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Introduccién

Palabras clave: cuerpo, arte, entorno, dialogo, relacion, proceso, conciencia,
afectacion, territorio, visibilidad, sitio especifico.

Pregunta de investigacion:

¢ Como es que el cuerpo, a través del arte, puede funcionar para investigar y

visibilizar espacios o situaciones de tensién en un entorno especifico?

Resumen:

En esta investigacidon se plantean obras artisticas, en el campo de las artes visuales,
que en el proceso del arte visibilizan situaciones de afectacion en entornos
particulares a partir de las personas que se relacionan con la obra y/o el espacio en
el que acontece. Inicialmente se analizan los conceptos y palabras importantes a
partir de ciertos pensadores como Deleuze y Guatari, posteriormente se presenta de
manera introductoria el planteamiento del proyecto experimental para esta tesis, asi
como nociones relevantes de las palabras clave analizadas a través del
pensamiento de Foucault, Merleau-Ponty, Blackman y Venn, Benjamin Valdivia, Erin
Manning, Jorge Sepulveda, Cabra y Escobar, Martin Criado, entre otros autores. En
el capitulo 1 se observan obras que se en su proceso artistico tienen un sentido de
afectacion en formas del pensamiento relacionadas con el cuerpo o el espacio, se
explica principalmente como las piezas proponen y/o efectuan una deconstruccion
en la nocion del cuerpo vy el territorio. El capitulo 2 explica ampliamente el proyecto
experimental de instalacion en el barrio Pastita “Hierba Urbana”, y abarca un
pequeio analisis histérico del territorio, sus habitantes, las condiciones de
infraestructura principalmente del rio, un analisis botanico y retoma el diagnéstico
del planteamiento del proyecto para tomar desiciones sobre el aspecto plastico y el
trabajo con los vecinos. En el capitulo 3 se exponen los resultados de distribucion
de las fases del proceso de arte mediante diagramas, para entender los momentos
de la instalacién y la conceptualizacidon de esta. También se explican los resultados
del proceso artistico mediante la documentacién fotografica y sintesis de los

espacios de dialogo que surgieron.



Hipotesis
El cuerpo en su manifestaciéon artistica puede funcionar como dispositivo para la
observacion y reorganizacion de formas de pensamiento respecto a los habitantes

de un entorno especifico.

El arte permite exceder los limites fisicos y simbdlicos del cuerpo, al replantear lo
que se observa y cambiar los 6rdenes temporales de su expresiéon. En este sentido,
el cuerpo en su manifestacion artistica funciona como dispositivo de organizacion de
lo comprensible y, por tanto, el arte actia como un dispositivo de diversificacion y
reorganizacion del cuerpo al visibilizar lo que no es observado, al replantear lo que
ya se observd y al reinsertar al cuerpo nuevamente pensado en el imaginario
colectivo, posteriormente a su accion. Permite también, reimaginar el cuerpo,
deformarlo, expandirlo, modificarlo, desconquistarlo, desterritorializarlo,

comprenderlo y descomprenderlo, por tanto, visibilizarlo.

Por otra parte, el arte funciona como dispositivo de reorganizacién de la concepcién
del cuerpo en su contemporaneidad, de igual manera el cuerpo también puede
funcionar como herramienta de observacion y exposicion para replantear lo que
sucede en el arte. El arte como forma de investigacion del cuerpo, observa las
subjetividades en lugares y formas que normalmente no son evidentes, pero que
son un factor evolutivo recurrentemente determinante en la historia humana, y que
transforma el modo de percepcion de lo que existe. Siendo el cuerpo la herramienta

humana de percepciéon primordial, nos permite experimentar el arte a través de él.

De manera que si observamos que el arte transforma la percepcion de lo que existe
y que el cuerpo es esencial para percibir, es este mismo el que inscribe al arte en
nuestra concepcion, desde el mundo de las ideas y sin ser uno el devenir del otro.
Mediante estas reflexiones podemos considerar la siguiente cita como analoga a

nuestro pensamiento:

El libro no es una imagen del mundo(...). Hace rizoma con el mundo, hay una
evolucion aparalela del libro y del mundo, el libro asegura la desterritorializacion

del mundo, pero el mundo efectia una reterritorializacién del libro, que a su vez



se desterritorializa en si mismo en el mundo. (Deleuze y Guattari,1980, p.16)

El ejemplo que se propone en Mil Mesetas es bastante claro desde el punto de vista
del lenguaje y la significacion de las ideas. Asi mismo podemos proponer que el
arte no es imagen del cuerpo, hace rizoma con el cuerpo; y a la vez tiene la
capacidad de desterritorializarlo, aunque el cuerpo efectue la territorializacién del
arte, que a su vez se desterritorializa a si mismo en el cuerpo. Es decir que existe
un dialogo entre los dos conceptos en el que se reflexionan, se construyen y se

deconstruyen de manera mutua en el tiempo.

Si el rizoma' o el proceso de relaciones entre el arte y el cuerpo se pudieran
describir de forma grafica, lo mas probable es que se dibujaran como un toroide?. En
este caso utilizaremos como referencia la obra de Escher ( figura 1), en donde las
figuras existen y se deconstruyen a través de la relacion del proceso mutuo, sin que

una sea el origen preciso de la otra, y sin embargo lo son.

Fig.1. Verbum (Tierra, cielo y agua). M.C.
Escher. 1942.

1Rizoma: en esta investigacion se refiere a las relaciones del pensamiento en red, es decir la multiplicidad de relaciones que
se construyen de manera en que cualquiera puede afectar a la otra como el crecimiento de un rizoma, el cual puede
ramificarse en cualquier punto de su crecimiento sin depender jerarquicamente de la raiz origen, como lo proponen Deleuze

y Guattari desde la semidtica. (Ver mas en anexos).

2Toroide: se toma esta palabra para referirse a la propiedad visual que nos ofrece esta figura, aclarando de manera grafica
las redes de relaciones sin un devenir o un origen jerarquico. En la obra de Escher descrita se puede observar mas
claramente esta idea. (Ver mas en anexos).



Planteamiento del proyecto experimental: Hierba Urbana

El proyecto que detond la hipodtesis de investigacion es una instalacion, que se
pensé al observar la necesidad de una comunidad de vecinos por integrar a otros
habitantes para participar en el mantenimiento o limpieza de un rio, el cual en sus
actuales condiciones, afecta la salud y la cotidianidad de las personas que residen
en el barrio. Por tanto se implementé la construccion una pieza artistica de registros
corporales o moldes de partes del cuerpo de los vecinos no participativos en la
restauraciéon del rio y/o su mantenimiento. Principalmente con este primer
acercamiento se pretende generar un vinculo de didlogo entre los dos sectores
mencionados de la comunidad, utilizando como pretexto el proceso plastico de
moldeo de sus cuerpos. Posteriormente se inicié un procedimiento de vaciado hasta
generar una pieza en resina para el registro de varios cuerpos en el barrio. Dicha
pieza es hueca en su interior y en ella se planté un espécimen botanico endémico
del rio que simbodlicamente posee propiedades medicinales y podria ayudar a tratar

algunos de los padecimientos que genera la contaminacion del rio.

El proyecto de instalacion consiste en la rotacion de los registros corporales en los
espacios del barrio y la relacion se da en tres formas: la primera es un espécimen
del cuerpo del rio (las muestras de plantas que se recolectaron y cultivaron) que van
dentro de la segunda que es el registro del cuerpo del vecino, y la tercera es la
colocacion de las formas anteriores dentro del espacio donde habita o trabaja otro

de los vecinos participes del registro corporal.

En otras palabras tenemos tres elementos a tomar en cuenta: los vecinos en
relacion a sus registros corporales, el rio en relacion a la tierra y su vegetacion, y el
espacio de instalacion en relacion con la seleccion de espacios concurridos o
publicos del barrio. Estos tres elementos conforman la instalacién a través de una
red que se genera entre las relaciones mencionadas. Es decir que se introduce la
tierra y vegetacion del rio en los registros corporales de los vecinos y después se
rotan los registros corporales entre los espacios concurridos o publicos

seleccionados .

Esta reflexion se puede observar de manera grafica en el diagrama de la figura 2,

donde se dibujé de forma simplificada lo que sucede por ejemplo con dos vecinos



que habitan un espacio cotidiano, el vinculo que se genera a través de la rotacion de
los registros corporales y los especimenes del rio, entre los espacios. De forma
sintética, se expone la relacién de los cuerpos de habitantes que coexisten en el
barrio para visibilizar en concordia la existencia de los demas, tomando conciencia

de su entorno y como forman parte de él.

Vecino

Vecino

Fig.2. Diagrama 1. Diagrama de
circulaciéon de pensamiento entre
espacios y seres Pastita. Autoria propia.
2021.

Esta instalacion dio origen a pensar el cuerpo como un dispositivo para replantear lo
que se conoce. Permite la existencia de un dialogo tacito con el entorno y es una
forma de encuentro con lo que se ha invisibilizado en el territorio; Los espacios no
se eligieron en funcién de individuos representativos y ajenos a lo que sucede en el

barrio, si no por el contrario como lugares de encuentro comun.

“[...] La corporalidad nos permite comprender la inscripcion historico-politica
referida sin reducir el cuerpo a un simple objeto de una conciencia, un alma
0 una voluntad, o a una especie de pagina en blanco en la que se inscribe 0

marca la cultura” (Parrini, 2007, p. 15).

En si, estas piezas funcionan como cuerpos analogos para hacer presente al otro, lo

gue no se ve 0 no se quiere ver (no se busca la mimesis o la representacion del



cuerpo por el simple hecho de ser o reproducir). Es un encuentro politico entre
cuerpos, que en periodo de contingencia en el que se gestd la instalacidon, se
convirtieron aun mas enfaticamente una frontera. Pretende detonar una coincidencia

politica y silenciosa, para reorganizar o replantear lo conocido.

En realidad, la innovacion de esta instalacion es circunstancial y de sitio especifico,
la reflexidn previa no es mas que una herramienta utilizada ya por varias vertientes y
obras en el arte, y es preciso decir que la pretension de esta investigacion es
encontrar los argumentos que permiten al proyecto inscribirse en las practicas
artisticas contemporaneas, sin referirse explicitamente al arte que sucede ahora,

sino al arte que incide en su contexto contemporaneo.

propia. 2021.



El proyecto artistico se titula Hierba Urbana y se desarrolla para el Barrio Pastita
localizado en la ciudad de Guanajuato Capital. ElI proceso de estudio y

planteamiento se realiz6 de la siguiente manera:

1) Mapeo urbano y botanico (un reconocimiento de los espacios, los habitantes y las

dinamicas de distribucién).

A través de este proceso se observaron principalmente la distribucion del espacio en
relacion con las personas que transitan y conviven cotidianamente con los espacios
del rio y la calle, también las plantas que existen naturalmente en el espacio del rio
o0 que han sido introducidas. Asi mismo, las modificaciones que han ocurrido a lo
largo de los afos entre el espacio de construccion urbana y el area natural del rio.

Los resultados observados y seleccionados fueron los siguientes:

El rio esta geograficamente localizado en un punto central del barrio y bajo el mismo
(es decir a unos metros bajo el nivel de la calle, con un muro levantado sobre el
nivel de la acera aproximadamente de un metro y en varias partes embovedado). Se
encuentra a espaldas de contenedores de basura, desagues, locales, casas y la
calle. Todos los dias se tira una cantidad exorbitante de desechos provenientes de

dichos lugares principalmente.

Hay interés de vecinos organizados por limpiar el rio y desde inicios de la pandemia
del covid-19 se inicidé un colectivo, mas adelante se le dio el nombre de Proyecto
Pastita, que comenzo recolectando basura y mas tarde restaurando el rio en varias
instancias todos los sabados a las 10 am; desde mantenimiento de plagas y podas a
los arboles promoviendo acciones como “adopta un arbol”, construccion de puertas
y escaleras para que el acceso sea mucho mas facil y seguro, encauzamiento del

rio , construccién de caminos, entre muchas otras acciones.

Se hizo un reconocimiento de varias plantas nativas, utiles para el tratamiento de
enfermedades que causa el mismo rio a los habitantes de Pastita. También se
reconocieron plantas introducidas con anterioridad a la existencia del colectivo y
plantas que se introdujeron después. Todas las plantas que se investigaron estan
adaptadas o se han adaptado muy bien al rio, algunas inclusive se han catalogado

como invasoras, pues se han acoplado al entorno mejor que otras nativas.
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2) Problematica observada v seleccionada

La contaminacion del rio es el problema mas evidente y reconocido de manera
colectiva. Algunas de las consecuencias son el mal olor e incomodidad de la gente,
la muerte de algunos animales principalmente en el agua, de manera que se infieren
el surgimiento de enfermedades, obstruccion del cauce por exceso de basura, entre

varias mas.

Se plante6 una pregunta observada junto con Proyecto Pastita: ,como involucrar a
los vecinos en el cuidado del rio? Pues el mantenimiento y mejoramiento del rio se
vuelven muy complicados cuando se tienen que recolectar costales de basura
semanalmente, hay semanas en donde no hay tiempo para hacer otra cosa mas
que recoger basura tirada por los transeuntes o vecinos. También para que haya
una revision consciente de los fluidos que se tiran de los establecimientos,
instituciones o espacios habitacionales. El involucramiento no solo se ha pensado
como una manera de que los habitantes del barrio se conviertan en agentes de
mantenimiento del rio, si no para que puedan conocerlo y encontrarlo como un
espacio donde pueden habitar. De alguna manera integrarlo como un espacio

propio, reconocido y visibilizado, pues esta vivo y también es vecino.

3) Diagnéstico: El rio es invisible. El territorio y los seres que lo habitan son

invisibilizados por la ubicacion geografica y por evitar un espacio que se convirtio

cada vez mas en un basurero.

4) Observaciones: Falta de empatia vecinal por el proyecto de limpieza del rio, pues

la basura no para de existir semana con semana.

5) Acciones e ideas iniciales:

Antecedente del proyecto artistico: Se inicié un huerto con hierbas medicinales del
rio para el uso y cultivo de los habitantes del barrio, sin embargo hubieron

dificultades pues las hierbas que se propusieron para tratar enfermedades,
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principalmente gastrointestinales, eran estacionales (como el llantén, pericon,
hierbamora, etc) , es decir que crecen y mueren en temporadas cortas, y eran muy

dificiles de manejar, ademas varias ya crecen de manera natural a lo largo del rio.

Los vecinos del Proyecto Pastita propusieron realizar una intervencion artistica para
el rio. Pensaron en hacer un mural en un contenedor de basura a espaldas de la
calle y asentado en el rio. Me pidieron que ayudara a realizar un disefio en el que se

viera la parte de atras del rio y las montanas, omitiendo la calle.

La problematica encontrada en propuesta fue que se intentaba hacer invisible la
calle o el espacio privilegiado por la distribucion arquitectdnica planteada desde
intereses hegemonicos. Es decir, hacer una omisién inversa a la invisibilizacion del
rio. El mural se llevd a cabo y participaron muchas personas, dirigido por los
conocimientos técnicos en mosaico de Micah Stetz (un vecino que inicio la
recoleccion de basura en este proyecto). De hecho se realizaron mas murales de
mosaico principalmente por él y contribuyeron en el beneficio del rio, pero tuvieron

un proposito diferente al de nuestro diagnaostico.

ol & PO e Bl 2

Fig. 4. Primer mural de mosaico en el Rio
Pastita en 2021. Dirigido por Micah Stetz en
contribucién con otros vecinos y voluntarios. 12
Fotografia de autoria propia. 2021.



6.0) Replanteamiento 1 de origen de diagnodstico e intereses de los vecinos activos:

Después de la reflexion del diagnostico, se replanteé el objetivo de la accion
artistica, pensamos en j,como hacer visible el rio para los habitantes del barrio?

La primera idea de interaccion artistica fue habilitar objetos deshabitados en un
espacio rehabilitado. Es decir, utilizar objetos encontrados en la limpieza del rio
(muebles de diversas instancias, zapatos, ropa, video-cassetes, teléfono, lamparas,
entre otros), desechados por los transeuntes y vecinos, para hacer instalaciones
habitables por los huertos en proceso. O sea, rescatar parte de las cosas que los
vecinos ya no usan, tanto lo encontrado como los objetos que pretenden tirar, para
reconstruir un lugar con objetos familiares a los espacios cotidianos de las personas
que habitan el barrio.

La problematica encontrada en esta idea fue: ¢ por qué llenar de objetos que nadie
quiere un espacio que no se ve? y ¢ por que los vecinos empatizarian con su propia

basura reciclada?

Fig. 5. Fotografias de Isaac Jordan sobre Proyecto Pastita. 2020.

13



6.1) Replanteamiento 2 de origen de diagndstico e intereses de los vecinos activos:

;.Como hacer visible el rio para los habitantes del barrio, vy de qué manera mantener

el espacio que esta siendo rehabilitado arduamente por otros vecinos?

Se penso6 un acercamiento mas directo a los espacios y a los cuerpos de los vecinos
no participativos en la restauracion del rio a través de sus registros corporales, al
realizar moldes de sus cuerpos como dispositivos de dialogo. El tiempo de creacién
de los moldes nos permiten un espacio para conversar con los vecinos. El

procedimiento de la propuesta fue el siguiente:

- El moldeo se hace con yeso en negativo de la parte del cuerpo del vecino
que seleccione, luego se vacia en positivo para después generar otro
negativo mas estable y fuerte. Este negativo se vacia con ceramica muy
liquida para que se pueda realizar una pieza hueca. Después se modelan,
se perforan y se pulen los registros corporales vacios. Posteriormente sigue

el proceso de coccion para tener la pieza ceramica lista.

- Se llena cada registro corporal con un pedazo del rio. Es decir, plantas y
tierra pertenecientes al entorno del rio conforme al mapeo botanico y a la

reproducciéon de los especimenes seleccionados.

- Finalmente se hace la instalacion en el barrio: intercambiar las piezas de los
registros corporales entre los vecinos participantes, de manera que la
instalacion sirva para activar el flujo de pensamiento sobre el rio el entorno y

los otros vecinos en el barrio.

En las primeras pruebas efectuadas las conversaciones que surgieron entre los
vecinos participantes dieron pie a ideas y acciones en el rio que involucren a otros
sectores de la comunidad. De forma que se pens6 complementar el procedimiento
al llevar un vecino de Proyecto Pastita como “ayudante” para hacer el molde
corporal de otro vecino del barrio, de esta manera el proyecto artistico funciona
como portal de conversacion entre vecinos activos e inactivos, y no solamente como

una forma de dialogo tacito visual. Es decir utilizar los espacios de trabajo plastico

14



para dialogar sobre los intereses, conversar cotidianamente sobre un espacio

invisibilizado en un espacio en el que se realizan actividades coloquiales.

Fig. 6. Primer registro corporal realizado junto
con Alondra, Integrante de la familia que tiene la
panaderia de la entrada del barrio. 2021.
(Autoria propia).

6.3) Replanteamiento de uso de materiales adecuados para el proceso artistico:

a. Primera experimentacion de técnicas y materiales

La idea de utilizar ceramica inicialmente tuvo cuatro razones principales:

1. Apelar por un material biodegradable y amigable con el espacio del rio

para su desintegracion posterior
2. La integracion de parte del sector de alfareria de Guanajuato al proyecto

3. Utilizar un material de cuajado rapido para que el proceso de didlogo y

moldeo durara aproximadamente entre una y dos horas
4. La reproduccion de las piezas

b. Segunda técnica y materiales
Se decidio trabajar con resina por las siguientes problematicas y soluciones:

1. La instalacion de las piezas se plane6 fuera del rio. El barro es un material
sumamente fragil, y las piezas no son particularmente comunes en su
estructura, por lo cual se pensé en utilizar la resina, que tiene mayor

capacidad de resistencia al momento de un golpe o una caida, es mas ligera

15



y mas facil de maniobrar. Por otro lado, se us6 una cantidad grande de
material para la realizacion de moldes e involucroé bastante plastico, diesel,
jabén, cera, y tela. Lo cual no comulga con las apelaciones con un material

biodegradable dentro del proceso del desarrollo de las piezas.

2. Se trabajaron los primeros moldes con Ceramica Maydlica Mellado. Fue un
proceso muy interesante para todos, pues las piezas son de una complejidad
alta. Al final se pospuso el proyecto por el tiempo que iba a abarcar el
proceso, y ademas se quebraron algunas piezas por las curvas intrincadas,
que requirieron de multiples secciones para un solo molde. Por otro lado, las

piezas pierden tamafio con la evaporacién de agua en el proceso de secado.

Fig. 7. Vaciados de yeso en positivo con la participacidbn de vecinos
activos en Proyecto Pastita y segundo proceso de negativo en yeso, con
la colaboracion de Ceramica Maydlica Mellado. Autoria propia. 2021

3. Se observd que el silicon compatible con la piel es un material mas apto
para un molde de mejor fidelidad a los detalles del cuerpo, y ademas no se
requiere embadurnar a la persona con ningun material desmoldante extra, en
cambio las vendas de yeso son dificiles para ciertas zonas corporales y la

piel puede ser mas sensible a este material. El proceso de cuajado en el yeso

16



es mas rapido, sin embargo, el dialogo con los vecinos se ve interrumpido por

las acciones previas y posteriores.

4. Los moldes de silicon también permiten la reproduccion de las piezas en
diferentes tipos de resina de forma mas segura para las piezas, pues el

material es flexible y ayuda a que sea mas facil desmoldarlas.

Fig. 8. Primer experimento con
segunda técnica y resina. 2022.
(Autoria propia).
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Bocetos prototipos de registros corporales habitados:

)

—

Fig. 9. Bocetos de registros corporales. 2021. (Autoria propia).
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Delimitacion de conceptos

Para comenzar con la conceptualizacion, retomemos el aspecto primario de
enunciacion temporal y fisica del cuerpo como forma principal de exposicién y
proceso de realizacion de la obra artistica, y a la vez, su contraparte receptora, la
perceptiva, para que se efectue el proceso simbidtico que presenta este escrito: la

comunicacion.

El cuerpo es la herramienta para existir de todos los seres humanos, es el portal
para la percepcion del mundo, y hablando unicamente del aspecto fisico, se puede
definir como “Aquello que tiene extensién limitada, perceptible por los sentidos.”
(RAE). Cuerpo, partiendo de este fragmento, es lo que une varios elementos en uno
solo, y lo que delimita al ser. Asi se describe desde un enfoque materialista en la
segunda definicidn de la RAE: “Conjunto de los sistemas organicos que constituyen
un ser vivo”.

Sin embargo, el cuerpo no solo existe a través de un aspecto fisiolégico, sino en la
concepcion de lo que somos a partir de éste. No basaremos nuestro enfoque desde
el aspecto individual, sino que observaremos el cuerpo que se conforma desde
multiples procesos. Desde una perspectiva de organizacion primaria se puede
pensar como el espacio que nos constituye, enfundado y congregado por la piel. La
piel que delimita algo que no tiene limite, como reflexiona Alejando Laregina en el

siguiente fragmento.

Nuestra piel pareceria presentarsenos como aquello que delimita nuestro
cuerpo, esa delgada capa que separa aquello mas propiamente nuestro de
su exterior. La piel es lo que nos envuelve, delimita el contorno de nuestra
existencia. Esta idea de contorno y limite podria llevarnos a considerar como
cuerpo propio a la masa opaca de musculos, huesos y sangre
entremezclados envueltos por la piel. Masa que ocupa un lugar en el espacio
objetivo, masa delimitada y cerrada sobre si misma, un objeto mas entre
otros, totalmente constituido. Pero siguiendo el pensamiento desarrollado por
Merleau-Ponty consideramos que el cuerpo propio ni es un objeto mas entre
otros, ni se encuentra totalmente constituido. (...) La piel es la envoltura de la
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existencia, es repliegue del cuerpo sobre si, pero es también despliegue del
cuerpo en el mundo. (Laregina. 2011. p.1).

Asi mismo, el cuerpo envuelve nuestra existencia y parece que su funcion es
delimitarnos y apartarnos de lo que congrega lo demas, pero en si nos extiende,
nos proyecta y se convierte en sensor de lo otro, como nuestro dispositivo de
comunicacién y comprension. Construyendo esta idea, se pretende observar el
andar de las artes como un portal de comunicacion y registro de lo que encuentra el
cuerpo en su despliegue sobre el mundo incluyendo el pensamiento, otros cuerpos,
otros territorios, entre varios aspectos.

Para esto es importante analizar al cuerpo a través de la constante interaccion con
dichos aspectos y, en este estudio, lo abordaremos como parte de un proceso de
afectacién acentuado por la colaboracion mutua entre este y el arte. El concepto de
afectacion segun Lisa Blackman y Couze Venn es particularmente importante en los
estudios del cuerpo que ellos realizan a través de la percepcion y comunicacion
colectiva. La idea de afectaciéon se ha reformulado mediante la observacién de los

cuerpos no como entidades individuales, sino como procesos.

‘What is a body?’ (as if the body can be reified as a thing or an entity),
but rather ‘What can a body do?’ ( Blackman & Venn. 2010, p.9).

Los cuerpos son un conjunto de relaciones que se pueden inferir como parte de un
proceso con poder de afectacion y también de ser afectados. Es decir, el cuerpo no
es un objeto estatico, no se puede sentenciar con una representacion definitiva,
pues existe a través de las interacciones. No necesariamente interacciones con
entidades individuales, sino también con otros aspectos tales como el entorno, la
naturaleza; o conjuntos de afectacion colectiva como la cultura y la sociedad. “The
human body is not simply human.” Mencionan Blackman y Venn en una cita sobre
las ideas de Ann Game en 2001. El cuerpo sucede en conjunto con algo mas, tal
como con situaciones que engloban el entorno o espacio y el momento o
temporalidad, y con los seres con los que comparte una interaccion.

El arte es un proceso en el cual se transforma la percepcion de lo que existe a
través de la afectacién3 colectiva en diferentes momentos de su desarrollo.

Afectacion3:: En el articulo titulado “Affect” de Lissa Blackman y Couze Venn mencionan que los estudios sobre
el cuerpo recurren a este término para referirse al conocimiento encarnado y la intercorporaleidad que se
experimenta a través de las practicas que el cuerpo puede hacer. Pues se enfocan en como existe el cuerpo en
lugar de definir qué es. Los procesos afectivos son colectivos. Observar las sensaciones en relaciéon a procesos
de afectacion, nos permite entender de donde vienen las ideas de lo que pensamos que somos 0 que son los
otros, también por qué queremos algo o actuamos de una u otra manera. (Ver mas en anexos).
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Mediante el pensamiento de Blackman y Venn sobre el cuestionamiento de lo que
un cuerpo puede hacer para comprenderlo como proceso y no como entidad,
podemos observar al cuerpo en relacion con el arte desde la transformacién mutua.
Desde un punto de vista afectivo, no se puede concatenar un origen y un final, pues
la influencia del pensamiento colectivo seria muy compleja de rastrear en las fases
de creacion de la obra, desarrollo y publicacion. Al momento en que se lleva a cabo
la recepcion de la pieza artistica también hay muchos factores que influencian la
experiencia y las reflexiones que pueda detonar la pieza en los receptores. De
hecho, el momento histérico en el que la pieza se observe, va a cambiar
intensamente la manera en la que se perciba, incluso puede detonar su
trascendencia, su conclusion o transformacion.

Para aclarar estas ideas se tomdé un diagrama sobre el proceso del arte realizado

por Benjamin Valdivia, en donde se exponen los tiempos de evolucién y las
cualidades de la obra artistica en relacion con la historicidad y la sociedad en las

que suceden.

Contexto de Contexto de

creacion recepcion
Qubjetividad Subjetividad

de artista de publico

Técnicade Tecnicade

elaboracion percepcion

Historia % i ll % {
T 18 Sy ) Y
Sdedad 0 1 2 3 ( )

c=2XT,.. T,

Fig. 10. “Esquema general del proceso del arte”. Benjamin Valdivia. 2004.

En las variables se describe el tiempo cero (TO) como el lapso donde el artista
termina la pieza y no interviene para hacer mas modificaciones, el cual es
influenciado por el contexto de creacion, las subjetividades del artista (entorno
social, cultural, expresion, etc) y las técnicas de elaboracion. El tiempo uno (T1) o

numerado, corresponde a la recepcion de la obra de arte y a la interaccion con el
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publico en un lapso de tiempo anterior al actual. Este ultimo corresponde al tiempo n
(Tn), o tiempo de percepcion actual, en donde es importante analizar el contexto de
recepcion (las subjetividades no subyugadas a la subjetividad del artista), la
subjetividad del publico (es decir, el contexto o cultura particulares a cada persona
para la recepcion de la obra) y la técnica de recepcion (el conocimiento particular del

publico para experimentar la obra).

Finalmente se expresa la féormula: o= ZT0...Tn. En donde o (sigma minuscula)
representa la significacion total y £ (sigma mayuscula) representa la sumatoria del

significado desde el tiempo 0 hasta el tiempo actual.

Al analizar el diagrama junto con la idea anterior podemos observar que se puede
hacer una distincion cualitativa de la significacion en el proceso del arte, pero seria
muy complejo concatenar con especificidad todas las subjetividades y contextos en
la historia y la sociedad asociadas a la obra de arte para determinar la afectacion
qgue sucede en la colectividad de interacciones. Lo que si se puede inferir, es que es
un proceso en el que se comprenden relaciones que modifican la significacion de la
obra, y que la significacion esta directamente relacionada con la afectacion en
sociedad, por lo tanto, con el cuerpo. El esquema visibiliza que el arte no puede
suceder si no es en sociedad, puesto que en el proceso no existe el arte en torno de
una sola persona. Asi pues, el cuerpo es indispensable para que suceda el arte en
todas sus instancias, es decir que el cuerpo comprendido como proceso, es la

unidad primaria para el proceso del arte.

La idea del cuerpo se puede plantear desde un punto rizomatico puesto que ha
tenido, tiene y tendra muchas modificaciones conceptuales sobre lo que representa,
temporal y espacialmente, desde diversas cuestiones y campos del conocimiento.
Estas concepciones son recurrentemente reorganizadas en el momento y los
lugares en que residen, asi como un rizoma que “puede ser roto interrumpido en
cualquier parte, pero siempre recomienza segun esta o aquella de sus lineas y
segun otras.” (Deleuze y Guattari p.15.). Pensar en la ruptura o reconstruccion del
significado es en gran parte trabajo de la creatividad, y el desarrollo culminante de
varios de estos procesos se da en el campo de lo artistico. Si se puede encontrar un
mundo que encaje en la idea de lo rizomatico, es el mundo del arte, pues tiene la
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capacidad de reinventarse constantemente sin partir necesariamente de un origen
estricto, ya que también tiene la cualidad de poder crear significado eligiendo sus
propias reglas en relacion con lo otro, y asi mismo el valor simbdlico de lo que
plantea cambia de forma colectiva. En este caso el rizoma “cambia de naturaleza al
conectarse con otras perspectivas” (idem, p.15.). De igual manera, la forma del arte
de un tiempo determinado encuentra sus significaciones en cotejo con lo que se
enfrenta. El cuerpo en este caso se analiza en relacion con el arte, y de esta manera
se abren posibilidades alternativas de repensar su significado en correspondencia

con su entorno y su tiempo.

Como idea complementaria a estos pensamientos, podriamos argumentar la forma
en la que funciona el rizoma en comparacion con las formas del arte, utilizando
como ejemplo ciertos tipos de micelio* como un ser analogo a las multiplicidades
planteadas por los autores, ya que su volatilidad permite crear nuevos enlaces en
una red de diferentes dimensiones e interconectar territorios, o cambiar de
naturaleza de forma independiente y transformarse en seres distintos que a su vez
pueden convertirse en nuevas redes que comparten informaciéon y viven en
simbiosis con el territorio. Asi mismo sucede en el proceso simbidtico ° del arte con
otras formas, en este caso con el cuerpo. Sin caer en la critica de la Iégica binaria
que plantean Deleuze y Guattari sobre el “arbol-raiz”, y sin prestar atencién al objeto
0 sujeto que se puedan sintetizar en este proceso, podemos enfocarnos en las
relaciones y procesos que se desatan para crear nuevas formas de pensamiento o
ideas, sin tomar a estas como un absoluto o una forma estatica. Siendo de tal
manera ese proceso algo que se encuentra en continuo movimiento y
deconstruccion.

Si abordamos los conceptos de interés desde un punto de vista filosoéfico, a la hora
de ponerlos en practica, por supuesto que es necesario plantear una manera
sintética para comprenderlos. El punto en donde se concretan los objetos de estudio
es el momento cuspide para nuevos enlaces y nuevas multiplicidades. Esta idea
empatiza también con los autores mencionados en una de sus reflexiones sobre el
Cuerpo sin Organos (CsO), en donde se refieren al cuerpo no como algo que existe

Micelio4: “[...]el verdadero cuerpo del hongo [...]" (Kuhar, Castiglia y Papinutt, p.11) Ene set concepto nos referimos a la red
del hongo que puede desprenderse y cambiar de naturaleza al convertirse en un nuevo ser o seres sin necesidad de
pertenecer al primero. Se pueden observar también las propiedades volatiles de las hifas (células del micelio) y su
comportamiento de distribucién y reproduccién en una analogia continua a las multiplicidades que presenta el rizoma.

Simbiosis 5: se refiere a una analogia con la relacion que tienen dos seres vivos de diferente especie en la que ambos

obtienen beneficios. (Ver mas en anexos).
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por si mismo, sino como una posibilidad potencial que se encuentra en cada

individuo para crear mas alla de las estructuras normativas que lo dominan.

¢ Existe un conjunto de todos los CsO? Pero, si el CsO es ya un limite, ¢qué
habria que decir del conjunto de todos los CsO? El problema ya no es el de lo
Uno y el de lo Multiple, sino el de la multiplicidad de fusién que desborda
efectivamente cualquier oposicion entre lo uno y lo multiple. Multiplicidad formal
de los atributos sustanciales que como tal constituye la unidad ontologica de la

sustancia. (Deleuze y Guattari, 1980, p. 159).

La manera sintetizada para la comprension de un concepto importante del cuerpo
en esta investigacion, es observarlo dede la fusion para constituir una unidad de lo
que se comprende como cuerpo, aunque siempre considerando que es un proceso
cambiante, afectado por diferentes instancias. Este pensamiento se reafirma en un

articulo sobre estudios del cuerpo de Erin Manning:

The focus on trans-subjectivity (...) reformulates the body as always being ‘more
than one’, stressing that the body is always ‘more assemblage than form, more

associated milieu than being’ ( Blackman y Venn.2010, p. 20).

Es decir, el cuerpo desde este pensamiento, esta directamente relacionado con el
‘medio ambiente” en el que se encuentra. Y eso constituye de manera importante el
entorno conformado por otros cuerpos, entre varios aspectos tales como la cultura,
sociedad, comunidad, etc. El ensamble de estas complejidades y su movimiento a
través de lugares y momentos especificos que determinan la subjetividad en la

multiplicidad es lo que podemos llamar cuerpo.

The body, not individual but haecceity: the thisness of experience active as a
singularity in the dephased now. Not individual but individuation. Not subject but
group subijectivity, differential on the edge where the force of life meets life itself.
Not the body after the subject, the body that incarnates the individual of pre-
constituted matter-form (Manning, 2010. p.117).

De estos pensamientos parte la idea para abordar el concepto de cuerpo mas alla
del aspecto biolégico o fisiologico que naturalmente hace alusién inmediata al
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sugerir la palabra “cuerpo”. En este proyecto se plantea de manera temporal y
espacial especifica, analizando por supuesto hasta cierto punto, lo que ha sucedido
en su entorno, pues el pasado proyecta lo que hemos sido y lo que estamos siendo
en el imaginario del presente, y nos ayuda a comprender las evoluciones® de interés
para nuestra observacién, y para anticipar en estimacion lo que podria suceder al

incidir artisticamente en el imaginario colectivo.

[...] la concepcidn del cuerpo como lo bioldgico o lo natural del sujeto, todavia
dominante en el pensamiento occidental, ha dado paso a su reconocimiento
como un producto de la cultura. [...] De este modo, las nuevas miradas
desafian la inmutabilidad asignada al cuerpo en tanto objeto de estudio de
algunas disciplinas, como la Antropologia Fisica o la Anatomia; desde la
notoriedad que el cuerpo ha adquirido para los estudios culturales asume las
cualidades de ser flexible, cambiante, perdurable y, por tanto, complejo.
(Cabra A. y Escobar C. 2014, p.15)

Desde este punto de vista, no hay una forma puntual de abordar al cuerpo como
objeto de estudio estatico, puesto que tiene una volatilidad de cambio, como se
revisa en la cita anterior. La postura de un cuerpo dogmatico e inmovil, se aferra a
formas culturales adoctrinadas por sujetos de poder en los procesos de
territorializacién material y de las ideas, por ejemplo, el cuerpo conquistado por la
conveniencia de poderes econdmicos, dogmaticos y geograficos, principalmente
refiriéndonos a esta ultima en la distribucion urbana de las ciudades y los espacios

en que concurren los cuerpos.

La cartografia es una herramienta para describir el territorio, por lo tanto, el cuerpo,
desde un aspecto técnico. En esta investigacién se pretende hacer un modelo de
acercamiento al espacio local, a la subjetividad dentro del espacio general de un
sitio especifico y realizar un acercamiento a observar territorios que estan tejiendo
su subjetividad con el espacio descrito.

Realizar un diagnéstico para el territorio en el que se va a trabajar requiere de la
observacion particular de los motivos que crean tensién en la comunidad, por lo
tanto, el trabajo de sitio especifico es requerido en cada espacio, y la incidencia de

Evolucioné : Utilizaremos este término como sinénimo de “cambio” o “transformacién”, pero sin referirnos necesariamente a

una mejoria o un progreso. Se puede leer en la tercera definiciéon de la palabra en la Real Academia Espafiola como
“cambio de forma”.
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la obra artistica en otro lugar no es replicable; por lo menos no se puede copiar en
todos los aspectos. Sin embargo, la investigacion del cuerpo a través del arte es un
modelo adaptable a todos los lugares habitados, pues estan atravesados por
cuerpos. En el caso de esta investigacion, a través de un proyecto experimental, se
pondra en evidencia junto con otros ejemplos, si efectivamente se puede replantear
un orden en tension al observar el cuerpo en manifestaciones artisticas para
evidenciar los 6rdenes que rigen alguna particularidad de la comunidad local
investigada.

Comprender estas cualidades especificas territoriales y locales, desde el punto de
vista artistico, desata evoluciones que transforman aspectos directamente
relacionados con la concepcion del cuerpo, observando, y sobre todo evidenciando
a su vez, figuras como los comportamientos sociales, las formas politicas, las
relaciones cotidianas, la economia, entre otras. Revolucionando reglas y parametros
establecidos en el pensamiento hegemonico. Un ejemplo a partir de estos enfoques
es la praxis de la historia de las mentalidades”, en donde se aborda la historia como
método de investigacion desde el estudio de las subjetividades en diversos aspectos
especificos de un lugar o un grupo social, para evidenciar las causas de sucesos

historicos.

El arte es una forma de investigacion del cuerpo que nos permite explorar aspectos
subjetivos de lugares y formas que normalmente pasan desapercibidos, pero que
son esenciales para entender la evolucion de la historia humana. El cuerpo es
nuestra herramienta principal para percibir el mundo, y es gracias a él que podemos

comprender y apreciar el arte.

A diferencia de lo que se puede inferir, pensamos que el arte no es una simple
imagen del cuerpo, sino que se entrelaza con él de manera compleja. El arte tiene la
capacidad de desafiar nuestras percepciones y de transformar la forma en que
entendemos lo que nos rodea. Al mismo tiempo, el cuerpo también influye en como
se percibe el arte y lo que éste significa.

En resumen, el arte y el cuerpo estan intrinsecamente relacionados y se influyen
mutuamente. El arte nos permite explorar aspectos ocultos de la realidad y expandir

nuestra comprension del mundo, mientras que el cuerpo nos proporciona la
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herramienta para experimentar el arte y darle significado. Este dialogo constante
entre el arte y el cuerpo nos lleva a descubrir nuevas perspectivas y a cuestionar

nuestra comprension del mundo.

La corporalidad nos permite comprender la inscripcidn historico-politica
referida sin reducir el cuerpo a un simple objeto de una conciencia, un alma o
una voluntad, o a una especie de pagina en blanco en la que se inscribe o
marca la cultura... [ ] La corporalidad nos remite por tanto a una experiencia
del cuerpo, histérica y social, pero no completamente significable, ni sélo
discursiva (Parrini, 2007, p. 15)

El arte tiene la capacidad de trascender los limites tanto biolégicos como simbdélicos
del cuerpo, al cuestionar lo que se percibe y de esta manera cambiar los érdenes
temporales de su propia expresion. De esta manera, el cuerpo en su expresion
artistica funciona como un dispositivo para organizar la comprension, y el arte actua
como un medio para diversificar y reorganizar el cuerpo

El arte excede al cuerpo y el cuerpo al arte. Si pensaramos de forma lineal o desde
el devenir dicotdmico podria parecer una paradoja, pero si observamos la realidad
desde un panorama rizomatico lo uno construye y deconstruye a lo otro, de manera
que la reconstruccion se vuelve mutua. El proceso de reorganizacion de lo que
existe, se convierte en un despertar para ver de lo que no se habia observado, en
una nueva conciencia de la concepcion temporal del resultado de ese proceso de

desterritorializacion (sin habitante formal o lugar definitivo habitado).

El cuerpo entra en el arte y el arte se incorpora al cuerpo. [...]El arte en el
cuerpo altera sus propias formas y potencia la conciencia. [...]JEn el cuerpo
de la artista se encuentra su arte y en su arte se dan encuentro la

experiencia, la percepcion y la conciencia. (Farina. 2005, p.11).

“Cuerpo” para esta investigacion sera abordado desde la idea de lo que somos,
nuestro medio para percibir, lo que nos despliega en el mundo y nos permite ser
parte de él y a su vez permite que el mundo sea parte de nosotros. Cuerpo como
medio de ser, y de ser percibido. Se tomé de la RAE el siguiente fragmento para

complementar el concepto. “7. m. Conjunto de las cosas que se dicen en la obra
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escrita o el libro[...]”. Temporalmente lo descrito en ese conjunto sera la forma que
adopte el cuerpo en el pensamiento colectivo, probablemente (seguramente) no sea
solo una, si no varias. Pero cada una de esas formas existe gracias a la idea
conjunta de lo que se construye, dice, expresa, escribe o experimenta. Y es en este

punto, donde el cuerpo encuentra de nuevo al arte.

Vamos a abordar al “Arte” pensandolo como la capacidad de reimaginar la realidad,
de reinventar las formas, observar lo que no es visible, incidiendo también en el
imaginario de los otros. Para esta investigacion, el arte se intenta exponer como
medio entre el cuerpo y la reorganizacion del conocimiento. En realidad, no se
pretende plantear como una sola cosa, sino como el conjunto de lo que sucede y se
reorganiza en ese proceso. “[...] un estado del arte puede ser un umbral para
comprender una serie de transformaciones socioculturales que derivan en la
constitucién de un campo de estudio que, a su vez, incide y transforma la vida social
y cultural en la que se dinamiza.” (Martin-Criado. 2005, p. 87). “[...] consideramos
que el estado del arte conlleva en si mismo una posibilidad de producir
conocimiento, de comprender los desafios y los actos creativos que diversos sujetos
han asumido a la hora de abandonar los saberes hegemonicos para migrar hacia
nuevas preguntas” (Cabra y Escobar. 2014, p.26). El arte permite trascender las
fronteras naturales y simbdlicas del cuerpo, reconsidera lo que se observa y

reestructura las lineas temporales en su enunciacion.

Esta concatenacidn de pensamientos se detona a partir de necesidades e ideas
encontradas en la produccion personal artistica como una forma de comprender los
alcances del trabajo en el arte y una manera de registrar la experimentacién del
proceso artistico cotejandolo con una relacidon conceptual sobre el cuerpo y la
reestructuracion que puede haber en éste a partir del arte. Partiendo desde estos
estudios y para el interés de lo que se investiga, el arte se expone como una forma
de observacion. Una técnica para plantear sucesos y lugares no visibles, observar lo

gue no es evidente, o que no se ha conjuntado para que sea percibido.

Esta forma de exposicion de sucesos se emite a partir de un contexto participativo,
en donde la propuesta artistica seria el resultado de lo que sucede en torno a los
espacios y a los momentos, y de igual manera en lo que concierne a los seres que

se encuentran en el proceso o en la percepcion del mismo.
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El arte contemporaneo es una herramienta de conocimiento y visibilidad de
las tensiones que atraviesan las comunidades, instalando la incertidumbre, y
a través de esta la posibilidad de construir otros érdenes. (Sepulveda. 2016,
p.29)

Se decidio sintetizar en tres las formas de incidencia del proceso artistico entre la

exposicién y la percepcion:

Percepcion primaria, la incidencia de la obra sobre los sentidos de manera
inmediata. Es decir, de forma empirica, para la experimentacién del arte de forma

contigua.

La segunda forma se refiere al aspecto que nos interesa en esta investigacion;
también es una manera empirica de observacion, pues es la comprension a traves
de la experiencia. El contexto de lo que ha sucedido y se ha vivido, este tipo de
apreciacion no es necesariamente racional, sino que se ha inscrito en la persona por
lo que ha ocurrido y ocurre en su vida. Una gran parte de esta forma se instala en el
contexto sociocultural y en la construccion de lo que podriamos llamar el

inconsciente colectivo.

La tercera forma es a través del estudio racional que ha experimentado la persona
en su vida. Las conexiones que pueda hacer entre lo que sabe y lo que observa.
Esta tercera forma compete a la segunda, y también a esta propuesta de
investigacion. Puesto que estas dos ultimas determinan la evolucion de los
conceptos colectivos. Y a su vez determinan las construcciones inmediatas que se
puedan conjeturar a partir de las percepciones primarias, que a pesar de que logren
ser en buena parte un filtro inicial, también contienen un grado de experiencia

descrita en lo inconsciente.

La incidencia del arte que nos interesa estara contextualizada en la experiencia
adquirida por los participantes del proceso artistico, que se modificara con la
percepcion de lo que se visibiliza y con el rastro que deja el arte en la construccién

de lo que se comprende, como ya vimos en el pensamiento de Cabra y Escobar
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sobre el estado del arte, “[...]Jabandonar los saberes hegemodnicos para migrar hacia

nuevas preguntas” (Cabra y Escobar 2014. p.26)

En este trabajo hablamos de lo contemporaneo como las manifestaciones artisticas
que afectan a la sociedad del presente mas proximo a su percepcion o a la escritura
de su analisis, sin importar la temporalidad en la que se desarroll6 la obra. Desde un
punto de vista es complejo hablar de arte contemporaneo (o que existe a la par en el
tiempo) , pues la obra de la que se puede escribir es una obra que se realizdé en

pasado, por lo tanto no acontece en el momento de su analisis.

"El arte contemporaneo no solo refleja el tiempo en el que se hace, sino que
también hace sentido de ese tiempo. Es un arte que se ocupa del pasado, pero
también del presente, y que trabaja para imaginar el futuro. Es un arte que esta
en dialogo con la historia, pero que también busca ir mas alla de ella" (Foster,
1996, p. 7).

De manera que podemos hablar de obras que han sucedido en la historia como arte
contemporaneo cuando hacen sentido en el tiempo presente, sin necesidad de
problematizar si su creacién acontece en el presente o no. Aunque si hay que
observar que la afectacion probablemente no sera a la sociedad en su totalidad,
pero posiblemente si afectara a una parte especifica de la sociedad, incluso a
individuos particulares que pertenecen a un grupo social. Es importante este punto,
pues si bien hay esquemas y reglas comunes en varios aspectos de la humanidad,
cada circulo comun encuentra particularidades incluso dentro del espacio urbano de

su misma cultura, estado, sector, barrio, calle, casa, etc.

Un aspecto que vamos a observar como general en la sociedad completa, es el
cuerpo. Todo individuo tiene un cuerpo que le permite ser, y proyectarse en el
espacio social, cultural y geografico en el que acontece. Por su puesto que dentro

de su universalidad, al igual que se comenta en el parrafo anterior, existen

especificidades que conectan a los cuerpos individuales en grupos. Cuerpos
conjuntos en algun espacio que comprende un lenguaje y que se organiza segun

sus reglas para construir ideas o dinamicas colectivas sobre cdmo ser o suceder.
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El arte tiene la propiedad de pensar el mundo segun sus reglas, y también de
romper las reglas del arte para repensarse a si mismo. Por esta razén, se puede
implementar como un método de investigacién del territorio, pues al posibilitar un
espacio donde se vale modificar las reglas del lenguaje con libertad, se abre un
panorama para observar y cuestionar la organizacién de las cosas en la “realidad”

del presente.

El arte contemporaneo es una herramienta del conocimiento de lo real a través
de un descalce del lenguaje. No sobre lo que dice, sino sobre la posibilidad de
decir. Porque “los limites de mi lenguaje son los limites de mi mundo”. Entonces
la pregunta se transforma en ¢de qué manera podemos forzar al lenguaje para

expandir o densificar lo que ya sabemos del mundo? (Sepulveda. 2016, p27.)

Es preciso hacer un analisis y desarrollo de conceptos en donde el cuerpo existe y
se explaya, para comprender sus formas de ser y sus transformaciones. Tomando el
pensamiento de Michael Foucault sobre el cuerpo como un lugar que irradia los
lugares en los espacios habitados desde su existencia para comprender el mundo,
es decir como un portal para percibir y construir lo existente, analicemos entonces el

territorio como lugar de expansion del cuerpo.

El territorio es un espacio que se construye de ideas acordadas como reales entre
los actores que se proyectan en él, y estd en constante negociacion entre las
relaciones que lo tejen y los conflictos que lo atraviesan. Segun Francisco Ther, hay
que entender el territorio como un acontecimiento caracterizado por el cambio y la
transformacion, pues se constituye de los multiples vinculos que lo construyen en
armonia o desarmonia, es decir, hablar de territorio implica hablar movimiento y
muchas veces de conflicto. Es por eso que hay que considerar el territorio como un
acontecimiento. El territorio, desde este punto de vista, no estd completamente
definido por el terreno o el espacio material en el que podria estar establecido, si
bien las condiciones de biodiversidad y ambientales son un grado importante en la
afectacion los actores que ponen en accién sus conocimientos para la construccion
de relaciones, son estas maneras de relacionarse con el espacio y los habitantes las

que construyen y transforman al territorio.
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Asi el espacio es pensado como construido por materialidades y también por
inmaterialidades, o sea, por sus aspectos materiales, objetos fisicos construidos
por el hombre en un proceso continuo de produccion del espacio, a través de su
uso, pero también, dialécticamente, por las acciones humanas que lo configuran,

que lo crean y lo transforman (Santos, 1996).

Borges comprende estos pensamientos muy bien en el cuento “Del Rigor en la

Ciencia™:

En aquel Imperio, el Arte de la Cartografia logro tal Perfeccion que el mapa de
una sola Provincia ocupaba toda una Ciudad, y el mapa del Imperio, toda una
Provincia. Con el tiempo, estos Mapas Desmesurados no satisficieron y los
Colegios de Cartoégrafos levantaron un Mapa del Imperio, que tenia el tamafo

del Imperio y coincidia puntualmente con él.

Menos Adictas al Estudio de la Cartografia, las Generaciones Siguientes
entendieron que ese dilatado Mapa era Inutil y no sin Impiedad lo entregaron a
las Inclemencias del Sol y los Inviernos. En los desiertos del Oeste perduran
despedazadas Ruinas del Mapa, habitadas por Animales y por Mendigos; en
todo el Pais no hay otra reliquia de las Disciplinas Geograficas. (Borges. 1960, p.
225)

Para estudiar al territorio desde estos pensamientos hay que utilizar técnicas vy
disciplinas que compartan sus cualidades; como capacidad de implementar
negociaciones con las ideas en constante flujo de los actores que convergen en ese
espacio y la capacidad de observar el imaginario y describirlo para reflexionarlo. “La
estrategia que va a investigar el territorio tendra que tener una naturaleza similar al
objeto que se estudia.” (Ther, 2013). Como el cuento de Borges, el arte tiene la
propiedad de observar de forma flexible los lugares en movimiento, y se puede
inmiscuir en las particularidades temporales de los territorios si se trabaja desde un
sitio especifico, y a esta idea habra que agregarle, en un tiempo especifico. Como
en “aquel Imperio”, no se puede describir el territorio con una calca de las
dimensiones de su terreno, pues a escala puede ser una forma representativa para
un uso puntual de sus dimensiones en un tiempo limitado, pero ese plano no

comprende la complejidad del telar de relaciones.
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Ese conjunto de relaciones, desde un punto de vista rizomatico, se pueden observar
como redes que se van complementando para crear vinculos. Segun Gabriela
Leirias, las redes horizontales son fundamentales para la comprension del espacio y
suceden en un intercambio cotidiano para un acontecer solidario.
Es en el cotidiano que el espacio se construye y se transforma. Mejor dicho, es
en el cotidiano que nuestras acciones gestadas a partir de la relacién con el
espacio, lo producen. Entonces es a partir de él que se puede actuar en vista de
transformacion social. (Lerias. 2019, p.19).
La practica de la obra artistica que acontece en espacios especificos donde
concurren las personas y situaciones involucradas en alguna parte del proceso,
genera una transformacion de perspectiva social con mayor involucramiento de los
actores del espacio artistico (es decir las personas en contacto cotidiano con la
practica artistica) a la reflexion en el proceso de la obra de una manera mas
intensiva y participativa, pues se vuelve una parte cercana de su entorno. De
manera que este involucramiento crea redes de relaciones en un lugar, por lo tanto
crea un territorio de pensamiento, en el que se posibilita la transformacion de ideas
sobre ese lugar y sobre sus actores.
Podemos inferir, que hablar de territorio es hablar del cuerpo proyectado en redes
de vinculos que tejen relaciones y que organizan las ideas del imaginario colectivo
en un lugar. Dicha organizacion comprende de un conjunto de reglas explicita o
implicitamente acordadas por los actores que acontecen en un territorio especifico,
y las dindmicas dentro del conocimiento local se desenvuelven en practicas que con
el tiempo se convierten en cultura® (asentada en el territorio especifico) y se vuelven
parte del imaginario colectivo establecido que distribuye formas del comportamiento
en un orden particular de relaciones, tiempos y lugares. Este conjunto de reglas, o
imaginario colectivo, se convierten en un filtro para interactuar con el mundo.
Lo ludico y lo artistico son dos aspectos que flexibilizan los érdenes culturales mas
facilmente que otros campos de conocimiento en cotejo con los puntos de conflicto
que puedan surgir de un encuentro con lo distinto. Ya que, el espacio de juego y el

arte, tienen la singularidad de imaginar nuevas reglas en un contexto “controlado”

Culturad : “Cultura -dira Marget Mead- es el conjunto de formas adquiridas de comportamiento, formas que
ponen de manifiesto juicios de valor sobre las condiciones de la vida, que en un grupo humano de tradicién
comun transmite mediante procedimientos simbodlicos (lenguaje,mito,saber) de generaciéon en generacion”
(Echeverria. 2001). Desde su composicion etimoldgica la palabra viene de cultivar o habitar.
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donde el objetivo muchas veces es desarrollar la creatividad, conocer y
experimentar el mundo desde nuevos lugares. Sin embargo, es importante
mencionar, que ambos aspectos también tienen la propiedad de reflejar semblantes
profundos del imaginario colectivo.

El arte es una forma de investigacion de la cultura, pero también del mundo, tiene la
capacidad de explorar conocimientos formales e informales que le permiten tener
una aproximacion a las cosas no necesariamente a través de un método estricto o
establecido. En ciertos casos, el hecho de que no utilice los mismos caminos para
experimentar o las mismos parametros de observacion que otras disciplinas, le
otorga la particularidad para encontrar conocimientos que en ocaciones otros

métodos estrictos tardan mas en inferir.

Creemos que el arte, cuando es profundo, es también lucido y alcanza a abordar
problemas fundamentales e intemporales. Esto paso con autores antiguos como
Aristoteles cuyas intuiciones solo ha podido ser comprendidas a la luz de la

l6gica mas contemporanea. (Arbaiza Escalante, 2022)

Por ejemplo, Jorge Luis Borges en varios de sus escritos reflexiona sobre problemas
que mas tarde en la fisica fueron necesarios de plantear, por ejemplo en cuentos
como “Tlén, Ogbar, Orbis Tertius” y “La loteria en Babilonia”, que analiza Luis
Bertrand Arbaiza Escalante, la “Biblioteca de Babel” en reflexion de problemas de
probabilidad o el Teorema de Borges analizado por Alberto Rojo en su libro “Borges

y la Fisica Cuantica”.

Podemos observar, que desde la lectura de los autores que escriben sobre |la obra
de Borges, hay una interpretacion de la literatura aterrizada al tiempo y al contexto
contemporaneo de Rojo y Arbaiza. Lo interesante de este fendmeno, es advertir que
la obra artistica va evolucionando en su recepcién conforme a las personas y a las
situaciones que se encuentran con la pieza en multiples temporalidades. No es que
la pieza cambie, lo que cambia es su lectura. Rojo y Arbaiza leyeron el mundo
dentro del texto de Borges y construyeron un nuevo texto para analizar la fisica y la
literatura a partir de este, es decir, extrajeron conclusiones a través de la
interpretacion de una obra para escribir un horizonte que amplifica el conocimiento

en su contemporaneidad y campo de saberes.
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El arte convoca a la reflexidn y a la observacién, que en diferentes dialogos dentro
de su proceso, posibilita nuevas formas de conocimiento. Interpretar varias veces un

texto o una obra, da perspectivas de reflexidon profunda sobre las ldgicas

contemporaneas en las que es analizado.
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Capitulo |

1.1 El cuerpo en el arte

“El cuerpo desactiva aquello que habia incorporado el habito y la memoria de esa
incorporacion. El cuerpo entra en el arte y el arte se incorpora al cuerpo.[...] El arte

4

en el cuerpo altera sus propias formas y potencia la conciencia.’
(Farina. 2005, p.11)

Uno de los poderes mas particulares del arte, es la capacidad de moldear el
lenguaje a través de la imaginacion de posibilidades; ver desde otras perspectivas
aquello que es asumido, flexibilizar los pensamientos mas rigidos, exponer el cuerpo
desde lugares subjetivos, entre muchas otras facultades. Retomando la hipétesis
sobre el cuerpo abordado desde su manifestacion artistica como un portal para la
observacion y la reorganizacion de formas de pensamiento observemos algunas

piezas desde las siguientes reflexiones.

Fig. 11. “L'invention collective”.
René Magritte, 1934.

En “L'invention collective” Magritte plantea el cuerpo de una sirena, como el ser
mitoldgico insertado en la concepcién comun de un grupo de personas y expone lo
descrito en el lenguaje aceptado por el colectivo de manera gréfica, ilustrando un
ser mitad humano mitad pez. Esta obra observa el cuerpo del imaginario colectivo

desde una perspectiva distinta a la imagen que la cultura asume, pero encaja con la
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descripcion coloquial del ser mitolégico. De manera que evidencia una forma
diferente de lo que la cultura comprende como real y al mismo tiempo se infiere la
descripcion de una sirena en la imagen. Lo considerado evidente y légico desde el
arraigo a lo que se describe como una sirena en el lenguaje, se disocia en la
representacion literal y se replantea el sentido de la concepcion dominante de un

personaje arquetipico.

Fig. 12. “Entre lo dominante y lo vestigial”.
Claudia Coca, 2009.

Otra obra en la que se reconsidera una concepcion hegemonica es “Entre lo
dominante y lo vestigial” de Claudia Coca, la cual es una pieza pictérica de una serie
titulada “Mestizaje sin paraiso”, que retoma una tendencia sobre el pensamiento de
‘mejorar la raza” en Peru. Esta pintura evidencia la mancha mongdlica,
representativa grupos étnicos orientales, adquirida por personas de descendencia
andina, marcando a personas desfavorecidas socialmente y discriminadas por su
devenir genético. En la imagen se autorretrata junto con su familia, exponiendo las
espaldas de los tres integrantes, revelando su marca y la de su hijo, asumiéndose
como minoria étnica a pesar de su propia situacién sociocultural y econémica, al
resignificar la contradiccion de su estatus con su sello genético. Esta contraposicion
de factores dialogan con el medio que construye la imagen, pensando en el

testimonio de esta marca como forma de descolonizacién del pensamiento entre la
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posicion social de la artista como privilegio y aspiracién del pensamiento

colonialista.

Y aunque podria existir una contradiccién en el uso de la pintura como recurso
de descolonializacion, tanto mas cuanto la pintura ha sido el dispositivo visual
por excelencia de la dominacién colonial, Coca la utiliza para evidenciar los
mecanismos furtivos del control cultural. Recurriendo a una pintura de
reproduccion mimética de ciertos enunciados culturales. (Muente Guerra M.
2014).

Con esta pieza Claudia Coca visibiliza una instancia social que se ha normalizado
como marginal y replantea su posicibn en cotejo con su cuerpo, inserta esa
posibilidad en el imaginario del publico, por lo menos dejando una pregunta sobre la

resignificacion del cuerpo matérico con el valor simbdlico del cuerpo.

Fig.13. “Flowers on the
body”. Ana Mendieta,1973.

Similar a lo que hace Ana Mendieta anos antes en la serie “Silueta”.

Realizada entre 1973 y 1980, consiste en la representacién de siluetas
femeninas en la naturaleza con materiales naturales, desde hojas y
ramas pasando por fuego o sangre. La primera silueta que realiza Ana
Mendieta es “Flowers on the body” una accion llevada a cabo en
México en 1973. En ella vemos a la artista desnuda yaciendo sobre
una tumba abierta zapotec al mismo tiempo que unas flores ocultan

parcialmente su cuerpo. Con estas obras la artista no solo vincula su
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cuerpo con la naturaleza, sino que por medio del contacto de su
cuerpo con la tumba, crea una conexion real con su propia

ascendencia y linaje latinoamericano. (Torres Sifén, 2018).

Ana Mendieta en su obra y en su vida evidencia la violencia de género
principalmente en los afios 70°s y 80°s. Una perspectiva que, si bien no revoluciona
la idea de lo que esta sucediendo con el cuerpo de varias mujeres, si acentua y da

una perspectiva mas de lo que ha sucedido y mayoritariamente no se observa.

Fig. 14. “Rosado Bravo”. Argelia Bavo, 2009.

Argelia Bravo, por otro lado, observa la produccion simbdlica del cuerpo en el arte.
Remitiendo de la significacion del cuerpo a la significacion del arte, reflejando la idea
colectiva de lo que puede o no suceder representativamente en el arte sobre lo
corporeo. A la inversa que Ana Mendieta y Claudia Coca, que utilizan el arte para

resignificar el cuerpo.

En la obra titulada “Rosado Bravo” realizada en 2009, se hace referencia a la obra
Yves Klein sobre sus “Antropometrias” de 1960, en la cual imprimié los cuerpos
desnudos de varias mujeres con pintura azul en lienzos. Tono Azul que patentd
como Azul Klein. Asi mismo el performance ideado por Argelia Bravo, imitando el
proceso performatico que propone Klein, utilizando rosa en lugar de azul y la
impresion de cuerpos transexuales, evidencia lo que ha sucedido histéricamente
con la representacién general de cuerpos en el arte y la produccion simbdlica que

detonan en cuestiones de origen étnico, género y otras subjetividades.
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El enfoque para la resignificacion del cuerpo siempre va a ir ligado al contexto y a la
temporalidad. Se ve ajeno y distante aquello que no somos o involucra nuestro
entorno. Es por eso que desde los lugares menos dominantes saldran a flote estas
observaciones subjetivas a lo comun. Para encontrar su lugar comun mas adelante

y dar cabida a nuevas subjetividades.

Umberto Eco en “Historia de la fealdad” (2007), propone que la concepciéon de lo
bello y lo feo esta ligada en gran medida a la significacion de lo propio, es decir lo
que es parte del individuo y lo que es ajeno. Lo que esta fuera de contexto no es
repercutible en gran medida para la significacién de lo comunal. Es ajeno, es lo otro
y generalmente este pensamiento es rechazado hasta que no encuentre una

significacién dentro de lo colectivo.

El mundo del arte tiene la capacidad de involucrar lo subjetivo y lo ajeno, en el
entorno colectivo. Puesto que se vale de reimaginar la realidad y recontextualizarla.
Y este ultimo punto es clave, puesto que esta aceptado por el imaginario comun que
comprende al arte. En este sentido el arte puede verse como un juego; juguemos a
desconfigurar la realidad, moldearla como si fuera de plastilina, dejarnos pensar en
todas las posibilidades que se nos ocurran para modificarla, extenderla y variarla.
Sélo qué, al hacerlo, tendremos presentes esas nuevas posibilidades y
perspectivas, que van a ser observadas con formalidad desde algunas de las formas

coloquiales de apreciar el arte.

El arte como herramienta de validacidn de lo no preguntado, permite la existencia
de nuevos pensamientos germinados en el imaginario colectivo. Por supuesto que
crea controversia entre algunas ideas, puede incomodar o desatar sentimientos
pasionales. Puesto que, a pesar del marco cultural aceptado para su accion,
muchas veces lo aparentemente ludico llega a tocar fibras muy profundas de
algunos individuos o algunas sociedades, y se desconfigura la significacion de lo
que existe en ese momento, que es justo la politizacion de las ideas y conceptos
estaticos, normalizados. Replantear los saberes hegemédnicos para migrar hacia
nuevas preguntas, retomando el pensamiento de Cabra y Escobar, posibilita el
volver a pensar lo establecido, sin que ese replanteamiento sea completamente
ajeno. Mover un mueble que parecia haberse fusionado con el piso, la pared y con

el resto de la infraestructura de la casa. La mudanza de un solo elemento, en varias
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ocasiones nos hace conscientes de toda la casa, que se habia olvidado e
invisibilizado con el paso del tiempo; o mas radicalmente, encontramos con un

nuevo saber, el de la existencia de la casa.

Desde la perspectiva del concepto de afectaciéon, podemos observar los cuerpos
como conjuntos y como procesos. Partiendo del pensamiento de Blackman,
desconfigurar la idea de qué es un cuerpo, y en su lugar preguntarnos ¢qué puede
hacer un cuerpo? A partir de su interaccion con algo mas, el tiempo, el entorno, la
naturaleza, otros seres, etc. “El cuerpo humano no es simplemente humano”,
menciona la sociéloga Ann Game en el 2001 a partir de su experimentacion en
equitacion y las observaciones en el progreso cognitivo entre cuerpo del caballo y el
cuerpo humano. Es decir, somos afectados por procesos de los que formamos

parte de la causa y el efecto en colectivo con otros seres y factores.

9 5. -F/

Fig. 15. Julio Sahagun Sanchez. 2022. Nacimiento
de la instalacion interactiva Estadios y umbrales de
la vida humana.

En la obra “Estadios y umbrales de la vida humana” Julio Sahagun Sanchez
construye un recorrido de interacciones con objetos y rituales relativos a las
dimensiones temporales de la vida relacionadas a los estados del cuerpo, desde la
concepcion hasta la muerte. Comenzando con la ceremonia de Abhisheka, que
significa “bafo de la divinidad a quien se ofrece adoracion™ (Sahagun. 2022), en la
que todos los dias a las 4 de la tarde, se realiza un ritual en torno a una escultura
sobre la fertilidad, donde se tocan flautas de tierra cosida (mismo material que el de
toda la instalacion), y se hidrata la pieza central con cuencos de agua. En la entrada

de la sala se encuentran tres tambores de terracota en circulo, que se tocan al ritmo

41



Fig. 16. Julio Sahagun Sanchez. 2022. Vejéz de la instalacion
interactiva Estadios y umbrales de la vida humana.

de el corazén de la persona que esta participando, lo que invoca al sonido mas
relativo al nacimiento. Para la infancia hay una instalacion en un arenero de
esculturas que pueden modificarse, segun la imaginacion de la persona que
ineractua, y convertirse en diversos micromundos. En la juventud hay una mesa con
barro fresco con el que las personas que interaccionan pueden hacer distintas
figuras, relacionados al crecimiento y al autoconocimiento de lo que sucede con
nosotros en un desarrollo visible y radical en esta etapa de la vida. “Amasa el barro
que eres. Déjate moldear por las manos de la vida” (Sahagun. 2022). En la adultez
hay una vasija llena de agua para alimentar una planta suspendida en el espacio
medio del recorrido de las instalaciones “Tranquilamente vas generando obras que
manan de la experiencia. Dejaras un legado. Colectivamente hagamos nuevamente
que prospere esa raiz de bienestar. Resguarda el agua.”(Saagun. 2022). Unos
metros después nos encontramos con la vejez, en una mesa con dos sillas,
escaladas a la mesa y las dos sillas en las que los participes pueden sentarse a leer
algunos de los libros, conversar, y modificar la version diminuta de la que ocupan.
Cuando se decide avanzar nos encontramos con la muerte, una escultura que se va
construyendo con barro fresco poco a poco conforme a la incision de marcas que
las personas graban en ella, con un cincel a partir de un pensamiento que les
gustaria trascender mas alla del momento presente, y que culminé en una
dimensién de dos metros y medio de altura. “No obstante, dejaras una huella en la

estela del mundo, incision brillante sobre la noche.” (Saagun. 2022).
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Esta pieza (o conjunto de piezas) no funcionan de la misma manera por si solas, a
pesar de que fueron instaladas en una galeria no son piezas soélo para
contemplarse, si no para usarse y crear una relacion con el cuerpo y el momento
que nos remonta a la reflexion de lo que fuimos, somos o podremos llegar a ser. La
instalacion apela a la interaccion ritual cotidiana con los espacios de arte, como
Ellen Dissanayake explica en el modo premoderno de interrelacion de los seres
humanos con el arte de en rituales multifacéticos pero en percepcion de una
experiencia general. De hecho uno de los pensamientos con los que dialoga la
instalacién es con Byun-Chul Han, a través de su libro “La desaparicion de los
rituales”. El espacio ritual propuesto, lleva a los participantes de la experiencia
artistica (incluyendo al creador intelectual) a una interaccion colectiva de afectacion
comun, no solo el aspecto de los objetos con los que todos conviven, sino también

con espacios intangibles que todos habitamos, es decir las dimensiones de la vida.

Fig. 17. Julio Sahagun Séanchez. 2022. Muerte de la instalacion interactiva
Estadios y umbrales de la vida humana.
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1.2 El cuerpo y el espacio

4

“Como dimension de lo vivido, el lugar es donde se percibe y entiende el mundo .’

(Lerias, 2019)

En el pensamiento de Michael Foucault sobre el cuerpo como lugar, hay un aspecto
interesante sobre la idea de mundo frente a la topia® que es el cuerpo como
habitacién principal de la realidad conformandose en relaciéon con él. Es decir,
partiendo de que somos cuerpo y nuestra percepcidon de lo que existe se acopla a
las formas de éste, se crea y se moldea nuestro propio mundo a nuestra propia
forma de habitar. La idea de un cuerpo que excede nuestras posibilidades
fisiondmicas, para Foucault es utdpico, y lo utdpico, dentro de su propio dialogo
habita en el cuerpo y lo niega. El ideal de la imagen del cuerpo es utdpica, es un no
lugar. Sin embargo, nos interesa de estos pensamientos observar los lugares que
ocupa el cuerpo, es decir los margenes que crea la sociedad a partir de las ideas
que existen en esta sobre lo que el cuerpo puede hacer o sobre el imaginario
colectivo de cdmo el cuerpo puede existir. A estos espacios les llama heterotopias.

Cuerpo Utdpico, del cual nunca podremos escaparnos; nos desplazamos de
espacio, cambiamos de superficie, pero no de cuerpo, de piel;
transformamos su apariencia a través de vestuarios y accesorios, pero no
podemos deshacernos de él; irremediablemente hay que habitarlo y este a
su vez nos habita (Ciodaro Pérez, 2015, p.13)

Si nos enfocamos en este fragmento de la interpretacién que hace Maribell Ciddaro
Pérez sobre el pensamiento de Foucault es acertada desde un punto e vista
materialista. Si pensamos al cuerpo unicamente como un objeto, precisamente seria
incoherente comprender que podemos despojarnos de la piel y de los érganos, por
ejemplo. Sin embargo el cuerpo si es modificable incluso desde la perspectiva
material, observemos la obra de Orlan’® aunque tiene limites relacionados con las
posibilidades biologicas. Y aun asi se siguen expandiendo tales posibilidades cada
vez mas amplias con estudios sobre la genética y la modificacion del cuerpo fisico
incluso a través del comportamiento y el pensamiento. Podriamos también observar
la modificacion del cuerpo matérico desde el punto de vista biénico o la modificacion
del cuerpo en relacion con el espacio, y entraremos en reflexiones que se van
acercando un poco mas al interés de este estudio: ¢Cuales son los limites del

Topia®: se refiere a “lugar”, del origen del verbo topos.

Orlan'0. es una artista multimediatica caracterizada por realizar performances quirdrgicas realizadas en su cuerpo.
(Revisar anexos)
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cuerpo? ¢Hasta qué punto el cuerpo deja de ser cuerpo, o se modifica
colectivamente lo que conlleva el concepto cuerpo? Los acontecimientos actuales
nos han llevado cada vez con mas frecuencia a deshabitar la carne para vestirnos
de formatos virtuales para encontrar a los otros.

Fig. 18. “Profil de femme Mangbetu
avec profil de femme eurostéphanoise”
en “African Selfhybridization”. (Jean
2P(i)(i)rore Vasarely, fotégrafo). Orlan.

Las posibilidades del cuerpo al existir en relacion con los otros, nos permiten pensar
al cuerpo heterotdpico. La observacion de las maneras de relacionarnos ayuda a
replantear los espacios que irradiamos a partir de las maneras en que nuestro
cuerpo acciona. Las artes visuales funcionan como una herramienta para observar
estas formas de relacionarnos, nos permiten ver al cuerpo utopico, como el espejo o
el cadaver que menciona Foucault, pero tienen la capacidad de reconsiderar y
reimaginar las posibilidades de los cuerpos en los que habitamos cada uno de
nosotros en contraste con el reflejo. Por ejemplo, en la pieza de Claudia Coca, en
donde cuestiona por qué la forma corporal, el cuerpo matérico, determina lo que ese
cuerpo puede o no puede habitar y experimentar. ;Por qué la forma material del
cuerpo es un factor determinante para la significacion cultural, social y politica del
mismo? Partiendo de esta nueva pregunta inmiscuida en la pieza de Coca en cotejo
con el fragmento de Ciddaro Pérez, se podria decir que si, irremediablemente habra
que habitarlo, pero no necesariamente la significacion colectiva dominante lo tendra
que habitar. El dialogo subjetivo entre el cuerpo encarnado y sus posibilidades de
significacién para accionar y existir en relacion a otros conforma a un cuerpo

heterotdpico
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El pensamiento sobre el arte como dispositivo de reorganizacion del cuerpo, no se
refiere necesariamente que se va a modificar el cuerpo materialmente, pero si sobre
todo en relacion a la consciencia que se tiene de este. Es decir, que podemos
encontrar nuevas maneras de pensar el cuerpo sin modificar la carne. Para esta
cirugia se necesitan principalmente herramientas como la observacion alternativa

del espacio y del tiempo residencial del cuerpo. En sintesis, el pensamiento.

De ahi que el espacio de las heterotopias al igual que la madriguera activen
los cuerpos, lo enfrenten con lo desconocido. Lo mismo que pasa con los
cuerpos viajeros, utdpicos y sin drganos que ingresan a estas espacialidades
confusas y tramposas, para mutar de piel. Y comprender el habitar como
arte, permite ocupar los espacios bajo otra intencionalidad, ya que es
necesario no sélo ver las formas, sino de sentirlas. Dicho contacto entre
cuerpo y espacio, produce superficies vivas, mapas de sensaciones que
albergan la memoria de sus habitantes, una cartografia de encuentros y
desencuentros, cargados de poética, no por ser acciones artisticas sino por
ser acciones vitales realizadas en escenarios cotidianos. (Cidodaro Pérez
2015, p.140).

En esta conclusion que escribe Maribell Ciddaro Pérez menciona una forma en la
que el arte permite ocupar el espacio bajo otra intencionalidad. Entendiendo al
cuerpo como topia (lugar), podriamos decir que el arte puede comprender el habitar
los cuerpos con una intencion distinta. No es que el arte por si mismo
necesariamente modifique el cuerpo fisicamente, sino que nos permite residir en él

pensandolo de otra manera.

Observando a las heterotopias desde las ideas de Foucault, como los lugares que
pertenecen al otro espacio y que posibilitan la capacidad de mas espacios, se
pueden observar actuando de forma paralela al arte. Se podria decir que el arte es
una matriz de heterotopias, en donde los lugares son extensiones del cuerpo,
puesto que desde las ideas foucaultianas, los lugares fuera de la habitacion
primigenia (que es el cuerpo) estan hechos naturalmente para que el mismo los
habite. “Mi cuerpo es como la Ciudad del Sol: no tiene lugar, pero a partir de él
surgen e irradian todos los lugares posibles, reales o utépicos” (Foucault, 1994).

Para explotar esta idea, no habra que pensarla desde un punto antropocentrista,
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sino desde el cuerpo como forma de investigacion del mundo que posibilita observar

y acceder a lo que esta sucediendo.

En el trabajo de Rachel Whiteread sucede un fendbmeno interesante sobre otras

heterotopias, que nos permiten reflexionar sobre la distribucion de los cuerpos.

“[...] transforming the domestic into the public; it fossilises everyday objects
in the absence of human usage; and it allows those objects to stand

anthropomorphically for human beings themselves.” (TATE)

En su instalacion “House” utiliza una técnica particular, en donde inyecta concreto
en el espacio negativo de la casa, y luego pela la piel de la estructura para dejar el
registro o el fantasma del lugar. Es una técnica que utiliza en diferentes materiales

de su obra en general.

Fig. 19. “House”. Rachel Whiteread,
1993.

Esta pieza particular fue manufacturada en un lugar bombardeado en Londres
durante la guerra, pero que seguia habitado por las personas desplazadas por la
postguerra en las pocas residencias que quedaron. En los afos noventa, una

empresa decide hacer una demolicion del cinturon de casas restantes para
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desaparecer la zona y convertirla en un parque, como medio de limpieza urbano
para una mejoria en la estética del lugar. Una persona en particular se resistio a ser
desalojada de su residencia hasta que por fin cedié. Fue entonces dénde y cuando
Rachel Whiteread pidi6é el permiso al distrito de Londres para realizar su obra, la
cual fue aprobada puesto que el consejo lo consideré6 como un buen punto de
referencia artistico para el plan urbano. Sin embargo, al terminarse la pieza produjo
incomodidad y controversia, pues las paredes de la pieza en negativo conservaban
vestigios de lo que fue habitado y sucedido durante el siglo anterior, entre hollin de
marcas del bombardeo y fragmentos de pintura de algunas habitaciones. El consejo
finalmente lo tom6é como un monumento politicamente negativo, en un sentido
moral, que remitia la clase baja. Pero en la sociedad londinense detond preguntas
sobre las distribuciones de gentrificacion del proletariado, y la actual ausente
vivienda representativa del cinturén restante de pobreza tuvo una fuerte presencia
en el imaginario colectivo. Desde otra perspectiva, la persona residente junto con
otros residentes empaticos protestd por el hecho de que se permitiera utilizar ese
lugar en el nombre del arte y no se pudieran obtener los permisos para vivir en el

lugar.

Mas adelante Whiteread fue la primera mujer en recibir el Premio Turner,
precisamente por la obra “House”. Le otorgaron también el K Foundation por la peor
artista del aino. El consejo de Londres, considerando inadecuado el objeto artistico
decidioé suspender los permisos para su estancia en la zona, y propuso reubicarlo, a
lo que la artista se negd puesto que la obra era una instalacién de sitio especifico’’,
de manera que prefirié su destruccion. Varios protestantes se negaron, apelando a
que “House” fungia como una lapida de las casas que fueron destruidas. Aun asi fue

demolida.

En esta obra ocurre una continua observacion, retroalimentacion politica y social
entre el cuerpo y el arte. Si bien el cuerpo fisiondmicamente no es modificado, si su
distribucion y la idea de residir. Hay un constante movimiento conceptual entre lo
que es y no es. Un cuestionamiento que fluye de diferentes formas segun el
contexto de la sociedades y personas, pero que de igual manera politiza la idea del

lugar, por lo tanto, del cuerpo.
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A través del proceso de arte en el que la obra estuvo inserta, desde la idea sobre
replantear los 6rdenes del cuerpo en un sector especifico, podemos encontrar
evidencia de aspectos hegemoénicos establecidos de distribucion urbana que se
dialogaron y cuestionaron, no sélo por la artista, sino por el poder del estado, las
personas involucradas en la zona, la sociedad londinense y varias personas que
estamos en contacto con el mundo del arte. De forma material el espacio en
cuestién, mediante la visibilidad que le adjudico la obra artistica, se destruyd, se
construyd, se volvié a destruir y se reconstruyé finalmente un lugar, habitado por
personas fisicas y por el pensamiento de los actores involucrados en el proceso. Asi
que si bien el arte como dispositivo de reorganizacion del cuerpo, no se refiere
necesariamente a la modificacién material o fisica de los cuerpos, aunque otras
veces si los modifica, pues reorganiza su distribucién, su valor y la conciencia sobre
su existencia. El pensamiento como herramienta indispensable para el arte funciona
para crear ideas, y finalmente esas ideas modifican la materia de diversas formas;
en este caso, en el desplazamiento y distribucion urbana de ese momento, y
probablemente en las nuevas planificaciones de distribucion de los cuerpos en el

futuro.

Proponemos un arte contemporaneo como capacidad de reconocer en las
imagenes las posibilidades del imaginario. Proponemos un arte contemporaneo
liberado de su obligacion ilustrativa, iluminadora. (...) El arte contemporaneo es
una herramienta de conocimiento y visibilidad de las tensiones que atraviesan
las comunidades, instalando la incertidumbre, y a través de esta la posibilidad de

construir otros 6rdenes. (Sepulveda. 2016, p.25 y 29)

El espacio existe y sucede en flujo continuo con los cuerpos que lo habitan, mas no
siempre es observado o0 se concientiza su existencia al ser ocupado o utilizado.
Pensar en el espacio a partir de una ldégica particular lo convierte en un sitio de
observacion especifica. Observar un lugar que se crea y se describe a partir de
nuevas légicas se convierte en un replanteamiento de la extension de nuestro
cuerpo; nos permite visibilizar lo que sucede, replantear las formas de vivir y

posibilita la reorganizacion del orden existente.

En la obra de Nicolas Bertona sobre la comunidad del Triunfo en el partido Lincoln

sucede un fendmeno interesante sobre la visibilizacién del espacio utilizado. El
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artista realiz6 la pieza en una residencia de arte y procesos sociales en la provincia
de Buenos Aires coordinada por Curatoria Forense. El Triunfo es un pueblo que
formé parte de los fortines del Ejército Argentino donde se congregd una cooperativa
de granos que impulsaria la economia, de forma que cerraron negocios y locales del
pueblo incluyendo el “Club Atlético Social El Triunfo” con las siglas “CASET”. El
emprendimiento no funciondé de la manera esperada, pues el pueblo no tuvo la
capacidad energética para la produccion de la fabrica, y los espacios locales

quedaron deshabilitados en gran parte.

Nicolas Bertona fue recibido para su estadia en un centro de salud que funciona
como centro de vacunacion y geriatrico encontrado al fondo de la ciudad, en el cual
el personal supera a la poblacion de personas atendidas. El lugar cierraalas 7 pmy
el espacio quedaba en un profundo silencio interrumpido por el sonido de los tubos
fluorescentes de luz. El artista decidié fotografiar y grabar los espacios del pueblo,
que se observaban casi abandonados con una sensacion de soledad, pero es el
silencio el que predominaba e inundaba el espacio. Asi que el artista se puso a
recuperar conversaciones, historias de personas en el pueblo, acontecimientos
narrados. Recuped mas de 18 audios y entonces se pregunto “; Cémo devolver el
sonido al a la vida?” Finalmente consiguié una camioneta y unos altoparlantes y

recorrié el pueblo reproduciendo los audios recopilados.

El sonido de las grabaciones reunié a los vecinos, y ahora se preguntan con

curiosidad ¢ qué historias hay entre ellos?

Nicolas comprende que la resistencia de los vecinos a relacionarse entre si no
podia ser forzada, cualquier pretensidén de obligar a las personas a establecer un
vinculo seria puramente formal y hasta artificial, y se disolveria rapidamente
cuando él se fuera. Despertar la intriga a través de una manera atipica de
reproducir el sonido, no solamente invita a escuchar, sino también a compartir la
escucha; esta coincidencia genera indirectamente un espacio de encuentro.

Intenta probar la hipotesis de la reactivacidn-generacion de una maquina
narrativa (historia oral disponible y pulsante) como sistema de re/de/construccion
del paisaje. Piensa en la memoria como un activo, como bien simbdlico
estructurante capaz de devolverle a la comunidad una forma identitaria que

organice una nueva ficcion, desplazando la sensacién de carencia.
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A través de la construccidon de esta ficcion, Nicolas hace énfasis en la condicion
grafica que posee el sonido de las voces de los vecinos, describiendo sus
imagenes como la representacién del pulso del pueblo, como si se tratase de

dibujos vivos. (Sepulveda, Bustos & Fabres. 2016, pp. 77y 78)
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Fig. 20. “Grabaciones de El Triunfo” Nicolds Bertona,
2017.

Finalmente la recopilacion de audios se registré en un cassette, haciendo alusion a
“CASET” el espacio local utilizado previamente como punto de reunion social. La
historia sobre esta obra de arte trasciende las relaciones de los habitantes con el
espacio en la monotonia de una logica silenciosa e invisible que aislé por mucho

tiempo a los residentes del pueblo.

Entre las secuelas que propicio la accion artistica se incluye el acercamiento de un
residente al artista para comprar uno de los paquetes con el casete de grabaciones
al ver que funcioné como dispositivo de restablecimiento de relaciones en la
comunidad del Triunfo, con la idea de regalarsela a su hermano pues no se

hablaban desde hacia mucho tiempo.

En la obra de Bertona se puede apreciar la modificacion de las relaciones entre los

cuerpos a través de un punto del espacio donde se reunen varios aspectos. El
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sonido con el que recupera memorias del pueblo reune a dos tiempos en un lugar
presente, el de la transicidn del altoparlante por las calles desiertas, a través del
cual los residentes encontraron un interés en las narraciones y por ende en los otros
residentes, que entre ellos mismos habian ido desplazandose hasta dejar de hablar
entre ellos por mucho tiempo a causa el conflicto que resulté de la mala
administracion de la empresa de granos. Lo mas importante de la obra producida en
el Triunfo es que evidencid la ausencia de la relacion entre las personas y con el
espacio que habitan, sin una intencion ilustrativa de la condicién de tension en la
que se encontraba el pueblo, dando la posibilidad de visibilizar nuevas formas de
ordenes y vinculos. La pieza trasciende los érdenes que rigieron al espacio y a los
cuerpos que lo habitan para reconfigurar un estado de inconfort en el que
inevidentemente vivio la comunidad por muchos afos, el cual no solo desarticulo la
economia, sino la posibilidad de reorganizacion colectiva para construir nuevas

alternativas.
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Capitulo 2: Hierba Urbana (proyecto experimental)

2.1 Contexto histérico y perspectiva urbana del Rio Pastita

Dimensiodn fisica:
Lugar de estudio: Barrio Pastita localizado en la ciudad de Guanajuato Capital,
México.

Lugares especificos: Rio Pastita y espacios locales seleccionados.

Fig. 21. Google Maps. s.f. Fragmento de Barrio
Pastita (captura de pantalla).

Flora observada en el rio:

- Arboles perenés principales: Sauce Blanco (Salix Alba), Aile (Alnus jorullensis),

Eucalipto, Pirul (Schinus molle), entre otros.

- Herbaceas: Aceitilla (Bidens Pilosa), Venenosilla (Asclapia linaria), Asclepia
(Asclepias curassavica. Introducida por los vecinos) Comelina (Tradescantia
pendula Boss), Golondrina (Euphorbia Prostrata Aiton), Hierba del pollo
(Commelina coelestis Tradescantia sp.), Hierbamora (Solanum nigrescens),

Llantén (Plantago major L.), Muicle (Justicia spicigera Schlechtendal), entre otras.

Precipitacion pluvial en la ciudad de Guanajuato:

53



La precipitacion pluvial varia de 600 a 840 milimetros anuales, siendo el
promedio anual de 697 milimetros. En los meses de julio y agosto se
observa una mayor incidencia de lluvias alcanzando un valor de 217

milimetros cada uno. (SSP. 2019)
Clima de la zona: Templado subhumedo.
Dimension historica e infraestructura:

Es el barrio mas antiguo de la ciudad. Segun Lucio Marmolejo, Pastita es uno de los

primeros lugares donde llegaron los chichimecas a un asentamiento temporal.

El nombre de Pastita de origen nahuatl, es un degenerativo de Paxtitlan que

significa lugar de paistle. (Marmolejo Lucio, 1967, citado en Puy Alquiza.

2013, p.147)

Fig. 22. Pastita, Gto. Acervo
fotogréafico propiedad de Luz Maria
E. Meléndez Montenegro, Vecina
antigua del barrio Pastita. s.f.

Fig. 23. Calle de Pastita. Publicada por México
en fotos. s.f.

Dentro del patrimonio en la infraestructura del Barrio Pastita se encuentra:
Patrimonio arquitectonico: Casa de Olga Costa y Chavez Morado, el Acueducto
de Pastita, la Hacienda San Francisco de Pastita, la Hacienda San Jerénimo,

fuente de cantera verde en la placita a mitad de la calle principal, que forma parte
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de la lista del Patrimonio Cultural de la humanidad como monumento del siglo
XIX, el acueducto, entre otros. Patrimonio natural: El Rio Pastita, el Arbol de la
Amistad (eucalipto nombrado por varios sectores de la comunidad guanajuatense

y sin embargo sin mantenimiento).

En las ponencias en Barrios de Guanajuato y su “Patrimonio Cultural- Pastita” en
2021, el Arquitecto Jorge Villegas Medina, uno de los ponentes y vecinos
antiguos del barrio, comenta que el rio llegaba hasta el tope de su capacidad y
los puentes no existian, que la bajada de Pastita y la Presa de la Olla llevaban
mucha corriente e inundaban la ciudad. Por esa razén se construyo el tunel del
Cuajin. También comenta que la Calle Pastita era muy angosta, de doble sentido
y que el drenaje daba a cielo abierto por la subdivision de propiedades, asi que
embovedaron el rio para hacer un colector e hicieron mas ancha a calle. Por

consecuencia tiraron varios arboles y el rio se estrecho.

Actualmente el drenaje, administrado por SIMAMPAG, tiene salidas al rio por
falta de mantenimiento. Mas de 15 fugas se han denunciado y pocas fueron
arregladas en el 2021 por insistencia de varios vecinos en el transcurso de afos.

En el 2023 se han encontrado fugas nuevas por vecinos e investigadores.

La Secretaria de Seguridad Publica del Estado de Guanajuato en los documentos
de inspeccion de la infraestructura hidraulica de la ciudad, dice que las
condiciones del Rio Pastita son la pérdida de la seccion hidraulica del cauce por
azolve (lodo o basura), y que las recomendaciones son la limpieza y desazolve
integral. También menciona que el rio “se encuentra a cielo abierto desde su
nacimiento y en su trayecto recibe descargas de aguas negras” (Secretaria de
Seguridad Publica del Estado de Guanajuato, p.2. 2020)

Observaciones del entorno:

El Rio Pastita viene de la Presa de Mata, pasa por un costado del Museo Olga

Costa, atraviesa el barrio, divide de la bifurcacién de la Calle Pastita y pasa por

debajo de un embovedado. Conecta con el Rio Guanajuato (considerado uno de los
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9 rios mas contaminados del estado). Se encuentra alrededor de 4 metros bajo el
nivel de la calle y tiene aproximadamente unos 10 metros de anchura en promedio.
Por el lateral se construyé una barda de 1.20m junto con tres contenedores de
basura hechos de concreto y adosados a la barda. Actualmente pasa por la espalda
de una carpinteria, una carniceria, una fruteria, una tortilleria, casas habitacionales,
un antiguo vertedero de basura y la calle peatonal donde se encuentran varios
establecimientos y residencias incluyendo; tiendas de abarrotes, papelerias, cafés
internet, una escuela de idiomas, entre otros. En la bifurcacion de la calle principal
se encuentra un barandal que permite ver una seccion del ecosistema sin
asomarse, frente a la calle esta un fragmento del estadio, un taller de alfareria, y la
escuela “Benito Juarez”. Se han construido seis puentes, a parte del embobedado,
por donde pasa el rio. Uno se encuentra entre la calle y una zona residencial frente
a la escuela, otro es el entronque de la bifurcacion de sentidos de la Calle Pastita
(en donde se ponen varios vecinos a vender comida, ropa, articulos de segunda
mano y agua fresca), el siguiente cruza de la calle principal a otra zona residencial,
luego hay un puente por donde cruza el acueducto, mas adelante el rio pasa por
abajo de la Comision Federal de Electricidad, después hay un cruce al Cerro de los

Leones frente a un preescolar.

Practicamente el rio pasa por detras y por abajo de la calle y los espacios en los que
la gente habita, trabaja, transita y hace cosas cotidianas. Los contenedores de
basura estan pegados a la barda que se encuentra a un lado de la banqueta y la
estructura que los sostiene, volando por el desnivel de la calle, descansa sus pilares
en el rio. Uno de los problemas mas grandes de materiales y residuos en el terreno

del rio era el desbordamiento de la basura de los contenedores por la parte trasera.

La transformacion urbana ha privilegiado la calle haciendo el espacio del rio cada
vez mas pequeio y adecuando sus capacidades a las necesidades de la
infraestructura de transito y depodsitos, hasta prestar un minimo de atencién por
muchos afos, dejando que las construcciones y vialidades deterioraran el

ecosistema hasta un punto insalubre.

A continuacion se citan algunos de los articulos y encabezados de noticias sobre el

estado del rio a lo largo de algunos afios:
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Guanajuato. Rio 2 i "
: y Calzada de Pastita. (3

Fig. 24. Rio y Calzada de Pastita. Publicada por México en Fotos. s.f.

Los Rios Cata y Pastita, asi Como la Presa de La Olla, Convertidos en

Basureros por los Guanajuatenses. (Tamayo. 1993)

Persiste la contaminacion del Rio Pastita[...] Alo largo del afluente se puede
observar basura, ademas de que el olor es insoportable para los capitalinos.
(AM. 2017)

Rio de Pastita en Guanajuato contaminado por aguas negras. (TV8. 2018)

Olvidado, sucio y contaminado esta el rio mas antiguo de Guanajuato.
(AM.2018)

SUFREN HABITANTES DE PASTITA POR CONTAMINACION DE RIO.
(Portal Guanajuato. 2019)

En algunos tramos de las calles subterraneas, se tienen transminaciones de
la red de drenaje. El sistema de drenaje es de bdveda el cual viene desde
Paseo de la Presa hasta la Colonia Noria Alta pasando en todo su trayecto
por el centro de la mancha urbana, se le une la vertiente del Arroyo Pastita

el cual se encuentra a cielo abierto desde su nacimiento y en su trayecto
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recibe descargas de aguas negras. Desemboca en dos puntos al rio
Guanajuato, a la altura del Real de Minas y en Noche Buena. (SSP, p.2.
2022)

A parte de los encabezados sobre la inhdspita situacidn del rio, hubieron algunas
personas organizadas para limpiar la basura en afios pasados, como antecedente
de civiles organizados esta el siguiente fragmento de una nota emitida por Luis
Rionda, antropdlogo social, profesor e investigador de la Universidad de

Guanajuato.

Creemos que podemos agrupar a mas de cien de nuestros conciudadanos,
y que podremos limpiar la cuenca del Rio Pastita, hasta subir a la zona de
Las Palomas. Es un rio muy contaminado, que esta bordeado por uno de los
barrios de mas prosapia de la ciudad: el viejo Paxtitlan, hoy Pastita, uno de
los asentamientos humanos mas antiguos de la entidad. Desgraciadamente
la cuenca esta en extremo contaminada, no sélo por basura urbana sino por
toneladas de cascajo y escombros en la parte de arriba de la cuenca, en
Las Palomas, un viejo y hermoso lugar de paseo y de recreacion en sus ya
desaparecidas pozas. La ciudad ha convertido este hermoso lugar en un

tiradero de desechos de la construccion. (Rionda. 2013)

Realmente la limpieza del rio requiere mas de una redada mensual o anual para
limpiar solo los contaminantes provenientes de basura que arrastra el agua, que
tiran los vecinos y transeuntes o que se desborda de los contenedores de basura.

Por esta razén no hubo resultados sociales notorios o de mejoria del rio.

Proyecto Pastita

En el 2021 se congregaron unos cuantos vecinos conocidos todos los sabados para
limpiar el rio poco a poco y por secciones. Se fueron sumando amigos y algunos

vecinos que se asomaban a ver lo que estaba pasando. El tiempo de la pandemia
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ha sido un espacio extrafio para reunirse y hacer esta actividad, pues si bien los
reglamentos de contingencia no permitian en un inicio la reunién de personas, el rio
es un espacio despoblado y al aire libre, juntarse era facil pues habia mucho
espacio y mucho que hacer. Los cubrebocas, a parte de servir para la condicion
pandémica, funcionaron para evitar respirar los vapores del rio cuando hubo

sequias y la concentracion de contaminantes subieron.

Fig. 25. Documentacion del Rio Pastita en
septiembre al final de la época de lluvias de ese
ano. Autoria propia. 2022.

Se sacaron dos toneladas de costales sélo de escombro, ademas de hojas y ramas
que se tiraron en el pasado provenientes de otras zonas del barrio y no podian
compostarse naturalmente por ser un excedente. Se pidi6 un camion de basura en
dos ocasiones para transportar el escombro recopilado al depdsito municipal. La
basura proveniente del excedente que desbordaban los contenedores contenia
varios objetos grandes como sillones y televisiones que tuvieron que ser sacados y

transportados también.
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Fig. 26. Registro de uno de los sabados de recoleccion de basura.
Micah Stetz. 2021.

Uno de los problemas mas grandes es que a pesar de limpiar semanalmente lo mas
que se puede, nunca deja de haber basura, tanto por el desbordamiento de los
contenedores, como por la gente que simplemente avienta los desechos
directamente a la zona. Para resolver la primer situacion, en cierta medida, se subid

la pared trasera en los sectores de los contenedores, de manera que ahora

Muestreo de agua en Gto 1 900 900
pH 2 155 310
Temperatura 2 100 200
Conductividad 2 155 310
Solidos suspendidos totales 2 225 450
Grasas y aceites 2 480 960
Coliformes fecales 2 307 614
Arsénico 2 220 440
Cadmio 2 220 440
Cobre 2 220 440
Cobre 2 220 440
Cromo total 2 220 440
Mercurio 2 220 440
Niquel 2 220 440
Plomo 2 220 440
Zinc 2 220 440
Cianuros totales 2 575 1150
Huevos de Helminto 2 550 1100
Total 9954
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contienen un poco mas que antes. El segundo problema uno de los mas graves en

cuestion de recopilacion cotidiana y es un reflejo de la invisibilidad del rio.

A parte de la recopilacion de basura se han hecho varias acciones que aportan a la
salubridad e incorporacién del ecosistema y el barrio como; la construccion de
entradas y escaleras para no tener que saltar y escalar cada que se tiene que
acceder al rio, la construccion de un puente multiples veces para cruzar, la
elaboracién de jardineras aprovechando las condiciones infraestructurales de los
muros Yy restauraciones pasadas, la elaboracion de senderos o caminos que
permiten caminar continuamente a lo largo del rio sin enredarse con las hierbas, los
letreros realizados de zona en rehabilitacion, entre otros. También se han realizado
varias actividades colectivas y culturales como; los altares de dia de muertos y el
tapete adornado con flores y piedras con presentaciones de musica y arte circense
para incluir a la comunidad, hubo un apoyo de una persona patrocinada por el
Instituto de Cultura municipal para realizar pinturas en los contenedores por el lado
que da hacia la calle, hubieron apoyos en algunas ocasiones por establecimientos
de comida en la ciudad para apoyar con la comida de los voluntarios, se realizé una
propuesta llamada adopta un arbol para cooperar colectivamente en la erradicacion

del muérdago que estaba matando a los sauces, entre otros.

Proyecto Pastita se reunen todos los sabados, desde las diez de la manana,
con el unico objetivo de mantener limpia esta importante zona de la capital;
ademas de compartir y convivir con los ciudadanos que cada vez se van

sumando. (Espino.2022).

Ante la inaccion de autoridades, grupo ecologista marca la pauta de un Area

Natural Protegida. (Segoviano, 2021).

A lo largo de dos afios por convocatoria oral y de redes sociales han acudido mas
de 300 voluntarios de mas de 15 paises distintos a recaudar mas de 1000 costales
de basura y el escombro mencionado, pero el problema, comenta Carlos Guerrero,
(uno de los vecinos activos en la limpieza de rio), es la basura tirada por algunos

vecinos y las fugas en los drenajes. A demas de las dificultades cotidianas con la
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basura y el drenaje, los colaboradores se han topado con la dificultad de limpiar en
zonas con la infraestructura de los puentes muy baja o en mal estado, con nidos de

ratas y zonas en donde es peligroso o imposible transitar por el drenaje estancado.

El diagndstico de la problematica se ha deducido a partir de la practica de limpieza y
desde el andlisis de distribuciéon urbana, dinamicas cotidianas, y observacion de los
materiales contaminantes del lugar, pues entre los objetos encontrados ha habido
algunos de mucha antiguedad, por ejemplo una bolsa de cheetos de los afios 80 y
las jardineras de piedra sepultadas por el escombro. Los vecinos y voluntarios del
proyecto han coincidido con este diagndstico. Se realiz6é un video dirigido por Carlos
Guerrero que form¢é parte del Festival Internacional de Cine en Monterrey del 2021,
donde se expone en imagenes el mal estado de la infraestructura del drenaje y la
falla de distribucion del agua, lo cual causa el hedor que se esparce por el barrio y
se concentra en épocas de sequia, que es una de las causas del segundo problema
importante: La invisibilizacion del rio, “un lugar hermoso es ignorado... porque
apesta” (Proyecto Pastita. 2021). Es decir, la falta de integracién vecinal en la
colaboracion para la limpieza del rio, pero principalmente la toma de conciencia de

que existe para no seguir contaminandolo.

En septiembre del 2021 se realizd una convocatoria propuesta por Débora Leticia
Villa Sefior Basulto, una estudiante de doctorado que participé6 como voluntaria del
Proyecto Pastita, para los estudiantes de quimica en la Universidad de Guanajuato,
invitandolos a realizar investigacion sobre el agua del rio, pues Débora realiz6 una
caracterizacién simple sobre las condiciones del agua del rio y concluyé que al

llegar al estadio Aguilar y Maya se junta con un afluente de aguas negras.

Para el 2022 se gestioné a través de CONACYT, un apoyo para realizar dos
caracterizaciones, una en la parte del Cucharén y otra en la zona del cruce evidente
de aguas negras con el agua del rio, pues se concretd que eligiendo esas dos areas
se podria hacer un cotejo de residuos quimicos y bioldgicos para comprender si hay
alguna concentracién de residuos que provengan de las fugas de SIMAMPAG o de
alguna otra fuente. Los factores que determind Déborah para medir en la
caracterizacion conforme al presupuesto que se dio, fueron los siguientes:
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Las acciones que se han efectuado para el mejoramiento de las condiciones del rio,
incluyendo la reparacion de fugas de drenaje (uno de los factores de riesgo y
diagndsticos mas problematicos), han sido posibles por el trabajo conjunto de
algunos vecinos que han estado promoviendo varias maniobras para que esto
suceda; tanto el trabajo directo con su cuerpo y el terreno del rio, como accionando
estrategias de integraciéon cooperativa para abogar, por ejemplo, por la manutencion
del drenaje o el mantenimiento de los arboles.

Dentro del diagndstico de la problematica, se comprende la falta de comunicacion

inter-vecinal sobre este tema.

Fig. 27. Documentacion de un grupo de voluntarios que participd en la limpieza del Rio
Pastita en una ocasién, en la zona del Cucharén. Autoria propia. 2022.
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2.2 Dispositivos de dialogo

2.2.1 Conceptualizacion de dispositivos de dialogo

El concepto de dispositivo de dialogo surge a partir del trabajo en la pandemia con
los vecinos integrantes del Proyecto Pastita y conversaciones con Paulina Martines,
artista visual con desempeno artistico en comunidades. En las observaciones del
analisis para realizar el proyecto, se comprendié que uno de los aspectos mas
importantes es la falta de comunicacion entre los actores del barrio. En las primeras
pruebas de moldes, se hizo un contacto indirecto entre los vecinos no participativos
y el Proyecto Pastita a través del proceso artistico inicial. La idea se concreto
colectivamente para ir en conjunto con los vecinos participativos, o voluntarios, de la
limpieza del rio a colaborar en el ejercicio de moldeo de cuerpos en los espacios
habitados por los vecinos no activos que accedieron a ser parte de la instalacion. De
esta manera, mas que ayudar en la parte técnica del proceso, se convierten en
parte del didlogo conceptual que transforma la instalacién del objeto artistico en un
diagrama espacial de flujo de pensamientos entre dos sectores que habitan en un
lugar comun, pero que no coexisten de manera colaborativa en el motivo

mencionado y que es importancia para todos los residentes.

Fig. 28. Primeras pruebas
efectuadas con nuevos
materiales. Autoria propia. 2021
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a) Dispositivos de dialogo primario: conversaciones con los habitantes

El dispositivo de didlogo de vecino a vecino consiste en abrir un espacio de
conversacion cotidiana, a través del proceso matérico de realizacion de los moldes
del cuerpo, donde se pueden llegar a comunicar las necesidades y conocimientos
sobre lo que sucede en el barrio, utilizando asi el espacio publico y/o habitacional
(que a veces es el mismo) para desarrollar fragmentos de la instalacion y la red de

saberes y quereres de los habitantes.

El procedimiento de hechura del objeto ofrece un tiempo de convivencia mas alla de
la cordial cotidiana, que resulta generalmente breve, y sin embargo encuentra un

espacio mas amplio de comunicacion dentro de la cotidianidad.

El acercamiento intervecinal comienzé desde la presentacién del proyecto artistico a
los vecinos con la invitacién a formar parte de él. Este fue un espacio breve,
cotidiano y cordial, como cualquier encuentro comun al utilizar los servicios de las
tienditas, la panaderia, tortilleria, y otros espacios publicos de uso coloquial. Esta
aproximacion envolvido una conversacion simple sobre la participacion colectiva del

barrio, con el rio y otros vecinos.

El segundo encuentro tuvo cabida cuando el vecino aceptd ayudar a la realizacion
del proyecto y participar el proceso artistico. En esta fase participaron un vecino
colaborador del Proyecto Pastita que ayud6 en procesos basicos del moldeo, el
vecino que acepté formar parte del proceso artistico, los familiares, amigos y/o
trabajadores que pudieron residir en el espacio en ese momento y la artista como

colaborador del proceso artistico.

b) Dispositivos de dialogo con el rio

Las plantas dialogan de forma tacita en esta red, son pequenas partes que resisten
en un ecosistema invisible y descuidado. El rio Pastita es un lugar vivo, habitado por

estas plantas y otros seres que conviven cotidianamente con los vecinos del barrio.

Es un lugar que atraviesa toda la calle principal de Pastita, desde el inicio hasta
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finalmente cruzar la calle Panoramica. Para llegar a cualquier parte del barrio desde
el centro de la ciudad hay que toparse con el rio en algun fragmento. Y aunque el
agua no sea visible desde la mayoria de los puntos de la calle, si se escucha o se
huele (segun la temporada), y los arboles inundan las aceras con sus semillas,
hojas e hilos de larvas colgantes dependiendo de la época del afo. El rio se siente
cuando se camina por la calle, algo que hacen todos los dias la mayoria de las

personas que habitan este espacio.

Los lugares, segun la ultima parte del discurso sobre “El Cuerpo Utépico” de
Foucault, son una extensiéon del cuerpo, “Mi cuerpo es como la Ciudad del Sol, no
tiene un lugar pero de él salen e irradian todos los lugares posibles, reales o
utopicos.” (Foucault, 1966, p.16). El espacio urbano es en si una proyeccion de los
cuerpos habitantes, podriamos pensarlo como un cuerpo comun. El rio Pastita es
una parte fundamental del radio del cuerpo del barrio. La existencia de este lugar
particular, como ya mencionamos, es posible gracias a todos los seres que lo
contienen, desde los arboles, hasta las hierbas y el sustrato que permite la
acumulacion de agua que corre hasta la calle Subterranea de la ciudad. Para
intereses artisticos se tomaron especimenes cultivados en este espacio como
simbolo de un fragmento del cuerpo del rio, que hablen con su presencia en otros

lugares que conforman el cuerpo del barrio.

c) Dispositivos de dialogo con el espacio

La tercera forma de dialogo consiste en el espacio en la que residen los otros dos
componentes mencionados de la instalacion, es decir, la intercalacion de los
fragmentos de cuerpos de los vecinos y del rio insertados en el lugar donde habitan

0 recurren otros vecinos.

Esta forma de conversacion tacita es la fase final del proceso del objeto de arte, es
decir la instalacion de las piezas en su lugar especifico. El dialogo que comparten
estos tres lugares o estos tres cuerpos (los vecinos, el rio y los espacios de

recurrencia vecinal), es la consolidacion de la incidencia material de la obra.
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2.2.2 Desarrollo de dispositivos de dialogo en Hierba Urbana.

Explicaremos el procedimiento para hacer los registros corporales como dispositivos

de didlogo primario en las conversaciones con los vecinos.

-Silicon desmoldante para piel.

- Refuerzos de silicon previamente disefiados.

-Bolsa reusable para proteger el espacio del material.

-Tres vasos de plastico reutilizables (dos pequefios y uno grande).
-Tres espatulas de madera

-Agua

-Un pafio para limpiar la piel

Una vez acordados los tiempos, espacios y partes del cuerpo seleccionadas
correspondientes procede el proceso creativo de bocetaje para la estructura del
molde y las posibilidades plasticas que la pieza puede tener para la insercién del
espécimen botanico electo, asi como el dialogo que pueda relacionar esa parte del
cuerpo con las propiedades y cualidades de la planta. Posteriormente comienza

con el proceso plastico para la realizacion de la fase de moldeo de las piezas.

La primera etapa es el acomodo del vecino participe del molde, de forma que la
parte del cuerpo seleccionada pueda permanecer inmévil alrededor de una hora con
veinte minutos. Cuando el vecino elige su postura, se acomodan todos los utensilios
y materiales de la manera optima para que el espacio habitado se convierta en un

estudio manejable.

Para aplicar el silicon se necesita juntar la parte A y la parte B (depositadas cada
una en un vaso pequeno) de manera equitativa en el vaso grande. Una vez que las
partes se tocan, se tienen cinco minutos para mezclar y aplicar en la piel con las
espatulas, y 10 minutos para cuajar. Este procedimiento se repetira hasta cubrir el
espacio requerido, en tres o cuatro capas segun las cualidades de la parte
seleccionada. El segundo vecino participe activo del Proyecto Pastita ayudara en

cosas sencillas pero muy indispensables, pues es una practica de precision en
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tiempo y cantidad. Se necesitaran alrededor de cincuenta minutos dependiendo de

la complejidad y tamafio del espacio seleccionado del cuerpo.

Fi.g. 29. F,{egistrp corporal de Fig. 30. Proceso de desmoldar el registro de
Micah. Autoria propia. 2022. Cristian. Autoria propia. 2022

Una vez que la capa de silicon del molde ya esta terminada, se vuelve a hacer una
mezcla pequefia para aplicar las tiras de refuerzo que ayudaran a montar la coraza
de yeso y a trazar la linea de corte para desmontar el molde.

Ya que toda la superficie de silicon cuajo, se comienzan a aplicar los pedazos de
venda de yeso (previamente cortados y medidos) de mayor a menor tamafo para
las dos o tres piezas de soporte que sostendran el molde de silicon una vez que el
cuerpo ya no lo haga. Para este procedimiento se estiman alrededor de quince
minutos mas cinco para terminar un cuajado seguro.

Finalmente se separa la coraza, y se trazan las lineas de corte para desmoldar el
registro. Se limpia la piel de la persona pues queda una pelicula casi imperceptible

de glicerina, asi como el resto del lugar.
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2.3 Documentacion del proceso artistico

2.3.1 Catalogacion para observacion de especimenes del mapeo botanico como

dispositivos de dialogo con el rio

Como se ha mencionado la intencion de incorporar especimenes botanicos a la
instalacion corresponde a la vinculacion del rio y su ecosistema abundantemente
vegetal, con las enfermedades y problematicas relacionadas con la contaminacién
de este y la posibilidad de encontrar una solucion a los problemas de salud.

Las plantas seleccionadas no se presentan utilitariamente como una cura a los
padecimientos producidos por patdégenos que causa la contaminacion, sino como
una evidencia de que la solucion esta en cuidar ese ecosistema. Si bien la hierba
mora, por ejemplo, ayuda a resolver problemas gastrointestinales que producen
multiples bacterias que existen en el rio, no se trata de utilizarla para curar
padecimientos que van a seguir siendo un problema continuo, sino saber que existe
como parte del ecosistema, que dentro de la polucién sigue funcionando como un
agente beneficioso a los actores del barrio, pero principalmente que posibilita
visibilizar el espacio del rio como parte del espacio que se habita en Pastita.

La eleccion de posibles especimenes se ha decidido por ser endémicos y nativos
del ecosistema Guanajuatense, sobre todo del sector en el que se encuentra el
barrio. También se decididé incluir algunos especimenes botanicos que han
introducido los participantes de Proyecto Pastita, y que se han adaptado bien al

ecosistema natural del rio.

Se hizo un listado de algunos especimenes que se investigaron basados en el
mapeo botanico, trabajo y platicas con personas dedicadas a la botanica y la
biologia en Guanajuato como Julio Lépez (que crecid en el barrio Pastita, aunque
actualmente vive en Santa Rosa y se dedica a la herbolaria y al trabajo botanico en
comunidades, principalmente en asociaciones de mujeres que practican la medicina
tradicional y la parteria) y Cinthia Quijano (bidloga que ejerce actualmente en las
Palomas y ha tenido contacto con el rio mediante asesoramiento de especies que

pueden introducirse). Se cotejé la informacién y observacion de especimenes, sus
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usos y ecosistemas, con la Biblioteca Digital de la Medicina Tradicional Mexicana de
la Universidad Autbnoma de México, el Documento técnico base del inventario de
especies vegetales nativas del estado de Guanajuato por la Secretaria de Medio
Ambiente y Ordenamiento Territorial, un documento de Flora del bajio y de regiones
adyacentes del Instituto de Ecologia en el Centro Regional del Bajio y con el
Herbario virtual de la Comision Nacional para el conocimiento y uso de la
Biodiversidad. A partir de esto se realizé6 una pequeina recopilacion de las plantas
recomendadas a partir de la medicina tradicional y los especimenes compatibles
con los espacios y los registros corporales. Varias son nativas y otras han sido

introducidas, pero se han adaptado al ecosistema del rio.

Nombre coloquial Nombre cientifico Distribucion
Maguey blanco. Agave americana México
Organo. Lophocereus marginatus  México
Garambullo. Myrtillocactus México
geometrizans
Nopal blanco. Opunthia megacanta México
Xoconostrle Opuntia Joconostle México
Organo cimarrén. Stemocereus dumortieri México
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Nombre coloquial

Aloe

Lechuguita o
magueyito

Oreja de conejo

Amor de toda la

noche
Bailarina

Siempreviva

Conchita,
magueyito o
lengua de vaca

Frijol azul

Kalanchoe

Kalanchoe

Dedito de dios

Chapetona

Nombre cientifico

Aloe Vera

Echeveria
agavoides
Echeveria
nodulosa
Echeveria pittieri
Rose.

Echeveria runyonii

Echeveria waltheri

Echeveria

Xxichuensis

Graptopetalum

pachyphyllum

Kalanchoe

grandiflora

Kalanchoe

marmorata

Pachyphytum

brevifolium

Sedum humifusun

Rose

Familia y género

Asphodelaceae

Crassulaceae
Echeveria

Crassulaceae
Echeveria

Crassulaceae
Echeveria

Crassulaceae

Echeveria

Crassulaceae

Echeveria

Crassulaceae

Echeveria

Crassulaceae

Graptopetalum

Crassulaceae

Crassulaceae

Crassulaceae.

Pachyphytum

Crassulaceae.

Sedum

Distribucion

Establecida
enMEéxico
(Guanajuato)
México
(Guanajuato)
México. (Puebla'y
Oaxaca)

México
(Guanajuato)
Varias partes de
México

México
(Guanajuato)
México
(Guanajuato)

México
(Guanajuato)

México
(Guanajuato)
Introducida
México
(Guanajuato)
Introducida
México
(Guanajuato)

México
(Guanajuato)
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Herbaceas

Herbaceas i

ntroducidas



https://es.wikipedia.org/wiki/Malvaceae
https://es.wikipedia.org/wiki/Asteraceae

Nergritos

Rocio

Berro de agua

Hoja Santa

Geranio

Ricino o higuerilla

Zarzamora

Cempasuchil
Mala mujer

Purpurina

Durazno

Lantana camara L. Verbenaceae

Mesembryanthemu Aizoaceae

m cordifolium

Nasturtium Brassicaceae
officinale

Piper sanctum. Piperaceae.
Pelargonium Geraniaceae
hortorum

Ricinus communis  Euphorbiaceae
Rubus Apocynaceae
adenotrichos.

Tagetes erecta Asteraceae
Tradescantia Commelinaceae
zebrina

Tradescantia pallida Commelinaceae

Prunus persica Rosaceae

América

Establecida en
partes de América

Establecida en
México

México y
Guatemala
Ameérica

Establecida en
México
Introducida a
América
México y
Centroamérica
México

México

Estableci;jo en
México (Arbol)

La descripcidn de las plantas herbaceas del mapeo botanico se puede encontrar en

el apartado de anexos'2
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Fig. 31. Documentacién de algunos especimenes botanicos que crecen en el entorno 73
del rio en diversas estaciones del afo. Autoria propia. 2022-2023.


https://es.wikipedia.org/wiki/Geraniaceae
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Fig. 32. Documentacion de algunos especimenes botanicos que crecen en el entorno
del rio en diversas estaciones del ano. Autoria propia. 2022-2023.




2.3.2 Explicacion del proceso plastico

Para la realizacion plastica de los registros corporales se utilizaron las siguientes

listas de materiales:

Materiales de Materiales para Materiales de Materiales para

vaciado esculpir y desvastar acabados insercion de plantas

y tierra del rio.

Para el proceso plastico de vaciado del registro corporal, se observan las salidas de

aire en el molde y se analiza si hay que tapar alguna o no dependiendo de la utilidad
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del registro corporal para contener el espécimen organico. Si hay que tapar alguna
salida se sujeta el molde de silicén a la coraza de yeso, se pone un pedazo de la
bolsa reusable en el area indicada y se sella con yeso. Segun el caso se esculpen

partes importantes con plastilina que no se llegaron a registrar con los vecinos.

Después se hace el procedimiento de poner la parte Ay B de la resina, cada una en
sus respectivos vasos y se vierten en el vaso grande. En ese momento se tienen 2.5
minutos para bafar interiormente al molde. Con mucha delicadeza se pasa toda la
resina por cada parte del molde con mucho cuidado de no dejar burbujas de aire y
que no se salga del contenedor en caso de necesitar dejar un espacio amplio de
salida de aire. El cuajado por capa es de 20 minutos. Este proceso se repite tres o
cuatro veces segun el tamano y cualidades de la pieza. Al finalizar las capas, se
toma una decision favorable para posicionar la pieza en el bote y dejar reposar la
ultima capa, generalmente es del lado de la base. Finalmente se abren los resanes

y espacios necesarios para sacar el registro corporal del molde.

Para terminar la parte escultorica del registro corporal, se pulen las imperfecciones
de algunas burbujas que se hayan quedado atrapadas y rebabas de las grietas que
pudieron haberse abierto con el movimiento en las intersecciones del molde y se
esculpen las partes necesarias para un resultado equilibrado en la composicion de

la pieza.

Posteriormente se abren los espacios necesarios para las partes aéreas del
espéecimen botanico a colocar y algunos espacios para escurrir el agua en la base
de la pieza y espacios de respiracion para la tierra y las raices segun el caso
particular de la fisionomia de cada registro.

Ya seleccionada la posicion y las direcciones de salidas y entradas de agua, se
hacen las bases para contener los residuos organicos y sostener la pieza de manera

mas firme.
Después se realiza una seleccion de los pigmentos, se cubren las partes deseadas

y se sellan las piezas con varias capas de laca mate transparente especial para

exteriores. Para después insertar espécimen botanico en el registro corporal y
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realizar la instalacion rotativa basada en el diagrama de flujo de pensamientos de

Seres Pastita, explicado en el apartado de la figura 2.

Fig. 33 Ejemplo de uno de los procesos plasticos de realizacion de la pieza escultérica con
materiales de silicon y resinas. Autoria propia.2022-2023. 7



2.3.3 Proceso de realizacion de moldes de registros corporales como dispositivos de
dialogo con los vecinos en el barrio y de analisis del territorio para generar

dispositivos de dialogo entre los espacios.

El didlogo se realizé de manera coloquial, es por eso que el registro de los hechos
se hace de manera muy narrativa y sintética. Por otro lado el dialogo siempre estuvo
sujeto a las subjetividades de cada vecino, por ejemplo hubo vecinos que prefirieron
no tomarse una fotografia en el proceso, otros simplemente se presentaron con la
forma en la que les gusta que los llamen y otros me proporcionaron su nombre

completo, entre varios aspectos.

En el transcurso de esta fase, no solo se dialogdé en el momento de realizacién del
registro, si no en la organizacion de los tiempos y al momento de presentar el
proyecto, de manera que la conversacion se extendio en tiempo y en cantidad de
personas involucradas, pues generalmente los lugares que se abordaron son
espacios no solamente habitados por los usuarios del espacio, si no por el colectivo

de personas que trabajan o estan relacionados con los trabajadores.

La siguiente tabla organiza de manera sintética la informacion recopilada y
desarrollada a continuacion de esta, respecto a los espacios y vecinos involucrados

en el dialogo.

Espacios de Vecinos Relacion con Vecinos Vecinos Parte del
registro participantes el espacio participantes participantes cuerpo
del registro del o ayudantes | registrada,
vinculados dispositivo | enel seleccionad

al espacio de dialogo. | dispositivo  a por el
de dialogo vecino.
relacion con

la limpieza
del rio.
Rio Pastita Micah Stetz Voluntario Micah y Micah y Pierna
para limpieza Geraldine Geraldine
delrioy
habitante del
barrio.
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Espacios de
registro

Panaderia

Cantina La
Selva

Museo de
Arte Olga
Costa y José
Chavez
Morado

Escuela
Secundaria
Presidente
Benito
Juarez

Tortilleria

Vecinos
participantes
del registro
vinculados

al espacio

Cristian

Manuel

Thania
Lizbeth
Zepeda Vidrio

Estudiantes
diversos de la
secundaria

Ana

Relacion con
el espacio

Trabajador
del
establecimien
to familiar y
habitante del
barrio.

Barista del
establecimien
toy
compadre del
duefo.

Trabajadora
del museo y
habitante del
barrio.

Estudiantes
diversos de la
secundaria

Duefo de la
tortilleria.

Vecinos
participantes
o0 ayudantes
en el
dispositivo
de dialogo
relaciéon con
la limpieza
del rio.

Vecinos
participantes
del
dispositivo
de dialogo.

Cristian, su Paloma
hermana
Alondra y su

mama.

Manuel y su  Aurora
compafera

barista.

Thania, y Geraldine
varios
trabajadores

del Museo

Los Eva
estudiantes
que
participaron,
el profesor
Enrique, los
directivos de
la escuela, y
varios
estudiantes
que se
acercaron a
conversatr.

Ana, sus hijos -
Francisco
Mendoza

(Don

Pancho) y

otros

vecinos.

Parte del
cuerpo
registrada,
seleccionad
a por el
vecino.

Manos

Manos

Pies

Manos

Manos

A continuacion se describen los datos y dialogos desarrollados y localizados en un

mapa:
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Vecino: Micah Stetz.

Lugar cotidiano: Rio Pastita.

Espacio de dialogo: Comedor de su casa, en el piso.

Parte corporal seleccionada por vecino: Terminacion de rodilla derecha, hasta la

planta del pie derecho.

Vecinos que dialogaron: Micah y Blu.

Aspectos anotados del dialogo:

- Conversacion cotidiana sobre las plantas utiles para el rio, panaderias cercanas al

barrio preferentes y proyectos de mosaico en proceso para contenedores y otras

zonas del rio.

- Explicacion de la rotacion de los registros corporales y los espacios mas
detalladamente.

- |deas sobre el espacio de rotacion que atribuye a su espacio cotidiano (el rio).

Tiempo de realizacion: 1hora con 50 minutos.

Comentarios: primer acercamiento con los materiales y los participantes.
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Fig. 34. Imagen tomada de Google Maps y modificada con ubicaciéon de R.C (registro corporal).
2022

Vecino: Cristian.

Lugar cotidiano: Panaderia de Pastita, justo antes de llegar a Embajadoras.
Espacio de dialogo: Detras de los mostradores y la caja de la panaderia, en la
cocina sobre la mesa.

Parte corporal seleccionada por vecino: Manos.

Vecinos que dialogaron: Cristian, su mama y BIu.

Aspectos anotados del dialogo:

Cristian trabaja en la panaderia todas las mananas hasta las dos de la tarde.

Hicimos el molde en la misma mesa que el aio pasado con su hermanita. La
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percepcion del rio desde su infancia ha cambiado en estos dos ultimos afos, pues
se asomaron a verlo desde que se hizo el registro pasado y han apreciado las
mejoras de limpieza, sobre todo el aspecto de la basura, pues su familia ha vivido
en Pastita toda su vida aunque la panaderia la abrieron hace ocho anos. Lo que si
nota es que el olor ha disminuido pero sigue siendo intenso. En ese momento
estdbamos en el mes de mayo, en sequia, y al salir de la panaderia confirmé el
comentario de Cristian. No ha podido asistir a los horarios de limpieza (los sabados
a las 10 am), pues su horario laboral no se los permite. Comentamos sobre hacer
otros horarios para juntarnos los vecinos y voluntarios que no podemos asistir el dia
establecido. También me contd su interés por trabajar en seguridad publica.
Comentdé que le gustan mucho las cactaceas y me sugirié si podia depositar alguna
en su registro corporal como parte del rio, también me conté que observa mucho el
cielo y las estrellas y pensd en que seria buena idea pintar sus manos con esos
colores o texturas. El proceso del registro fue muy colaborativo, él estaba
entusiasmado y dispuesto, ayudando con todo lo que se le ocurria. Me pregunto si
me habia hecho algun registro a mi misma. Le pregunté si estaria dispuesto a hacer
una exposicion mas adelante con una réplica de su registro, y me dijo que si, que le
emocionaba mucho ver los resultados. Por otro lado no asisti6 un vecino
participativo del Proyecto Pastita, pero no fue necesario pues ya se habia realizado
una colaboracion de registros corporales anterior con su familia y estaban al
pendiente tanto del proyecto artistico, como de la limpieza del rio.

Tiempo de realizacion: una hora.

Comentarios:

- Palo, una vecina colaboradora del Proyecto Pastita, tuvo un incidente antes de
llegar a la panaderia y no pudo colaborar.

- Previamente se habia realizado un molde del registro corporal de su hermana

Alondra, pero fue una de las piezas que se rompieron en la alfareria.
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Fig. 35. Imagen tomada de Google Maps y modificada con ubicacion de R.C (registro
corporal). 2022
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Vecino: Manuel.
Lugar cotidiano: bar La Selva.
Espacio de dialogo: en el patio del bar sobre una mesa del bar.

Parte corporal seleccionada por vecino: manos.

Vecinos que dialogaron: Manuel, la persona que ayuda en la cocina y algunas
personas voluntarias que asistieron ese dia a la limpieza del rio.

Aspectos anotados del dialogo: en esta ocasion el didlogo fluyd principalmente
para conocernos, pues en esta temporada el bar la Selva se ha convertido en el
lugar de descanso para comer de los participes del Proyecto Pastita, y por esa parte
hay un conocimiento cotidiano del proyecto.

Sin embargo un aspecto interesante de este encuentro surgio a través del desfase
de tiempos para realizar el registro corporal. En una ocasion se acordo la realizacion
del molde un martes a las 11 de la mafiana un poco antes de que el establecimiento
abriera, pero pasaron 30 minutos y nadie llegd, entonces esperé en la fuente y una
sefiora me dijo que nos sentaramos en la sombra sobre la barda del rio a esperar, y
me contd que esa casa pertenece a su familia y que el bar es de su sobrino, amigo
de Manuel. De forma que terminamos hablando de la historia del barrio desde sus
recuerdos, y me contdé varios sucesos que han acontecido en el rio, como que
ciertas casas tomaban agua para autoabastecerse y como le gustaba bajar a jugar
en el agua con otras nifas que vivian en Pastita. Finalmente me preguntd sobre el
proyecto de limpieza y le conté sobre Hierba Urbana. Le gusté mucho la idea de
resguardar un registro corporal en su propiedad y le expliqué algunos términos de
adopcioén de un registro de la red (es decir una de las piezas escultéricas de la
instalacion), entre los cuales comenté sobre la devolucién de la pieza para el
desplazamiento de esta a otro lugar del barrio en caso de deshabitar el espacio
designado, a lo cual me respondié con ahinco que no se renunciaria nunca a ese
lugar, pues forma parte del patrimonio de su familia.

Por otro lado a Manuel también le agrado el proyecto. Comentd sobre sus estudios
de antropologia y habld, desde sus ideas, sobre el reflejo visual de los habitos
sociales en los espacios y como cambiarlos a veces a través de aspectos del
entorno, pero también desde acciones que involucren a las personas. El observa los

bares desde una perspectiva en funcién de la comunicacion.
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Este dispositivo de dialogo funcioné de forma interesante porque involucré antes de

la instalacion a varias personas desde el proceso de gestidon del registro.

Tiempo de realizacion: una hora.

Comentarios:

- Aunque les parecio interesante formar parte de la red, hubo cierta resistencia por
parte de los trabajadores del bar de participar directamente con sus cuerpos, y
tuve que explicarles varias veces que era un proceso sencillo. Sin embargo el

proceso se realizdé con mucha empatia y amenidad.
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Fig.36. Imagen tomada de Google Maps y modificada con ubicacion de R.C (registro
corporal). 2022

Vecina: Thania Lizbeth Zepeda Vidrio.

Lugar cotidiano: Museo de Arte Olga Costa y José Chavez Morado.

Espacio de dialogo: Salén para experimentacion artistica del Museo.

Parte corporal seleccionada por vecino: Pies

Vecinos que dialogaron: Thania Lizbeth Zepeda Vidrio, Paco (uno de los
coordinadores del museo), Ana Renata Buchanan Zarate (jefa de Thania), Arturo
Lépez Rodriguez (director general de museos de Guanajuato), Esmeralda Lopez
(administradora del museo), Anny Vanessa Almaguer Aguilar, Federico Ramos
Delgado (encargado de museografia), Gabriela Barron Trejo, entre otras personas.
Para este registro en especifico se tuvo que platicar el proyecto a varios
trabajadores del museo, pues aunque se acepto la propuesta inmediatamente de
manera cotidiana al igual que en los demas espacios, mas tarde se tuvieron que
especificar en varias cartas y reuniones el proceso y los términos en los que el
museo adoptaria la pieza.

Aspectos anotados del dialogo: la situacion burocratica del proceso para realizar

el registro genero diversos didlogos con muchas personas involucradas en el Museo

83



durante casi cuatro meses. Este proceso mas alla de resultar incierto en muchas
ocasiones y un trabajo arduo de encontrar a todas las personas que pueden
autorizar por etapas la realizacion del registro corporal, fue una forma intensiva de
acercamiento con varios sectores de la institucion actuando como un vecino del
barrio. Se explicé el proyecto artistico, el concepto de instalacion, los diagramas y
principalmente de donde surge la idea, por diversos medios: inicialmente presencial
con Paco, luego por correo con varias personas en la coordinacién, por medio de un
oficio y correo con Arturo Lopez Rodriguez, por redes sociales como con Thania,
Paco y Esmeralda Lopez, por teléfono con varias personas, por videollamada para
explicar el proyecto completo nuevamente con las implicaciones para el Museo,
entre otros medios y procesos. Dentro de este dialogo colectivo constante en
meses, se logré una empatia entre las personas involucradas con el proceso de la
instalacion artistica por las principales razones de tener una colaboracion con la
restauracion del rio y un acercamiento con los vecinos, pues en cierto modo el
Museo tampoco es visible para una gran parte de los habitantes del barrio, en una
parte significativa por su ubicacion geogréfica, al igual que el rio pues se ubica en la
punta extrema de la calle principal de Pastita. Por otro lado, individualmente, varias
de las personas que trabajan en el Museo han querido involucrarse al enterarse
sobre la restauracion del rio, pero no saben de qué manera hacerlo, de forma que el
espacio de dialogo que se abrio finalmente en las instalaciones del Museo conecto
al personal de una manera mas cercana con el proyecto.

En el proceso plastico para el registro se dialogd principalmente con Thania, que se
ha dedicado principalmente a la gestion en el Museo Diego Rivera y el Museo Olga
Costa y José Chavez Morado. Hablamos principalmente sobre los aspectos
mencionados en retrospectiva de los meses que estuvimos en contacto. El proceso
plastico fue complejo por la posicion que eligié y tardamos mas de lo que habiamos
acordado, sin embargo la conversacion fue muy amena y empatica entonces no
hubo ningun problema al respecto. Fue una conclusion del proceso institucional y
una apertura a un proceso de didlogo mas organico y de vinculacion.

Tiempo de realizacién: 2 horas.

Comentarios:

- Thania coment6 que el espacio del museo esta vinculado con el rio, pues Chavez

Morado (el esposo de Olga Costa y antiguo duefio de la hacienda) abogo
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fuertemente para que no se embovedara el area del rio en el fragmento de

Pastita.
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Fig. 37. Imagen tomada de Google Maps y modificada con ubicacién de R.C (registro
corporal). 2022
Vecina: Ana.
Lugar cotidiano: Tortilleria Pastita.
Espacio de dialogo: tortilleria.
Parte corporal seleccionada por vecino: manos.
Vecinos que dialogaron: Don Pancho, Ana, su hija Lupe y su hijo Tofio.
Aspectos anotados del dialogo: Inicialmente la persona con la que se iba a
realizar el registro corporal era Francisco (Don Pancho), cuando se le platicod sobre
el Proyecto Pastita y el proyecto artistico, le gusté bastante la idea de participar y
accedié de inmediato, pero la siguiente vez que nos vimos para acordar el dia de
realizacion estaba mas timido y le pregunté a su unica empleada si ella queria
participar para hacer el molde en su lugar. Ana aceptd, y estuvimos organizando
varias veces la actividad. La ultima vez que se acordd hacer el registro esperé a que
Ana terminara de limpiar el establecimiento y le ofreci ayuda, pero no quiso, aunque
comenz6é a hacer preguntas como jcuanto tiempo tardamos en limpiar el rio?
jcuantos somos? ¢ por qué vamos? Y entre esas preguntas me pude dar cuenta
que ella conoce un poco sobre la historia del rio, pues mas adelante conté que
siempre ha vivido en Pastita y que antes nunca estaba sucio porque habia mucho
mas flujo de agua. No estaba informada sobre las fugas de drenaje de algunos
establecimientos y casas, entre otras cosas sobre la acumulacion de desechos en el
rio. En el proceso de realizacion del registro corporal fueron varias personas a visitar
como su nuera que fue a dejar a sus hijos pequefios, luego unas cuantas amigas se
detuvieron a platicar y preguntaron qué estabamos haciendo, entre otros vecinos
que se pararon a saludar. Ana tomo el proceso plastico con bastante naturalidad, a

pesar de no estar relacionada con este tipo de materiales y desconocer los procesos
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no se inmutd en ningun momento, asi que le expliqué cédmo funcionaba el proceso y

qué eran los materiales. A sus hijos les gustdé mucho la idea de hacer silicén verde

con una base amarilla y el catalizador azul, asi que estuvieron jugando y ayudando

a recoger las gotitas de silicon que caian del exceso aplicado sobre la mesa. Este

dispositivo congregdé la conversacion de varias personas Yy visibilizé otras

problematicas en el barrio que se dialogaron entre los vecinos que participaron,

como cuestiones laborales y organizacion de las dinamicas sociales para el apoyo

del cuidado de los nifios entre los vecinos, la imposibilidad de los nifios a estar fuera

de casa por la carga laboral de las madres, entre otros aspectos que se

conversaron.

Tiempo de realizacién: una hora.

Comentarios:

- La realizacion del registro corporal fue de una hora, pero la conversacion fue de
dos horas y media.

- Se pospuso varias veces el dia para realizarlo, pues a veces la carga laboral de

Ana era muy alta.
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Fig. 38. Imagen tomada de Google Maps y modificada con ubicacion de R.C (registro
corporal). 2022

Vecinos: Estudiantes de la escuela secundaria Presidente Benito Juarez.

Lugar cotidiano: Escuela secundaria Presidente Benito Juarez.

Espacio de dialogo: Salén de audiovisuales dentro de las instalaciones de la
escuela.

Parte corporal seleccionada por vecino: manos.

Vecinos que dialogaron: El maestro Enrique, el director de la escuela, algunos
nifos con los que se converso en el recreo, los ninos que se involucraron en el

mural de la barda del rio, y los nifios que participaron en la escultura. indirectamente
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a los padres de familia a los que se les informd sobre el proyecto en el que
participarian sus hijos y a los profesores que instruian clases en el horario de
realizacion del molde.

Aspectos anotados del dialogo: Inicialmente este registro corporal se habia
designado a la papeleria cerca de la fuente con la gestora de la papeleria y
habitante nativa del barrio Georgina Méndez Ortega y su ayudante Juan, pero por
un tiempo largo Georgina no contestd y no se encontré en la papeleria en varias
ocaciones, y aunque en un inicio estuvieron contentos y dispuestos a participar, se
decidié trabajar con los nifos, pues cerca de esas fechas participaron activamente
en la limpieza con el profesor de inglés Enrique y también colaboraron con un mural
en la barda que se organiz6 con el Proyecto Pastita para la visibilizacién del rio. De
manera que se mandd la propuesta para la participacion en proyecto de la
instalacién del diagrama a la secundaria e inmediatamente accedieron tanto los
directivos como el profesor. Estuvieron muy abiertos a las formas de trabajo desde
el principio, me citaron para visitar la escuela y conversar con ocho alumnos que
participarian con sus manos en el registro. En la hora del recreo todos los nifios con
los que conversamos quisieron participar, pero el profesor ayudd a seleccionar a
nifios de diversos grados para que todos pudieran ser representados en el registro.
También pusieron en disposicidn cualquier espacio de la escuela para la realizacién
del molde.

El dia sabado en la restauracion del rio, antes del registro, se recolectaron algunos
chilacayotes en una zona donde se habian sembrado algunas plantas comestibles
en afos anteriores, y se decidié utilizar uno como base estructural para la escultura
con los nifos. De manera que el dia de la realizacion del molde cada quién eligi6 el
espacio en la superficie en el chilacayote y la mano o manos que quisieran registrar.
En el proceso estuvo Eva Moran como participante voluntaria del proyecto de
restauracion, y nos acompand el maestro Enrique. De los nifios que participaron
s6lo dos habian sido voluntarios en la limpieza del rio, pero entendimos que la
mayoria de los estudiantes con los que tuvimos contacto querian participar en las
actividades de restauracion, pues de alguna manera para ellos era una forma de
salir con sus amigos a un espacio natural y aunque van acompafados de su

maestro, se sienten libres de conversar y jugar fuera de las aulas de la escuela, a
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demas al maestro Enrique y el director de la secundaria les ha entusiasmado la
participacion de los niflos desde el principio.

Tiempo de realizacion: 1 hora con 20.

Comentarios: Se ha creado un vinculo muy importante entre la secundaria y el
proyecto de restauracion del rio. Ya han ido varios sabados a apoyar en diversas
actividades. Lo mas importante ha sido el contacto de los nifios con el espacio que
habia sido invisible en varios aspectos para ellos hasta ahora. De hecho se observé
que los puestos temporales de dulces que se ponen a la entrada y salida de las
clases de la secundaria son una fuente de desechos inorganicos alta que se tira en
el rio. En una entrevista que se realizd con Aurora Vilco, una de las participantes
mas activas en el Proyecto Pastita al rededor de esta temporada, se reflexion6é que

los niflos son un sector muy importante para la restauracion del rio a largo plazo.

9 o
2 =
) °
o= C. Pasy,
< 4 U= 9
C. pastita Comlsmj Federal
CFE (,‘10@ de Electricidad
©) )
Q \ 4~ R.C.Escuela Secundaria @ Museo de Arte
2 Olga Costa - Joseé...
Danita liidras §
Rio,

Fig. 39 Imagen tomada de Google Maps y modificada con ubicacion de R.C (registro
corporal). 2022
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2.3.4 Documentacion fotografica del proceso plastico

Los bocetos se hicieron en acompafamiento de los primeros registros corporales,
pues la planificacion espacial de la pieza es muy importante, sin embargo se dejaron
de realizar por la adaptacion a las posiciones que los vecinos eligieron. Aunque en
el proceso de gestidon los participantes pensaron qué parte del cuerpo elegirian,
finalmente el espacio y las ideas espontaneas de los vecinos cambiaron el resultado
de las piezas. Asi que se decidi6 ajustar la forma en el momento de vaciado y

escultura de los registros.

Fig. 40. Ejemplos de bocetos iniciales sobre los
primeros registros corporales. Autoria propia. 2022.

La documentacion fotografica de los procesos en los dispositivos de dialogo fue
subjetiva, pues la realizacion de los moldes requirié de la manipulacion constante de
materiales, la atencion cuidadosa a las cantidades y al tiempo de aplicacion
estabilidad del material. Por otro lado no todas las personas estaban cédmodas con
una fotografia de proceso, pues de cierto modo se vuelve un poco intimo para
algunos vecinos, pues se esta haciendo un proceso no muy comun con su cuerpo.
También es cierto que el proceso de documentacién fotografica interrumpe el
dialogo en ciertas ocasiones. Sin embargo algunas personas tomaron fotografias

por sus propia iniciativa y las compartieron después.
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Fig. 41. Fotografias tomadas por Micah en la realizacion del
registro corporal correspondiente al espacio del Rio, Micah
Stetz. 2022.
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Fig. 43. Fotografia tomada por Thania, sobre  Fig. 44. Documentacion del proceso del
el registro corporal en las instalaciones del registro corporal de Ana en la tortilleria
Museo Olga Costa. Thania Zepeda. 2022. con sus hijos. Autoria propia. 2022.
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) . Fig. 46. Recoleccion de Chilacayota en el Rio Pastita
Fig. 45. Documentacion del proceso  para |a realizacion del registro corporal con nifios
con los nifios de la Secundaria  yojyntarios de la Escuela Secundaria Benito Juarez.
Benito Juarez. Eva Moran. 2023. Autoria propia. 2023.

Fig. 47. Documentacién del proceso para hacer el registro corporal con nifios de la Secundaria
Benito Juarez. Autoria propia. 2023.
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Fig. 48. Documentacion de los
procesos de desmoldar, pulir,
esculpir algunas zonas y perforar en
zonas seleccionadas de los
registros corporales. Autoria
propia.2022-2023.
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Fig. 49. Documentaciéon de la primera prueba realizada.
Autoria propia. 2022.

Fig. 50. Documentacién de detalles de salida de partes aerdbicas para la selecciéon de
los especimenes botanicos. Autoria propia. 2022
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Fig. 51. Experimentacion con materiales,
realizaciébn y pigmentacion de bases con
salida de agua y entrada de oxigeno. Autoria
propia. 2023
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Fig. 52. Seleccién de tonos, gama de colores
y experimentacién con pigmentos. Autoria
propia. 2022-2023.
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Fig. 53. Seleccion de tonos, gama de colores y
experimentacion con pigmentos. autoria
propia. 2022-2023.
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Fig. 54. Documentacioén sobre la aplicaciébn de barniz para proteger las
piezas del agua, luz solar y otros factores que puedan afectar su
durabilidad. Autoria propia. 2023.
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2.4 Diagramas

Una parte importante de la instalacion de Hierba Urbana es el desglose conceptual
sobre como ha sucedido el proceso desde los dispositivos de dialogo iniciales hasta
la instalacion final y el analisis de relaciones. Se decidié abordar esta descripcion
conceptual de manera grafica, pues la espacialidad de los acontecimientos en los
multiples tiempos en los que se ha desarrollado este proyecto son complejos, asi
qgue se hicieron algunos diagramas para complementar las ideas desarrolladas.

El diagrama 1 se presenté en la introduccion del proyecto experimental y en el
marco teodrico, y se explica en dichos apartados, pero se retomd6 en esta seccidn

porque complementa las siguientes ideas y diagramas.

Vecino

Vecino

Fig. 55. Diagrama 1, referente a la fig.
2. Diagrama de circulaciéon de
pensamiento entre espacios y seres
Pastita”. Autoria propia. 2021.

El segundo diagrama de este apartado explica graficamente en un mapa la
ubicacion donde acontecio el proceso de los dispositivos de dialogo en la realizacion
del molde de los registros corporales en los espacios respectivos a sus habitantes,
es decir que cada grafico de cada registro esta ubicado en el lugar correspondiente

al espacio cotidiano de los vecinos participantes.
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Fig. 56. Diagrama 2. Cartografia de los registros corporales en relacion a los
dispositivos de didlogo iniciales. Autoria propia. 2023

El diagrama 3 describe el proceso de instalacidn rotativa de los registros corporales
entre los espacios en donde se realizaron, que son habitados por los vecinos
participantes en el proceso de realizacién del molde.

La seleccion sobre la instalacion los registros corporales en relacion con los
espacios cotidianos, se escogié observando las condiciones del lugar especifico de
instalacion de cada pieza. Como por ejemplo la superficie que ocuparia cada
registro corporal, la luz que existe en ese espacio en correspondencia a las
necesidades especimenes botanicos especificos, el transito cotidiano de otros
vecinos, clientes o transeuntes (segun el caso), las necesidades de los espacios de
instalacion (por las subjetividades que experimentan dia con dia como
establecimientos comerciales o instituciones) que colaboraron en el proyecto
artistico, entre muchas otros factores que se tomaron en cuenta sobre las
particularidades de cada pieza y lugar.

A demas de esto se tuvo como prioridad que no hubiese un intercambio dicotémico
en ningun caso, es decir que no se rotaran dos registros corporales entre dos
mismos espacios. De modo que el flujo de pensamiento entre los vecinos no se
cortara en alguna zona del circuito.
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Se dibujoé con flechas blancas la irradiacion afectiva del cuerpo, que se refiere al
registro corporal que es el fragmento representativo del vecino o del cuerpo que
habita en el barrio Pastita, que se inserta en un espacio donde reside otro vecino.
De manera que en esencia el cuerpo y el espacio donde radica se expanden vy
conviven en el espacio del otro vecino y con él. A este proceso se le llamd
irradiacion afectiva porque ocurre un efecto de expansién o difusiéon con relacion a
los cuerpos y los espacios conectandolos entre si. Como se describié en el marco
tedrico y en el primer capitulo de este escrito, la afectacién se concibe no como un
evento, mas bien como un proceso que se sucede a partir de las relaciones a través

del cuerpo.

Por otro lado las flechas negras se refieren la la relacion que se tiene en el cotidiano
con el registro corporal que se inserté en un espacio consuetudinario que remite a la
presencia de otro espacio y al vecino que lo habita. De manera que existe
constantemente una retrospectiva del pensamiento de los espacios y los habitantes
del barrio entre ellos. Es decir, hay un pensamiento referente o un recuerdo

persistente de la existencia del otro.

La afectacién, segun los diagramas que se proponen, existe de manera expansiva
no unidireccional en el circuito de instalacion sobre el flujo de pensamiento de los
habitantes que participan. Una de las razones es que los registros corporales
comparten una parte representativa contenida en un pedacito del territorio del rio,
osea los especimenes botanicos seleccionados en relacion al mapeo urbano y
botanico, que fueron insertados y viven dentro de los registros corporales de los
vecinos. Asi que de manera simbdlica un fragmento del cuerpo del rio (o un registro
corporal del rio) habita en el espacio corporal de un vecino que a su vez habita en el
espacio cotidiano de otro vecino, y de igual manera el registro corporal de este
vecino es habitado por un fragmento del rio y estos habitan otro espacio en donde

habita otro vecino consecutivamente.
En el diagrama numero 4 se expresa este fenomeno y a demas explica el ciclo

continuo de la irradiacion afectiva de los fragmentos simbdlicos del cuerpo del rio a

los registros corporales y la irradiacion de estos a los espacios donde habitan los
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1 PANADERIA
) TORTILLERIA
3~ CANTINA™5 7174
4 - ESCUELA
5 - Ri0
6 - MUSED

IRRADIACION AFECTIVA
DEL.CUERPO

RETROSPECTIVA DEL
PENSAMIENTO A LOS
ESPACIOS

Fig. 57. Diagrama 3. Rotacién de los registros corporales. Autoria propia. 2023.

otros vecinos, esto se ilustra con las flechas amarillas sobrepuestas en la siguiente
version del diagrama. Se explica en el diagrama numero 3 sobre la rotacion de los
registros corporales en el mapa, donde se visibilizan a los habitantes y a los
espacios relativos a través de la presencia de la instalacién de los registros
corporales modelados de los vecinos, sin embargo en el diagrama 4 se sintetiza la
ubicacion cartografica descrita en diagrama 3 en un orden circular, imitando el orden
de los espacios en los que se instalaron los registros corporales. De manera que
los numeros al rededor de los graficos de los registros corporales corresponden al
registro de la persona que reside en cada espacio (panaderia, tortilleria, cantina,
escuela, rio o museo) y las flechas blancas apuntan al espacio a donde se rot6 ese

registro que a su vez corresponde a la residencia del vecino al que se le otorga.
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Fig. 59. Diagrama 4.1. Autoria propia.2023.  Fig. 60. Diagrama 4.2. Autoria propia. 2023.
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En el diagrama 4.1 el flujo de las flechas blancas esta dibujado por las flechas
amarillas. Se refiere a la irradiacion afectiva de los cuerpos desde el territorio del rio
hasta el de los vecinos y esta activa en cada rotacion de los registros sin cortar el
flujo de pensamiento de los habitantes de Pastita que se representa en el diagrama
1.

De igual manera en el diagrama 4.2 se describe con las flechas violetas el flujo del
pensamiento sobre los espacios y los cuerpos en retrospectiva desde los lugares en
los que se instalaron los registros corporales. Es una parte importante de la solucion
al diagnéstico que se plantea en el marco teérico y en el planteamiento del proyecto
Hierba urbana en el apartado 3.1 del capitulo 2. En sintesis habla de que el rio
resulta invisible en varios aspectos para los vecinos y personas que concurren o
pasan por el barrio. De forma que este pensamiento constante en retrospectiva es
una concientizacion cotidiana de que los vecinos existen y de que el rio existe en
conjunto con el barrio, y es persistente por la insercion del fragmento del rio en
registros corporales insertados en los espacios vecinales como parte del espacio

cotidiano comun.

Fig. 61. Diagrama 4.3. Autoria propia. Fig. 62. Diagrama 3.1. Autoria propia. 2023.
2023.
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La suma de la irradiacion afectiva del cuerpo con el fendmeno de la retrospectiva del
pensamiento a los espacios generan un telar afectivo sobre la concientizacion de los
seres y espacios que existen en conjunto. De esta manera se representa en el
diagrama 4.3 una linea constante en color verde en la que estan acentuados el flujo
amarillo de la irradiacion afectiva del cuerpo y el violeta de la retrospectiva del
pensamiento a los espacios. Este tejido de pensamientos sobre el espacio y el
cuerpo es una red de relaciones continua, pues no tiene un inicio ni un final
determinados.

En la introduccion de esta investigacion se explica mediante ciertos autores que
algunas caracteristicas importantes de un territorio se describen a manera de un
espacio que se construye de ideas acordadas como reales entre los actores que se
proyectan en el, pues se constituye de los multiples vinculos que lo componen,
también dice que las condiciones ambientales y de biodiversidad son importantes
pero lo que construye al territorio son las maneras de relacionarse con el espacio y
los habitantes que lo conforman. El proceso en conjunto de realizacion de esta
instalacion en las primeras fases, desde la perspectiva de los diagramas, resulta un
modelo en pequefa escala de una red de relaciones que ha dialogado a través de
multiples vinculos sobre las propiedades del entorno que forman el territorio
estudiado en gran parte. Pero la instalacién permanente en factores cotidianos a
través del tiempo, posibilita un espacio de dialogo posterior a los dispositivos de
didlogo que se realizaron en la primera fase del proyecto. Es decir, que los registros
corporales se convierten en dispositivos de dialogo con el barrio, pues a demas de
ser parte de él, también estan ubicados en espacios de uso cotidiano para los
habitantes del barrio y también para algunas personas externas a Pastita que pasan
por ahi. Este fendbmeno especulado se ilustra en el diagrama 5 a partir del flujo de
relaciones que se representan con las flechas de los diagramas pasados sefialando
los procesos de afectacion de los espacios y los cuerpos a través de los seis
registros corporales ubicados. A partir de estos seis elementos que van tejiendo la
red de relaciones, se realizd6 un dibujo sencillo con ayuda de recursive drawing
proponiendo de manera grafica una posibilidad del flujo del pensamiento por medio
de las relaciones de afectacibn generadas desde el proceso artistico en la
inauguracion de la instalacion, que resalta con las lineas verdes. También se dibujé

la voluta o simbolo de la comunicacion para identificar algunos de los dialogos que
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se generaron a partir de la interaccion de los vecinos con la instalacién. Y de forma
radial se trazaron algunas lineas anaranjadas especulativas sobre las posibles

relaciones afectivas y didlogos posteriores.

Fig. 63. Diagrama 5. Propuesta gréafica sobre posibilidades del flujo del pensamiento
y la conciencia sobre los cuerpos y los espacios, entre los transelntes y vecinos del
barrio en contacto con la instalacién de los registros corporales cotidianamente
activos como dispositivos de dialogo. Autoria propia. 2023.
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Capitulo 3: Resultados.

3.1 Instalacion final

3.1.1 Instalacion del registro corporal del territorio del rio en los registros corporales

de los vecinos

Se tomaron algunos esquejes de plantas y muestras de tierra del rio que estuvieron
cultivandose para hacer las muestras que funcionarian como fragmentos vivos del
territorio, o como reflexionamos en el marco referencial segun el pensamiento de
Foucault, el cuerpo del rio. De esta manera se construyeron los registros corporales
del rio.

Para la finalizar el proceso plastico de los registros corporales en conjunto, se
insertaron los especimenes botanicos elegidos y adaptados a las formas organicas
del cuerpo de los vecinos. Para esto se hicieron dos preparaciones de sustrato con
proporciones segun las necesidades de cada planta. La tierra se prepar6é con humus
de composta, vermiculita, perlita, tezontle triturado, fibra de coco, arena de
hormiguero y tierra del Rio Pastita. Para insertar los especimenes se tuvo que hacer
un periodo de adaptacion para que las raices se habituaran a la forma de los
cuerpos, y algunos tuvieron que cambiarse por la convivencia en el espacio del
cuerpo segun las necesidades particulares de cada planta a la cantidad de sustrato,

agua y espacio.

Fig. 64. Documentacién de la preparacion de la tierra para los
registros corporales. Autoria propia. 2023
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Fig. 65. Documentacién de registro corporal no. 1 (Panaderia). Autoria propia. 2023.

En el registro corporal no. 1, que se realizd6 con Cristian en el espacio de la
panaderia, se insertaron especimenes que se adaptaron a las jardineras del rio, y
otros que crecen desde el habitat de la sierra de Santa Rosa, se conectan con el
area de la Presa de Mata y finalmente con el rio Pastita. Son pequefios y no
requieren de mucha tierra y agua. Se eligieron asi para que pudieran convivir entre
si y no sea tan complejo su cuidado para los vecinos. Los especimentes son
Echeveria nodulosa, Sempervivum tectorum var. calcareum, Curio herranus y

Sedum annuum.

108



Fig. 66. Documentacién de registro corporal no. 2 (Tortilleria). Autoria propia. 2023.

Para el registro corporal no. 2 que se realizé con Ana, la persona que atiende y hace
la masa e la tortilleria, se insertaron Kalanchoe marnieriana y Echeveria supia. La
base esta unida en las dos salidas de agua que se encuentran debajo de las
mufecas, de manera que funciona como un pequefio contenedor de la humedad y

tierra que pueda drenarse.

En el registro corporal no. 3, que se realizé en la cantina La Selva, Manuel eligié
una postura muy similar a la que se realizd6 con Cristian en la panaderia, sin
embargo se decidié posicionar el registro sobre una muneca en lugar de dos para
cambiar la organizacion de los especimenes por la forma de crecimiento del
Kalanchoe marnieriana , Echeveria runyonii , Sedum annuum y Crassula pellucida.
Esta ultima no pertenece a lo que se investigd en el mapeo botanico, pero ayuda a
las otras plantas a dar soporte. Las salidas de los especimenes son cuatro, el
primero se encuentra en el pliegue de las dos manos, después siguen dos

perforaciones en el dorso de la mano y la salida natural de la muneca. En la base se
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encuentran tres perforaciones que se comunican con las salidas de agua de la

muneca de base.

Fig. 67. Documentacién de registro corporal no. 3 (Cantina). Autoria propia. 2023

El registro corporal no. 4, realizado con los nifios de la escuela secundaria del
barrio, fue el mas complejo de todos los registros por muchas situaciones técnicas,
pero se hizo una adaptacién con escultura en la edicion posterior al molde que se
trabajo con los nifios, de manera que varias fallas de movimiento en el momento del
moldeado se utilizaron como salidas para las plantas. Se eligié usar hiedra en la
base, porque ya es una planta que subsiste por si misma en el rio, pero se cambié a
tradescantia y hierba del pollo, pues son plantas nativas del entorno del rio (que es

donde se instala esta y su adaptacién al registro es mucho mas sencilla.
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Fig. 68. Documentacion de registro corporal no. 4 (Escuela). Autoria
propia. 2023
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El registro no. 5 , realizado con Micah Stetz como vecino participe del Proyecto
Pastita, se llend con un sustrato con menos cantidades de minerales porque se
insertd un geranio, que es una planta introducida en el rio pero en convivencia sana
con las demas herbaceas. La profundidad de la cavidad de este registro corporal
permite crecer a una planta con estas caracteristicas. Las salidas de agua y
respiradores se encuentran en la planta del pié, que por las curvas en su fisionomia
permite que el agua salga en distintas direcciones hacia la base, que esta unos
milimetros o centimetros despegada de estas salidas. La base se hizo para cubrir
los puntos débiles de equilibrio ante el peso de la pierna, también contiene el exceso
de agua y a demas de dar soporte, permite separarse del registro en caso de ser

necesario.

Fig. 69. Documentacion de registro corporal no. 5 (Rio). Autoria propia. 2023.
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El registro corporal no. 6, que se realizé con Thania en el Museo Olga Costa y
Chavez Morado, fue complejo en la realizacion del soporte, pero muy adecuado
para las plantas que se sembraron pues tiene la profundidad adecuada para plantas
no muy demandantes pero que utilizan el segundo sustrato que no retiene tanta
agua. La dinamica de las salidas de agua es muy parecida al registro no. 5, y los
dos grupos de plantas comparten las perforaciones de salida y la tierra en la parte
del centro de la pieza. Se colocaron Kalanchoe marmorata y fedtschenkoi, que son
especimenes introducidos en México que fueron invasores en su momento y se
naturalizaron. En el Rio Pastita existen varios especimenes, pero estan
principalmente cuidados por los voluntarios por la falta de agua durante las época
de sequia, estas plantas se tomaron del rio por esqueje. Detras hay un esqueje de

Tradescantia y otro de Sedum annuum.

Fig. 70. Documentacion de registro corporal no. 6 (Museo). Autoria propia. 2023.
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3.1.2 Escribir es una parte del dialogo

Para la instalacion final se generaron varios escritos para organizar la entrega de los
registros y generar un material de referencia para que la instalacion pudiese ser
visitada y comprendida de forma mas clara.

Para resolver y encontrar un punto medio entre la diversidad de vecinos y espacios
participantes de la instalacién, se realiz6 una carta de concesion de los registros
corporales para cada vecino y establecimiento cotidiano en el que se instalarian las
piezas. En dicho documento se puntualizaron ciertos acuerdos que se habian
hablado previamente con ellos, pero se dejé por escrito para formalizar los acuerdos
y otorgar las piezas con nombre y firma. En las cartas'3 aparece la siguiente

informacion con el nombre, lugar y registro corresponidente:

“ Carta de concesion de Registros Corporales de la instalacidon de sitio especifico Hierba

Urbana para el Barrio Pastita

Mediante este documento se confiere a la persona

el registro corporal numero__para su cuidado y exhibicién publica en
, espacio que forma parte del barrio Pastita.

Esta donacion de obra es permanente siempre y cuando se mantenga en el lugar al que se
confirid y al cuidado de la o las personas a las que se les otorga este derecho.

En caso de que la pieza ya no se pueda exhibir, cuidar, que haya un cambio de domicilio o
que haya un cambio de habitantes del espacio, se tendra que notificar, y dependiendo de la
circunstancia, se reubicara en otra parte de uso cotidiano del barrio o a otros propietarios
con las condiciones naturales a este documento.

Esta pieza forma parte de una coleccion de arte donada para una instalacién de sitio
especifico en el barrio Pastita. Su objetivo es mantener una red de relaciones en la
comunidad del barrio y sus espacios, asi mismo visibilizar el espacio del rio.

Al recibir esta pieza se les confiere el cuidado de un fragmento simbdlico de sus vecinos y
del rio, asi como alguien mas acogera y cuidara la pieza que hicimos juntos en su espacio y

de su cuerpo.”

La carta también tiene informacién de contacto en caso de tener algun problema, duda

sobre el cuidado de las plantas o notificacién de los cambios expresados.
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Otra cosa importante que contiene la carta como parte de esta serie de escritos
realizados es un QR que se generd a partir de un pequeno fanzine, que explica el

proceso artistico, la distribucion y ubicacién de los registros corporales en el barrio.

Fig. 71. QR para ver el fanzine
del proceso artistico y mapas de
la instalacion Hierba Urbana en
el barrio Pastita. Autoria propia.
2023.

El fanzine se hizo a partir de una serie de graficos y mapas basados en los
diagramas explicando como se distribuyen los registros en un mapa aproximado a
las ubicaciones de los espacios de los vecinos para crear un circuito de visita
sugerido. Algo importante es que explica qué parte del cuerpo se registro de cada
vecino y quién estd cuidando ese registro corporal. Se realizé con graficos muy
simples en linea negra para facilitar su lectura y también para la impresion de
algunos ejemplares en papel reciclado para las personas que no tuviesen acceso a
la red de internet durante su visita o a un dispositivo movil.

Para la inauguracién de la instalacion se convoc6 a los vecinos de manera oral,
también se realiz6 un volante invitando a la comunidad a hacer una caminata por el
barrio. La escuela secundaria lo pegb en su puerta y también fue difundido en redes

sociales. En el mismo se insert6 el QR con el fanzine que se lee a continuacion:
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Esta instalacion esta dedicada al rio y al barrio Pastita,
a todos los vecinos y transetntes del barrio que
participan, al Proyecto Pastita y a todos los que
restauran el Rio.

Agradecimientos especiales a Paulina Mendoza y a
Almaciga que ayudaron a escribir y a la curaduria de
esta instalacion. También a Uber-bauhouse por ayudar
a sembrar esta semilla.

Hierba Urbana es un diagrama vivo que conecta a las
personas que habitamos este barrio.

\\ BlU Azcué
Esta instalacion esta compuesta por &
DIAGRAMA DE CIRCULACION DEL. PENSAMIENTO “registros corporales” de los vecinos del | /
- - barrio Pastita. \
ENTRE ESPACIOS Y HABITANTES , N

DEL BARRIO PASTITA

Cada registro corporal se llend con
tierra del Rio Pastita y plantas que
crecen en su ecosistema.

Vecino

Se hizo un circuito intercambiando los
registros corporales entre los espacios
cotidianos del barrio donde habita cada
vecino o grupo de vecinos
participantes.

e

¥

L

Fig. 72. Portada, contraportada y paginas 1y 2 del fanzine sobre la instalacion “Hierba Urbana”. Autoria
propia. 2023.
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) Syl
T
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! Escuela

4 Escuela

Cada uno de estos registros corporales se hizo en el Esta es la ubicacion actual de los registros corporales al
espacio ubicado en este fragmento de mapa del barrio. rotar para su instalacion en el barrio. Ahora estan al
cuidado de otro vecino en su espacio cotidiano.

1. Panaderia

DA = Este registro corporal se hizo con las manos de Cristian,
U\ '\ que junto con su familia tienen su panaderia en frente 3. Canling
.“\” [ del estadio, fueron los primeros vecinos participantes de

Estas manos son de Manuel, que atiende “La Selva”.
Esta cantina es un lugar ubicado frente a la fuente del
barrio que solia lener agua y ayudaba a regar las plantas
del rio en épocas necesarias, pero la fuente se seco.
Ahors la cantina ayuda compartiendo agua para regar
algunas plantas, Este registro corporal se encuentra en
el museo.

esta pieza colectiva, El registro esta instalado en la
escueln secundaria,

\

|

+. Escuela

0. Museo

Este registro se hizo con los nifos de la Escuela
Secundaria Benito Juérez y wuna chilacayota que
encontramos en el rio, pues junto con su maestro,
ayudan a restaurar el rio Pastita continuamente. El
registro de sus manos ahora se encuentra en el rio
Pastita.

El Museo Olga Acosta se encuentra al fondo de la calle
Pastita y colinda con el rio. Estos pies son de Thania,
que trabaja en el museoc. Este registro corporal esta
ahora ol cuidado de la torilleria.

El rio Pastita es un espacio que pertenece a toda la
comunidad, pero este registro corporal se hizo con

Ana trabaja haciendo la masa y atendiendo la tortilleria
que se encuentra a espaldas del rio Pastita.  Este

8. Rio Mika, que junto con cientos de voluntarios del Proyecto registro se hizo con un pedacito de masa, sus manos y la
Pastita, habitan el rio como un espacio de restauracion y ayuda de sus hijitos. Ahora estd en la panaderia al
recreacion. cuidado de Cristion y su familia.

Fig. 73. Paginas 3, 4, 5y 6 del fanzine sobre la instalacion “Hierba Urbana”. Autoria propia. 2023.
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Fig. 74. Invitacion a la comunidad para la caminata de inauguracion de la instalacion “Hierba Urbana.
Autoria propia. 20283.
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La invitacion de participacién publica se realizé con la ayuda de Alméciga Gestoria
Artistica y la realizacion del texto del barrio de Paulina Mendoza. Estas personas
involucradas en la escritura sobre la instalacion han sido vecinas en el pasado y
tuvieron una relacibn cercana con el Proyecto Pastita, de manera que se
involucraron por su conocimiento proximo a las dinamicas del barrio. A continuacion
se expone el texto de exhibicion que se instald en el inicio del recorrido en una
plaza, junto al estadio Aguilar y Maya, en el que se juntaron las personas para
conversar antes de la caminata, mas tarde el texto se instald en la escuela
secundaria. El museo también pidid6 una copia para instalar el texto al final del
recorrido, para que se pudiera leer por otras personas que asistieran después. Se

escribio y se expuso en el 2023 de la siguiente manera:

Hierba Urbana

Cogollo de toronijil

cuando me aumenten las penas.
Las flores de mi jardin

han de ser mis enfermeras.

Violeta Parra

En su ensayo Esperanza en la oscuridad la escritora Rebecca Solnit expone
diversos ejemplos de la historia jamas contada del poder de la gente. El
poder de la gente se encuentra en la organizacién, en las cosas que
hacemos por amor o por principios. “Hierba urbana” no sb6lo es una
instalacion de escultura, es una muestra artistica que precisamente nos
recuerda que lo que sofiamos ya esta presente en el mundo: nuestros
ideales estan ahi para reconectar con la belleza de lo cotidiano, la
naturaleza, los espacios comunes, el barrio y la ambicién de recuperar la
alegria “una fuerza rebelde contra la pesadumbre y la insulsez de la vida

diaria”.
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A través de “Hierba urbana”, BlU Azcué nos propone la posibilidad de habitar
un mundo en el que exista una conciencia del cuerpo y del pensamiento que
nos lleve al encuentro, es decir, nos invita a reunirnos, a tomar espacios
comunes y hacerlos muy nuestros. Utiliza la escultura para, de cierta forma,
inmortalizar al cuerpo y mostrarlo como lo que es: un espacio de resistencia.
La reivindicacion de la resistencia del cuerpo se inspira en el rio Paxtle y en
Proyecto Pastita, una iniciativa ciudadana que cuida y acompafa a este rio

guanajuatense en su momento de sanacion.

Para la elaboracién de las esculturas que componen “Hierba urbana” Blu
solicitd la ayuda de diversas personas que viven en el barrio Pastita de
Guanajuato, quienes eligieron partes de sus cuerpos como moldes y asi, se
acomodaron a través de la conversacién y las vivencias en el barrio.
Después, Blu se encargd de hacer una exploracién por el rio y realizar un
mapeo botanico de las plantas nativas o las introducidas que se acoplaron al
espacio, esto, con la intencion de cultivar algunas para que vivieran en las
esculturas que funcionan como macetas comunales, pues son cuidadas por

las mismas personas del barrio.

La instalacion escultérica que podemos observar en estos lugares de Pastita:
la tortilleria, la panaderia, la escuela secundaria, el Museo de Arte Olga
Costa y José Chavez Morado y el propio rio no s6lo rompe con lo
convencional porque no se encuentra dentro de un museo, sino porque hace
que la obra de arte esté viva, que sea la vegetacion la que nos hable por si
misma de la resistencia, de la reapropiacion, de la esperanza y
precisamente de la insurreccion de la hierba urbana que siempre sostiene al
cuerpo y al corazdn que lo habita.

Paulina Mendoza

(Mendoza. 2023)
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3.1.3 Cuestiones técnicas para entrega de registros corporales

Para la instalacion del registro corporal de los nifios de la escuela secundaria,
correspondiente al espacio del rio Pastita, se necesito realizar una base de placasy
perfiles de acero soldados y colados con un dado de cemento, instalado en la zona
de los arcos del antiguo acueducto (por consenso con los vecinos y voluntarios del

Proyecto Pastita).

Fig. 75. Proceso de realizacion de base para registro corporal no. 4 con perfiles y placas de
acero y su instalacion en el territorio del rio Pastita. Autoria propia. 2023.
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Junto con la instalacién de la base en el rio se escribié un pequefo texto para las
personas que visiten el rio y el registro corporal. Este se imprimié en un letrero y se
puso entre dos arboles a un lado del registro, también se imprimi6 el QR que lleva al
fanzine. Los graficos se hicieron respecto a las plantas que se sembraron en los

registros corporales.

ZES

/\\

> &
Esta pieza es parte de la instalacion de arte Hierba Urbana, que ha sido %é
realizada para el barrio Pastita y junto con los vecinos. Las manos son de
los nifios de la escuela secundaria, que con muchos otros voluntarios y
vecinos restauran el rio poco a poco.

Esta obra es un homenaje a todos los que habitamos y caminamos el rio.
Si estas leyendo esto, también es tuya. Es una donacion permanente a
este territorio de resistencia que cuidamos juntos.

Las piezas, el rio y el barrio estan vivos.

A

Fig. 76. Texto sobre el registro corporal de los nifios de la escuela Secundaria Benito
Juérez , escrito para los visitantes del rio. Autoria propia. 2023.

Antes de entregar los registros, se disefiaron unas placas de acero inoxidable de
dos centimetros de diametro. Cada una con el numero del registro corporal, el
nombre de la instalacion y la firma. Se insertaron en partes particulares de los
registros para no disturbar la composicién de las piezas. Esto se hizo como una
forma de autentificacion de las piezas.

De igual manera se generaron unas fichas técnicas de mayor tamafio grabadas en

MDF y selladas con pigmento de aceite. Estas llevan el nombre de la instalacién, el
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espacio donde se creo el el registro corporal correspondiente a la pieza que se esta
describiendo, el espacio donde se esta cuidando, el numero de registro corporal

(para ubicarlo en el mapa con mayor facilidad) y la firma.

\

Fig. 77. Ejemplo de placa con la leyenda: “HIERBA URBANA .
R.C. 2. De instalacion para el Barrio Pastita.” Autoria propia.
2023.
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Algunas bases para presentar los registros corporales se realizaron con MDF,
pintura para exteriores y sellador para agua y exteriores. Los pigmentos fueron una
mezcla de verde y sombra tostado para generar un color similar a las bases de las

esculturas. En ellas se pegaron las fichas.

R.C. 1 DE INSTALACION
PARA EL BARRIO PASTITA

HIERBA URBANA

REGISTRO CORPORAL REALIZADO
CON LA PANADERIA

AL CUIDADO DE LA ESCUELA
SECUNDARIA BENITO JUAREZ

Fig. 78.. Ejemplo de ficha tecnica. Fig. 79. Documentacion de realizacion de
Autoria propia. 2023. bases para presentacion de los registros
corporales. Autoria propia. 2023.

La escuela Secundaria Benito Juarez, a demas de la base que les entregd, realizd
una base para poner el registro corporal elevado en su jardin, al igual que el Museo

Olga Costa que realizdé una base y sobre base donde pegd una tarjeta con el QR
impreso y la ficha técnica.
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3.2 Documentacion de resultados

3.2.1 Documentacion de caminata con vecinos y visitantes para recorrer el barrio

Pastita y la instalacion Hierba Urbana

La instalacion se realizd un dia antes de la inauguracion publica. Para esta se
propuso una caminata para visitar los registros corporales y conocer a los vecinos y
lugares. Fue un recorrido en el orden de la ubicacién de las piezas por cruzando
todo el barrio Pastita. Se hizo a las 11:00 am y se convoc6 a la gente en la
explanada de la entrada de Pastita junto al estadio Aguilar y Maya. El director de la
escuela ofrecié poner una mampara para el texto de sala en el punto de reunion
para el recorrido. Llegaron varias personas y mientras esperamos un poco para que
llegaran todos los demas, leyeron los fanzines y resolvi algunas preguntas que
hicieron sobre el proceso artistico con los vecinos y algunas cosas técnicas sobre

las piezas.

Después hicimos el recorrido por el barrio visitando primero a Cristian en la
panaderia, a Ana en la tortilleria, pasamos por la escuela con varios nifios y
maestros que nos acompafaron en el recorrido, después a la cantina,
posteriormente hicimos una caminata bajando por el rio hasta pasar al punto donde
se instald el registro correspondiente y finalmente al museo, donde concluyé el

recorrido y se realiz6 el brindis.
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Fig. 80. Lectura de textos e inicio de la caminata con vecinos y visitantes para visitar el
barrio y conocer la instalaciéon “Hierba Urbana”. Fotografia: Irene Azcué. 2023.

Fig. 81. Registro corporal no. 2. Visita a Cristian en la Panaderia Pastita. Fotografia:
Irene Azcué. 2023.
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Fig. 82.Registro corporal no. 6. Visita a Ana en la Tortilleria Pastita. Fotografia: Irene
Azcué. 2023.




Fig. 83. Registro corporal no. 1. Visita a la escuela Secundaria Benito Juarez y a los nifios,
maestros y directivos. Fotografia: Irene Azcué. 2023.
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Fig. 84.Registro corporal no. 5. Visita a los trabajadores y al espacio de la cantina La
Selva. Fotografia: Irene Azcué. 2023.
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2023.

Guillermo Martinez.

ia:

Fotograf

10.

’

Fig. 85.Registro corporal no. 4. Visita al r
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Fig. 86. Registro corporal no. 4. Visitantes explorando. Fotografia: Irene Azcué. 2023.
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Fig. 87. Registro corporal no. 3. Visita al Jardin de Olga y José en el Museo de Arte Olga
Costa y José Chavez Morado para finalizar la visita al barrio y al Gltimo registro con un
brindis. Fotografia: Irene Azcué. 2023.




Fig. 88. Documentacion de registros corporales en sus respectivos espacios de instalacion.
Fotografia: Irene Azcué, Paris Santibafnes y Eva Moran. 2023.
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3.3 Dialogos resultantes

La recepcién de la instalacibn por parte de las personas que asistieron a la
inauguracion fue muy buena, hubo mucha retroalimentacion desde varios puntos de
vista. Una buena parte de los asistentes hicieron preguntas y algunas propuestas
para colaborar con la restauracién del rio, pues cuando bajamos a caminar por el
espacio del rio, la mayoria conoci6 por primera vez su belleza y sus dificultades, ya
que el dia de la exposicion fue un sabado en el que se cancel6 la limpieza del rio
para que los voluntarios pudieran asistir al recorrido y al explorarlo se podia ver la
cantidad de basura acumulada en una semana. Una razon de las propuestas fue
qgue algunos vecinos mayores les costd un poco caminar por el territorio lleno de
plantas y piedras inestables a pesar del camino que realizd el Proyecto Pastita, de

manera que propusieron algunas formas de involucrarse sin tener que caminar.

Fig. 89.Fotografia de la calle y el rio Pastita el dia de la
caminata. Raul Azcué. 2023.
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Cuando llegamos al punto de instalacién del registro corporal numero 5, realizado
en la escuela e instalado en el rio, los nifos que participaron comenzaron a tocar el
registro buscando cuél mano era la suya y al reconocerla todos pusieron sus manos
encima y pidieron que les tomaran una fotografia. Este suceso fue muy bonito para
todos los visitantes del recorrido, varias personas eligieron estas fotografias de
todas las que tomaron sobre la instalacién para subirlas a sus redes sociales como

sintesis del evento.

Fig. 90. Nifios de la escuela secundaria encontrando sus manos en
el registro instalado en el rio. Irene Azcué. 2023.

Un comentario que me compartieron varios asistentes fue el impacto visual del
realismo del cuerpo en contraste con las plantas que estan vivas y la manera en la
qgue se fusionan para ser una sola pieza. Al final de la exposicién unos visitantes de
la instalacion fueron a recorrerla una vez mas para poder verla sin tanta gente, mas
tarde me comentaron que la mama de Cristian, que cuida la panaderia en la tarde,
estaba un poco decepcionada porque no le dieron a cuidar las manos de su hijo y
en lugar de esas les habian dado las del registro hecho en la tortilleria. Asi que los
visitantes le explicaron que las manos de su hijo las pusieron en la escuela y que el
director y los nifos estaban muy contentos de cuidarlas. Después de conversar un

rato le tomaron una fotografia ya contenta y me la enviaron.
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Fig. 91.Fotografia tomada después de
gue unos Vvisitantes conversaran con
los vecinos de la Panaderia Pastita .
Paris Santibafies. 2023.

De estos dos fendbmenos de afectacion comprendi que falté hacer un recorrido a la
instalacion con los vecinos participantes, pues las personas que trabajan en los
espacio cotidianos saben del proceso artistico antes de la exhibicién de los registros
pero ese dia no tuvieron contacto con los demas espacios intervenidos por sus
registros corporales, a demas de los nifos y los voluntarios del Proyecto Patita,
ninguno tuvo ese acercamiento para el reconocimiento de su propio cuerpo o el
cuerpo de personas cercanas de manera tangible en los espacios de sus vecinos.
Aunque la instalacion es permanente, publica y los participantes son parte de ella,
sé que no necesariamente varios la visitaran en su totalidad o irdn a espacios que
no cubren necesidades basicas cotidianas como al museo o al rio, inclusive varios
de los vecinos y trabajadores cercanos a los participantes que realizaron los moldes
de sus cuerpos no van a leer el fanzine o a profundizar en el proceso artistico como
los visitantes y vecinos que participaron en el recorrido de la inauguraciéon. Sin
embargo la mayoria de los vecinos participantes de la instalacion, me pidieron

fotografias del recorrido, de ellos mismos y de las piezas. También estaban muy
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contentos de participar y de cuidar las piezas. Cristian y su familia colocé el registro
en un anaquel junto a los roles y las orejas, esta rodeada de abejas y olor a pan
dulce, Ana coloca todos los dias el registro en el lugar donde estaba una albahaca
muy frondosa que cuida afuera del local de la tortilleria y usa la albahaca para
proteger los pies de Thania que contienen los kalanchoes de los transeuntes
despistados, Manuel y Abril pusieron el pie de Micah en una base elevada en su
jardin para protegerlo del agua que se estanca en las orillas del patio, el maestro
Enrique y el director mandaron construir una base con el carpintero para la pieza e
imprimieron el fanzine y lo colocaron en una mampara junto a la pieza en la escuela.
Al entregar la pieza en el museo, Federico Ramos el encargado de museografia,
decidié hacerle una sobre base a demas de la base alta que ya habia construido y

colocé la pieza en medio del jardin de José y Olga.

Al instalar las piezas, previamente a la caminata guiada, varios vecinos se
acercaron a preguntar y a platicar sobre las piezas, que les resultaban extranas,
curiosas o atractivas. Algunos propusieron comprarlas o que les vendiéramos una
nueva, pero junto con los vecinos participantes les explicamos que las piezas ya
eran de todos. Otro vecino que ayudaba a descargar costales de cal, se acercé a la
tortilleria y comenté: “esas curan el cancer”, se referia a las plantas que crecen en
los pies del registro corporal, también me dijo que él cultiva suculentas y me dio su
teléfono para que lo visitaramos. Otros dialogos interesantes a la hora de transportar
los registros al barrio, se dieron con los taxistas, varios se interesaron en visitar el
barrio y el rio, algunos que son nativos de Guanajuato contaron historias sobre la
escuela secundaria en décadas pasadas y sobre el barrio en general, también se
enteraron mediante la conversacién donde estaba el Museo y quienes eran Olga
Costa y José Chavez Morado, también que el rio Pastita ahora tiene un camino y

tres escaleras distintas para bajar.

Cuando finaliz6 el recorrido por el barrio en la inauguracion, todos conversamos y
hubo mucha reflexion y retroalimentacion sobre los espacios, las personas, el
proyecto de restauracion del Rio, algunos nos quedamos mas tiempo y caminamos
de regreso por el barrio juntos.

Un espacio de dialogo importante en donde se pudo conversar sobre el espacio del

barrio y el rio lo convocé el Museo. Fue una mesa dirigida a varios artistas y
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gestores en dos mesas para observar la escena de arte y sus probleméaticas en la
ciudad. Entre todos compartimos nuestras necesidades y limitaciones artisticas, y al
final concluimos proponiendo soluciones a estos problemas. Una de las tres
problematicas y soluciones que sintetizamos fue la necesidad de involucrar a la

comunidad y a los espacios fuera del gremio artistico.

Unos dias después del recorrido Maria Espino, una periodista dedicada a escribir
notas de prensa sobre la proteccion ambiental en Guanajuato, se comunic6 para
hablar sobre la dinamica de los vecinos en la instalacién, sobre el proyecto de
restauracion del rio y sobre las condiciones actuales en las que se encuentra el
territorio del rio. Sac6 una nota titulada Dignificando el Rio del histérico barrio de
Pastita, en la cual describe varios aspectos del funcionamiento del proyecto de
restauracion del rio y el proyecto de instalacion artistica segun su interpretacion de
las entrevistas que hizo a voluntarios y participantes (incluyendo a mi persona). El
escrito, aunque fue muy bien intencionado, tuvo varios errores al momento de
desarrollar la informacién recopilada. Una razén importante que se reflexiond junto
con otros voluntarios fue que la experiencia de relacionarse afectivamente con la
gente y el territorio del barrio y el rio, permite comprender realmente lo que
acontece, los motivos, las dinamicas, los objetivos, etc. Por ejemplo, una de las
cosas que se menciona en la nota, es que la limpieza del rio que realizan los
vecinos y voluntarios también consiste en quitar las hierbas del mismo. En realidad
la instalacion titulada “Hierba Urbana” se realizé al comprender juntos que las
hierbas son una de las bases del ecosistema del territorio del rio y que muchas
ayudan a limpiar el agua de microorganismos que se vierten de fugas de drenaje u

otra fuente de contaminacion.

Dos semanas después del recorrido el proyecto de restauraciéon del rio de barrio
Pastita fue invitado a una mesa de diadlogo para hacer un plan de apoyo para
comunidades en defensa por la tierra y el agua en Guanajuato. La primer accion
derivada de este encuentro son cuatro talleres de composta comunitaria en cuatro
lugares de restauracion o trabajo de desarrollo sustentable para el entorno natural
en Guanajuato. Uno de esos espacios es el rio Pastita y el taller se realizd junto al

registro corporal de los nifios de la secundaria.
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Conclusiones

Desde las observaciones sobre los dialogos finales en el capitulo anterior se puede
entender que las relaciones afectivas en un entorno especifico permiten comprender
particularidades de lo que acontece en el territorio, las personas y seres vivos que lo
conforman. Estas relaciones se generan cuando el cuerpo se pone en contacto
justamente con el territorio. En el momento en el que el cuerpo también habita de
forma afectiva el lugar, ese territorio se convierte en una extension del mismo
cuerpo.

Ante esto podemos comprender las ideas de Blackman y Venn (2010) sobre el
cuerpo reformulado mas como un estado ensamblado del entorno afectivo, que un
individuo independiente del ambiente. También complementamos con el
pensamiento de Erin Manning (2010) que el estado del cuerpo que se expande
hacia el entorno y lo integra, estda en movimiento y cambio por circunstancias
temporales y afectaciones a las que esta conectado.

Al igual que en aquel Imperio que describe Borges (1960), no se puede comprender
un territorio especifico cabalmente soélo por recopilar la informaciéon y escribirla.
Aunque se describa con un mapa del tamafio del territorio y que coincida
puntualmente con sus locaciones. Se necesita expandir el cuerpo y ser parte de las
dinamicas afectivas del espacio, pues el territorio no se puede describir solamente
como el area medida en un sistema de longitud. Mediante esta investigacion
pudimos entenderlo de manera mas acertada como las ideas implicitas y explicitas
que se manifiestan en redes de vinculos que tejen relaciones afectivas. Por esta
razon fue necesaria la recopilacion de tantos datos del barrio Pastita, que pudieran
ayudarnos a comprender el entorno desde varias disciplinas y principalmente
conocer de manera afectiva a los habitantes y eventualmente habitando el espacio
también. Describir las dimensiones geograficas, el transito urbano, el transito del rio,
ubicar los lugares en un mapa, hacer un listado de las hierbas, hacer
caracterizaciones del agua, entre otros datos que recopilamos, sin haber hecho un
analisis y haber comprendido las relaciones de afectacion entre estos factores, no

nos hubieran ayudado a hacer un diagndstico para observar un problema.
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Las particularidades que se pueden comprender de un entorno especifico son
muchas veces tan asentadas con el tiempo en el territorio, que se absorben en el
cotidiano y dejan de ser visibles. Desde la propuesta de esta investigacion y a través
de las obras artisticas analizadas podemos concluir que el arte ha funcionado como
una herramienta para visibilizar dichas particularidades. Pues como sucedio en la
obra de Whiteread (1993) vy Bertona (2017), se hizo un analisis diagnéstico de
multiples factores de tensidon en el territorio y a partir de este diagndstico se
desarrollaron ideas plasticas para visibilizar los fendbmenos que ocurrian como
problemas normalizados en Londres o en el Triunfo. Estos procesos artisticos en
diferentes aspectos fueron una herramienta para poder observar colectivamente
dichas tensiones, atravesarlas y permitir la construccion de nuevas posibilidades de

relacionarse.4

Asi pues podemos pensar que estas obras al replantear o que observaron pudieron
cambiar los 6rdenes del entorno especifico en el que sucedieron, de manera que las
manifestaciones artisticas funcionaron como dispositivos para reorganizar lo
comprensible a partir del imaginario colectivo especifico de los territorios donde se
realizaron. Se expuso en el capitulo uno, desde el pensamiento de Francisco Ther,
que hablar de territorio es hablar de relaciones, por lo tanto es hablar del cuerpo que
convive en el territorio. Segun ideas anteriores cuando existen estos factores hay
procesos de afectaciéon. Por lo tanto si analizamos lo que ocurre con las obras que
estamos aludiendo, segun la hipotesis planteada, el arte funciond como un
dispositivo de diversificacion y reorganizaciéon del cuerpo a partir del imaginario
establecido en cada espacio especifico. Asi mismo el imaginario existente de ese
tiempo sobre el arte, se modifica a través del cuerpo, el territorio y los procesos
afectivos que conllevan. Es decir el arte reimagina y resignifica el cuerpo y el cuerpo

al arte.

Algunos dialogos resultantes del proyecto experimental de esta investigacion nos
llevaron a reflexiones que retroalimentan esta ultima idea. En el planteamiento del
proyecto, los motivos por los cuales se decidio trabajar con el cuerpo de los vecinos
de manera tan precisa y realista, proponen que la red del diagrama de flujo de
pensamientos de los habitantes de Pastita funciona porque los vecinos participantes

cuidan el registro del cuerpo de los otros vecinos. Los registros corporales, como
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sucedié en la caminata de inauguracion de la instalacion, se pueden observar de
muy cerca para ver los detalles de las venas, los poros e incluso los vellos de la piel
que pudimos registrar, también las personas se aventuran a tocarlos y a comparar
sus cuerpos con las manos y pies registrados de los vecinos. En esta obra se
decidié trabajar con el cuerpo de manera figurativa principalmente por razones de
investigacion y del diagndstico observado sobre el sitio especifico del trabajo
artistico con la comunidad, pero también por ser motivo de estudio de esta
investigacion. Y a raiz de abordar esta instalacion de arte desde el cuerpo, hubo un
proceso de vinculacion afectiva en diferentes grados entre los vecinos y los
visitantes del barrio que estan o estuvieron en contacto con la obra. Por ejemplo en
el dialogo que se registré en el ultimo capitulo sobre los nifios buscando sus manos
en el registro corporal que esta permanentemente instalado en el rio y algunas
personas que al ver las manos de los nifios buscan también la manera de poner la
suya en alguna parte del chilacayote, aunque la mano del registro sea de resina y
las suyas de piel. Esta reaccién tan simple es un reflejo de empatia, que es lo que
busca el proyecto, pues es la manera que se penso para visibilizar la problematica
expresada en el diagnostico. Podemos observar en este caso que a través del
proceso artistico se esta replanteando el cuerpo y su relacion con el territorio en el
imaginario colectivo de ese espacio especifico. Varios fendmenos afectivos como el
ejemplo anterior y otros dialogos que sucedieron en relacidon con el proyecto “Hierba
Urbana” y el Proyecto Pastita han sido tacitos, pero ahora vamos a observar una
conversacion en especifico en la que podemos reflexionar sobre la segunda parte
de la idea que estamos abordando en este parrafo. Este dialogo se tuvo con varios
trabajadores del arte '5 convocados por el Museo de Arte Olga Costa y José
Chavez Morado y se habld entre varios temas sobre las posibilidades de abordar
espacios distintos y gremios o personas diferentes desde el arte. El director de
museos Arturo Lépez hizo unas reflexiones finales sobre cada punto importante
tratado respecto a los participantes de la mesa de didlogo, dentro de las cuales
reflexion6 sobre el proyecto de instalacién “Hierba Urbana” en relacion con el barrio,
el espacio del rio y los vecinos para pensar en nuevas maneras de abordar el arte
en Guanajuato con las personas y los espacios cotidianos desde una relacién mas
cercana con lo que pasa entre las personas que conviven con los espacios. Estas

reflexiones sobre nuevas formas de abordar el arte se adecuan al desarrollo
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especifico en una escena de arte '8 desde el imaginario colectivo sobre lo que se
ha realizado en ella. Factores como obras que se han registrado en la historia del
arte o si se ha hecho un planteamiento artistico similar que ha sido innovador en un
tiempo pasado en otro lugar, pueden ser externos o no estar incorporados al
pensamiento de esta escena de arte especifica, pues en realidad, las nuevas formas
de imaginar el arte en el sitio y tiempo especificos se integran de forma afectiva a
cada escena de arte, al proponer un proceso u obra artistica desde las relaciones
afectivas que so6lo pueden existir en ese territorio. De manera que la participacion
de los vecinos al poner el cuerpo en el territorio y en la obra artistica, produjo un
replanteamiento de nuevas formas de implementar el arte en la ciudad a través de
diferentes participantes y lectores del proceso de la instalacién, como la mesa de
dialogo en el museo y otros dialogos mencionados sobre la retroalimentacion de la
caminata por el rio. Podriamos inferir que este es un ejemplo de como el cuerpo en

esta manifestacion, resignifica y reimagina posibilidades de abordar el arte.

Mencionamos que el arte tiene la capacidad de reimaginar lo que acordamos como
real, y que el territorio se constituye de las ideas que se acuerdan como reales entre
las relaciones que lo construyen, por lo tanto el arte puede ser un instrumento para
replantear algunas de estas ideas. Una de las reflexiones mas importantes sobre el
desarrollo de la instalacion Hierba Urbana, es que se pudo plantear la problematica
del diagnostico y reflexionarse con los vecinos sin resistencia, pues accedieron a
participar en el proceso artistico, tuvimos conversaciones en espacios cotidianos y a
la vez intimos, y a pesar de lo extrafio que pudiera ser para ellos embadurnarse con
un material verde y quedarse quietos por una hora, no expresaron incomodidad, al
contrario se mostraron muy colaborativos y entusiasmados con el proceso. La
conclusién de este fendbmeno en comun, segun las premisas planteadas, es que el
proceso de arte proporciono un espacio donde las reglas del imaginario colectivo se
hicieron flexibles, pues se permitieron cosas que tal vez no tendrian sentido si se
hubieran abordado desde la investigacion de otro campo del conocimiento. Cuando
los vecinos participaron en una obra artistica, muchos acuerdos de lo real se
disiparon y dejaron que las propuestas de otros acuerdos tejieran ese momento.

Construimos estos nuevos acuerdos juntos, con la excusa del arte.
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El arte juega con las reglas y crea nuevas formas de jugar, por eso es que nos
permite acceder a ciertos temas dificiles de abordar o a cuestiones complejas de
visibilizar que tal vez desde la superficie no se perciben. Por eso en Hierba Urbana
fue capaz de recrear limites reales acordados sobre el cuerpo, pues hizo posible
que este extendiera su capacidad de habitar de manera fisica y a la vez reorganiz6
el pensamiento sobre el sentido de habitar el territorio. Desde las reglas del arte
ahora el rio habita los cuerpos de los vecinos, los vecinos habitan los espacios de
otros vecinos, el rio habita el barrio y el barrio habita el rio. El rio habita el cuerpo de
los nifios y los nifos habitan en el cuerpo del rio al mismo tiempo y en el mismo
lugar. Si estas ideas se les hubiecen planteado a los vecinos como un proyecto
experimental médico, tal vez su reaccion al pensar que su cuerpo fuera insertado
con una planta les pareceria terrorifico, o decirles que sus pies y manos estarian al
cuidado de la tortilleria o el museo les pareceria una situacién por lo menos fuera de

los derechos humanos.

El proyecto experimental planteado fue sélo una manera de investigar una parte del
estado normalizado del territorio del barrio Pastita. Las multiples aproximaciones a
la problematica seleccionada nos llevd a realizar un diagnéstico y a elegir un
procedimiento artistico para visibilizar el problema de estudio. El proceso de arte
nos impulsé a descubrir nuevos problemas y a pensar posibles soluciones entre los
que participamos, principalmente desde el intercambio de puntos de vista y también
replanteando las maneras de resolver problemas técnicos desde la parte plastica.
Hacer una pieza junto con tanta diversidad de personas, plantas, tierras,
microorganismos, espacios, ideas, percepciones, entre otros elementos, complejiza
la idea de trabajar el arte en un espacio especifico, pues siempre existen espacios
aun mas especificos y subjetivos, vinculados con la especificidad seleccionada. Sin
embargo podemos concluir que aunque exista en el espacio de estudio nuevos
territorios inexplorados con nuevas problematicas y que ambos factores sean de
naturaleza cambiante, las afectaciones desarrolladas en el proceso artistico se
mueven también en el tiempo con multiplicidad. Dichas afectaciones en este
proceso no se han podido medir de manera significativa al culminar con la
presentacion publica de la instalacion a largo plazo, pero lo que se busca con la
investigacion de esta obra es observar las relaciones afectivas en el proceso de

realizacion en conjunto.
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El diagnéstico observado en el planteamiento del proyecto fue “el rio es invisible”.
Desde esta perspectiva para la instalacion se eligieron los elementos menos visibles
pero con el potencial para resolver problemas importantes del espacio. Las hierbas
del rio son invisibles en la mayoria de los casos, pero son un grupo de seres Vivos
que limpian el agua, enriquecen los suelos y funcionan como un sustento para el
desarrollo de la vida. Hierba Urbana es un proyecto donde los vecinos se convierten
en las hierbas que no pueden crecer en el asfalto, pero que propician ser una base

del ecosistema del barrio.

Durante el proceso pudimos observar que si bien los dispositivos de dialogo
cumplieron la funcién de intercambiar conocimiento sobre el barrio y sobre el rio,
crear lazos afectivos entre los que participamos vy visibilizar el rio, sucedidé que los
registros corporales se convirtieron en una forma de visibilizar a los vecinos, su
espacio de trabajo y también nos llevé a encontrar otras tensiones que se pudieron
resolver en conversaciones (como con la mama de Cristian y los visitantes de la
instalacion) y algunas que van mas alla del proceso de arte, pero que a través de

este se visibilizaron.

A partir de esto podemos decir que, mediante el proyecto experimental y otras obras
analizadas, efectivamente el cuerpo en su manifestacion artistica puede funcionar
como un dispositivo para la observacion y reorganizacion de formas del
pensamiento respecto a los habitantes de un entorno especifico. Y también como
una herramienta para dialogar sobre las tensiones que existen y visibilizar las
tensiones que no se ven con claridad. Concluimos que el proceso del arte involucra
relaciones, afectividad y por lo tanto el cuerpo, que estos factores en conjunto tienen
la capacidad de imaginar nuevas perspectivas de experimentar un territorio y

generar nuevos acuerdos.
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Anexos

T Rizoma: en esta investigacion se refiere a las relaciones del pensamiento en red,
es decir la multiplicidad de relaciones que se construyen de manera en que
cualquiera puede afectar a la otra como el crecimiento de un rizoma, el cual puede
ramificarse en cualquier punto de su crecimiento sin depender jerarquicamente de la
raiz origen, como lo proponen Deleuze y Guattari desde la semiética. La idea que
proponen los autores es compleja de adaptar a una imagen para la ejemplificacion
grafica, pero se puede pensar justo como el sistema de reproduccion vegetal que
existe por ejemplo en el jengibre y el lirio, pues mediante un tallo subterraneo o
bulbo crece indefinidamente. Las partes mas antiguas pueden morir pero el brote
ramificado puede ser roto o interrumpido en cualquiera de sus partes, como se
enuncia en Mil Mesetas. Esta idea se aborda desde los conceptos de
territorializacion, desterritorializacion y reterritorializacion que comprende lo
rizomatico, en relacion del didlogo continuo que proponemos entre el cuerpo y el

arte.

2 Toroide: se toma esta palabra para referirse a la propiedad visual que nos ofrece
esta figura, aclarando de manera grafica las redes de relaciones sin un devenir o un
origen jerarquico. En la obra de Escher descrita se puede observar mas claramente

esta idea.

Fig. 92. Figura Toroide por
Yassine Mrabet, 2007.

3 Afectacion: En el articulo titulado “Affect” de Lissa Blackman y Couze Venn aclaran

este concepto e inclusive la significacion del signo conector entre las palabras de el
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titulo de la revista editorial “Body & Society” que publica investigaciones académicas

sobre el cuerpo.

The use of the ampersand in Body & Society refers to the both/and relationships
between what are often understood as separate entities, body and society. The
editors understand these ‘entities’ as always already thoroughly entangled

processes. (Blackman & Venn. , p.26. 2010)

Los autores mencionan que los estudios sobre el cuerpo recurren al término affecto
para referirse al conocimiento encarnado y la intercorporaleidad que se experimenta
a través de las practicas que el cuerpo puede hacer. Pues se enfocan en como
existe el cuerpo en lugar de definir qué es. De manera que podamos observar las
propiedades afectivas materiales e inmateriales. Desde este punto de vista se
comprende a los cuerpos como procesos en lugar de entidades objetuales (idea que

se relaciona con el concepto del CsO de Deleuze y Guattari).

Actual occasions are micro-events in a larger process of becoming,
themselves absolutely and only what they are.’ In this sense a body is never
separate from its milieu (...) In this sense, Manning argues that ‘the body is
always more than human’ and affect is always collective. As she goes on to
argue: ‘Affect is a chorus of feelings barely felt through which events begin to
take form. A body is an event for affective resonance.” This takes affect
outside of the confines of a bounded, singular body and asks us to re-think
some of our inherited concepts that are at the heart of how we might think

affective relations. (Blackman & Venn , p.21. 2010)

Lo afectivo, desde estos enfoques, es un proceso colectivo. Y lo colectivo no es el
conjunto de todos los cuerpos individuales, sino la multiplicidad que construye un
proceso. La afectacion crea nuevos procesos de vida. Manning comenta en su
articulo “Alwas more than one” que lo afectivo nunca se encuentra en un cuerpo
individual, sino que se mueve a través de las relaciones, mediante los sentimientos
pre-individuales y no los individuales. Esta ultimo concepto se refiere a lo que siente
un cuerpo por procesos afectivos ligados a otros cuerpos, antes de comprenderse

como un sentimiento individual. Observar las sensaciones en relacion a procesos de
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afectacion, nos permite entender de donde vienen las ideas de lo que pensamos
gue somos 0 que son los otros, también por qué queremos algo o actuamos de una
u otra manera. Esta practica nos permité hacer el diagnéstico en el proyecto
experimental Hierba Urbana y plantear posibles soluciones al problema. A demas de
inspirar el diagrama de flujo de pensamiento de los habitantes de Pastita y la
dindmicas de los procesos artisticos. Proponiendo una forma para establecer

vinculos de comunicacion y conciencia afectiva del espacio especifico.

4 Micelio: “[...]el verdadero cuerpo del hongo [...]" (Kuhar, Castiglia y Papinutt, p.11)
Ene set concepto nos referimos a la red del hongo que puede desprenderse y
cambiar de naturaleza al convertirse en un nuevo ser o seres sin necesidad de
pertenecer al primero. Se pueden observar también las propiedades volatiles de las
hifas (células del micelio) y su comportamiento de distribucién y reproduccion en

una analogia continua a las multiplicidades que presenta el rizoma.

5 Simbiosis: se refiere a una analogia con la relacion que tienen dos seres vivos de
diferente especie en la que ambos obtienen beneficios. Por ejemplo en el proceso
simbidtico de micorriza, es decir entre células de hongos (hifas fungicas o micelio) y
otros individuos vegetales a través de sus raices, rizomas o tallos para intercambiar
nutrientes como fosforo, azucar y carbono en beneficio mutuo. “SIMBIOSIS:
Relacion habitual entre dos o mas especies, que redunda en beneficio de todas
ellas.” (Hilje. 1984, p. 58). Este autor especifica la diferencia entre la simbiosis
reciproca, que es a la que nos referimos en esta analogia, y la antagonica. Pues la
primera se puede describir determinadamente como mutualismo, en cambio la

simbiosis antagodnica se puede especificar como depredacion o parasitismo.

6 Evolucion: Utilizaremos este término como sindbnimo de “cambio” o
“transformacion”, pero sin referirnos necesariamente a una mejoria o un progreso.
Se puede leer en la tercera definicion de la palabra en la Real Academia Espariola

como “cambio de forma”.

147



7 Historia de las mentalidades: Técnica de investigacion propuesta por Henri Febvre
y Marc Bloch en la revista de los Anales en Francia en el siglo XX. Esta forma de
investigar la historia presta atencién a particularidades, subjetividades, las clases
populares, cotidianidades, los personajes y territorios que la historia no escribe,

como nifos, ancianos mujeres, etc.

8 Cultura: “Cultura -dira Marget Mead- es el conjunto de formas adquiridas de
comportamiento, formas que ponen de manifiesto juicios de valor sobre las
condiciones de la vida, que en un grupo humano de tradicion comun transmite
mediante procedimientos simbdlicos (lenguaje,mito,saber) de generaciéon en
generacion” (Echeverria. 2001). Desde su composicién etimolégica la palabra viene

de cultivar o habitar.

9 Topia: se refiere a “lugar”, del origen del verbo griego topos.

10 Orlan:

Orlan, es una artista multimediatica caracterizada por realizar performances
quirurgicas realizadas en su cuerpo [...]. Entre 1990 y 1995, se sometio a
nueve operaciones de cirugia plastica, para la artista con estas operaciones
trataba de reescribir el arte occidental en su propio cuerpo. Se modificé la
boca para tenerla como la de Europa del cuadro de Frangois Boucher “El
rapto de Europa”; en 1993, se operd para instalar dos pequenos implantes a
cada lado de su frente, a modo de protuberancias.; imitdé la ceja
sobresaliente de la Mona Lisa de Leonardo, y con otra alter6é su barbilla con
la intencion de parecerse mas a la de la Venus de Botticelli. También ha
tratado de conseguir los ojos de la Psique de Gérbme y la nariz de una
escultura de Diana. (MACBA. 2021)

1 Instalacion de sitio especifico: Site-specific art es un término acufiado en el siglo
XX, que habla del arte creado a partir de un lugar particular. La obra en general no

funciona como trabajo de arte en otros lugares distintos, pues se crea tomando
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consideraciones importantes del espacio especifico. En el caso de la obra
experimental de esta investigacién, el modelo puede replicarse en otro sitio, sin
embargo tomando consideraciones importantes del diagndéstico social, entorno
natural y espacial del sitio. Sin embargo, al igual que el arte de sitio especifico es
una instalacion que conceptual y materialmente sélo cumple su funcién en el Barrio

Pastita.

Un ejemplo de esto es la obra de Doris Salcedo. Podemos observar particularmente
la instalacion presentada en la octava Bienal de Estambul, en donde se presentan
1,500 sillas organizadas en medio de dos edificios, llenando un espacio vacio que
existia en la via publica. La artista encuentra este lugar sin objetos como una
reminiscencia de la guerra y la ausencia del recuerdo de las personas que fueron
victimas de la violencia. Esta pieza visibiliza la memoria que dejo de estar presente
para la mayoria de las personas, y entra en un contacto de impacto publico por la
ubicacion y las dimensiones de la obra. Doris Salcedo menciona que el arte tiene
una relacion afectiva hacia el publico a través de la contemplacion, que alude a las
victimas en este caso. Y que el arte propone imagenes opuestas a la violencia, pues
no replica figurativamente la violencia en su instalacion, si no que de manera
estatica llama al recuerdo de los hechos. Por otro lado, abarca al cuerpo como el
espacio vacio, es decir las sillas apiladas entre dos edificaciones proponen lo que ya
no esta siendo habitado, los cuerpos que ya no se sientan en las sillas, los muros
que no estan utilizados como espacio residencial o habitual de las personas. De

manera que los objetos corporeizan la escena.

Esta pieza en este formato y organizacion de sus elementos, s6lo puede funcionar
de tal manera en este espacio. Sin embargo es un modelo que la artista presentd en
el 2002 a través de una instalacién en el Palacio de Justicia de Bogota. en donde se
colgaron sillas que fueron bajando entre el 6 y 7 de noviembre segun la narrativa de
los acontecimientos de violencia que sucedieron en ese lugar. De manera que el
modelo de obra expresa el espacio vacio, la violencia y la memoria pero en una

organizacion especifica para cada lugar y cada situacion.
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Fig. 93. Sin titulo [Instalacion] 8va Fig. 94. Topografia de Guerra.

Bienal de Estambul. Fotografia de Instalacion en Plaza Bolivar en el
Muammer Yanmaz. Doris Palacio de Justicia de Bogota. Doris
Salcedo.2003. Salcedo. 2002.

2 Descripcion de datos de plantas herbaceas del mapeo botanico:

Nombre coloquial: Aceitilla o Mozote.

Nombre cientifico: Bidens Pilosa.

Familia: Compositae.

Descripcion: es una herbacea silvestre cosmopolita, crece en zonas urbanas y
espacios baldios una o dos veces al afno generalmente en época de lluvias. Crece
alrededor de un metro, dependiendo del medio en el que se encuentre, tiene flores
blancas de cinco pétalos, tallo cuadrado y semillas largas cafés que se pegan a la
fauna y a los humanos cuando acaba su ciclo de floracion.

Usos medicinales: es hipoglicémica, pero principalmente ayuda a resolver
trastornos digestivos, tales como diarrea, vomito, ulceras, inflamacion entre otros

padecimientos.
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Farmacologia: actua como bactericida contra Bacillus subtfilis, Salmonella
gallinarum, Staphylococcus aureus Streptococcus faecalis, Mycobacterium
smegmatis y la levadura Candida albicans.

Partes en uso: hoja, tallo y flor.

Modo de empleo: una pulgada por taza en infusién, o en tintura en ayuno por las

mafanas 1 gota por cada 2 kg durante 7 dias.

Nombre coloquial: Venenosilla, algodoncillo o romerillo.

Nombre cientifico: Asclepia linaria.

Familia: Apocynaceae.

Descripcion: es una herbacea arbustiva silvestre que crece en zonas templadas y
semiaridas. Los tallos estan poblados abundantemente por hojas delgadas en picos
(similares al romero) que producen una sabia lechosa si se rompen. Las flores son
blancas, pequefias y se acumulan en la punta de los tallos (de lejos parecen de
algodon, por eso el nombre). Las semillas son bulbos grandes y redondeados con
una punta larga (similares a un higo alargado).

Usos medicinales: En cantidades moderadas analgésica y contra enfermedades
respiratorias, pero si se excede el uso, tiene un alto grado de toxicidad.

Modo de empleo: En tintura, combinada con otras hierbas para tratar infecciones

respiratorias y gripes.

Nombre coloquial: Hierba del pollo.

Nombre cientifico: Commelina coelestis Tradescantia sp.

Familia: Commelinaceae.

Descripcion: herbacea rastrera con hojas puntiagudas opuestas en multiples partes
del tallo con floracién azul, blanca, rosa amarilla entre otras.

Usos medicinales: propiedades hemostaticas, contra hemorragias internas y
externas.

Fitoquimica y Farmacologia: efecto hemoaglutinante en glébulos rojos humanos,
con extracto de las semillas en solucion salina.

Partes en uso: partes aéreas.

Modo de empleo: machacar las hojas frescas hasta formar una cataplasma y poner

encima de la herida hasta que cese el sangrado.
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Nombre coloquial: Golondrina.

Nombre cientifico: Euphorbia Prostrata Aiton.

Familia: Euphorbiaceae.

Descripcion: hierba comun rastrera que crece en América y el Viejo Mundo en
formatos pequefios pero en multiples tamafos. Sus tallos suelen tener una
coloraciéon de rojiza a purpura, sus hojas crecen en pares, las flores y frutos son
diminutos y contienen tres semillas. El tallo secreta una substancia lechosa ( algo
comun en las euphorbias).

Usos medicinales: en afecciones gastrointestinales como diarreas, tifoidea vy
desordenes estomacales severos. También para algunos problemas oculares e
imperfecciones en la piel.

Fitoquimica: en la planta completa podemos encontrar flavonoides canferol,
quersitin y ramnosido.

El glucdsido de epigenin y el galactésido de ramnetin; Los esteroles campesterol y
beta—sitosterol; En Hojas Componentes bencénicos Prostratin Ay C, y Rugisin B 'y
D. En las partes aéreas de la planta presencia de cumarinas, flavonoides,
esteroides, triterpenos, taninos resina y componentes cianogénicos (por la presencia
de &cido cianhidrico). La planta completa contiene un aceite esencial, taninos y
resina.

Farmacologia: actividad antifungica contra Trichophiton mentagrophites, T. simii y
Mycobacterium gypseum. Contra protozoarios como Entamoeba hystolitica, y
Shigella flexneri, S, Shiga, contra bacterias como Escherichia colli, Salmonella
typhimuriumy, Staphylococcus aureus 'y Vibrio cholerae.

Partes en uso: planta completa.

Modo de empleo: de preferencia combinar con otras hierbas (como Peixto,
Lentejilla, Pirul, Ocaotillo, entre otras) en una octava parte de la mezcla del conjunto
para tintura o para infusion, utilizar una gota por kg del usuario o una medida del
tamafo del pulgar del paciente por taza. tomar en ayunas de 7 a 15 dias.
Importante: no utilizar la planta sola, ni en dosis mayores o0 en nifos pequenos, pues

su toxicidad es alta y es dificil de metabolizar.

Nombre coloquial: Muicle o Muitle.

152



Nombre cientifico: Justicia spicigera Schlechtendal

Familia: Acanthaceae.

Descripcion: planta ramificada que crece entre 1 y 2 m, ubicada originalmente
desde México hasta Colombia en bosque de encino entre otros y climas calidos,
también crece en orillas, caminos y bosques perturbados. Sus flores son
anaranjadas mayormente y su fisionomia es cilindrica delgada y alargada en forma
de trompeta.

Usos medicinales: afecciones estomacales, problemas de sangre, presion arterial,
célicos menstruales, dolores espasmaodicos entre otros. Las flores son utilizadas
también como pigmento natural comestible.

Fitoquimica y Farmacologia: “antibioética contra Escherichia coli, Pseudomona
aeruginosa, Staphylococcus aureus y Candida albicans.” (Biblioteca medicinal
Mexicana UNAM. 2009). Sus ramas son antibiéticas contra Staphylococcus aureus y
Bacillus subtilis.

Partes en uso: hojas y flores.

Modo de empleo: infusion dos veces al dia en ayunas una medida del tamafio del

pulgar del paciente por porcién.

Nombre coloquial: Llantén.

Nombre cientifico: Plantago major L.

Familia: Plantaginaceae.

Descripcion: planta anual que crece alrededor de 25 cm, sobre todo en zonas
humedas, como riachuelos o salidas de agua en zonas urbanas. Tiene hojas
grandes en la base, una espiga que crece al centro de éstas forrada con flores
diminutas. El origen es europeo, pero se ha utilizado antiguamente en México.

Usos medicinales: cicatrizante, antihistaminico. Ayuda a expulsar calculos renales,
hemorroides y ulceras gastricas. En el aparato digestivo combate amibas y otros
patégenos.

Fitoquimica y Farmacologia: contiene saponinas, flavonoides y alcaloides.
Compuestos polifendlicos con accién anticancerigena, Acido felirico, clorogénico,
oleandlico y otras sustancias con accidon metabdlica, antiséptica y antitumoral.
Antibiotico contra Bacillus subtilis, Escherichia coliy Staphylococcus aureuss.

Partes en uso: partes aéreas.
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Modo de empleo: infusion, cataplasma, jugo de hojas para untar en heridas, entre

otros.

Nombre coloquial: Macoque.

Nombre cientifico: Pseudobombax ellipticum.

Nombre coloquial: Tlacote

Nombre cientifico: Salvia mexicana

Nombre coloquial: Hierba mora.

Nombre cientifico: Solanum nigrescens.

Familia: Solanaceae.

Descripcion: hierba que crece alrededor de un metro de altura, hojas dentadas y
flores lilas. Sus frutos son negros y crecen en racimos. Su zona de crecimiento es
amplia, pero prefiere los lugares cerca del agua.

Usos medicinales: infecciones intestinales.

Fitoquimica y Farmacologia: en Hojas quercetina y esteroles campesteron,
estigmasterol y estigmastrol. Antibacteriana contra Bacillus subtilis y
Staphyloccocus aureus. Actividad antimicrobiana contra Vibrio Cholerae, Bacillus
anthracis, Proteus vulgaris, Staphyloccocus aureus y Candida albicans. Actividad
antiulcerosa. En las ramas propiedades antibiéticas frente a Bacillus subtiulis y
Staphylococcus aureus.

Partes en uso: partes aéreas.

Modo de empleo: en infusion o caldo, una medida del tamafo del pulgar del

paciente por porcion.

Nombre coloquial: Yautli, Pericon o Santa Maria.

Nombre cientifico: Tagetes lucida Cav.

Familia: Compositae.

Descripcion: hierba anual que crece alrededor de 30 cm originaria de México y
Centro América. Sus hojas son dentadas de un tono verde obscuro y al final de los

tallos crecen racimos de flores tripartitas de amarillo intenso.
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Usos medicinales: padecimientos estomacales, es antisespasmaodico,
tranquilizante y diurético. Ayuda en codlicos y malestar por periodo menstrual.
Fitoquimica y Farmacologia: contiene estragol en grandes cantidades (aceite
ecencial). También contiene flavonoides glicésidos de quercetina, quercetagritin,
tagetona, tagetina y camferol, taninos, pectina y gomas. funciona contra
Streptococcus, Salmonella y sobre la levadura Candida albicans .

Partes en uso: Tallos, hojas y flores.

Modo de empleo: usar la medida del tamafo del pulgar del paciente por taza en
infusion. Importante: Considerar que tiene propiedades fotosensibles al ser utilizada,

de preferencia no exponerse al sol cuando se consuma.

Herbaceas introducidas.
Nombre coloquial: Asclepia.
Nombre cientifico: Asclepias curassavica.
Familia: Apocynaceae.

Descripcion:

Nombre coloquial: Comellina.

Nombre cientifico: Tradescantia pendula Boss.

Familia: Commelinaceae.

Descripcion: planta con hojas anchas ralladas de tonalidad violeta obscuro y verde
claro plateado. Florea al centro de las hojas, al igual que la hierba del pollo, y su flor
es rosa de tres pétalos. Originaria de México y Centroamérica, crece en clima calido
y templado.

Usos medicinales: afecciones gastricas, disenteria, diarreas, dolor de cabeza vy
diurética.

Fitoquimica y Farmacologia: las hojas contienen flavonoides zebrinin y mono-
decafeilado. Antiespasmaddica.

Partes en uso: hojas

Modo de empleo: hervida o molida con agua.

Nombre coloquial: Cinco Nergritos

Nombre cientifico: Lantana camara L.
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Familia: Verbenaceae

Descripcion: arbusto perenne de hojas rugosas y asperas, con flores
aterciopeladas; amarillas, rojas, rosas y naranjas.

Usos medicinales: utilizada en afecciones gastrointestinales, analgésica, entre
otros.

Partes en uso: flores, hojas, ramas y raices.

Modo de empleo: extracto en aceite, cataplasma, infusion, entre otras.

Nombre coloquial: Hoja Santa

Nombre cientifico: Piper sanctum.

Familia: Piperaceae.

Descripcion: crece alrededor de 50 cm y 3m de altura, originalmente en México y
Guatemala, sus hojas son en forma de corazén poco mas grandes que la palma de
una mano, tiene una espiga con flores amarillo palido, pequefias y aglomeradas.
Sus frutos son pequefios y obscuros.

Usos medicinales: trastornos estomacales, caries, antihelmintica (contra gusanos)
y anticrotalica (contra venenos).

Fitoquimica y Farmacologia: en hojas existe aceite esencial con safrol.

Partes en uso: Hojas.

Modo de empleo: en infusién o caldo.

Nombre coloquial: Zarzamora.

Nombre cientifico: Rubus adenotrichos.

Familia: Apocynaceae.

Descripcion: arbusto que crece entre 1 y 4 m, de ramas espinosas y hojas
estriadas y dentadas. Las flores son blancas y los frutos van del violeta al purpura
en diversas tonalidades.

Usos medicinales: diarrea y antiinflamatorio, anemia, diabetes, entre otras
afecciones.

Partes en uso: hojas, flores y frutos.

Modo de empleo: infusidon o molida.
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13 Cartas de concesién de Registros Corporales firmadas por los vecinos.

Junio 2023

Carta de concesion de Registros Corporales de la instalacion de sitio especifico Hierba Urbana
para el Barrio Pastita

Mediante este documento se confiere a la personaé_gb_gua__g}_gmwkgl registro

corporal nimero 1 para su cuidado y exhibicién publicaen __ESWORA  SEamD AWR  BENITO
RS , espacio que forma parte del barrio Pastita. Esta donacion de obra es permanente

siempre y cuando se mantenga en el lugar al que se confird y al cuidado de la o las personas a
las que se les otorga este derecho.

En caso de que la pieza ya no se pueda exhibir, cuidar, que haya un cambio de domicilio o que
haya un cambio de habitantes del espacio, se tendra que notificar, y dependiendo de la
circunstancia, se reubicara en otra parte de uso cotidiano del barrio o a otros propietarios con
las

condiciones naturales a este documento.

Esta pieza forma parte de una coleccion de arte donada para una instalacion de sitio especifico en el

R

barrio Pastita. Su objetivo es mantener una red de relaciones en la comunidad del barrio y sus

espacios, asl mismo visibilizar el espacio del rio.

Al recibir esta pieza se les confiere el cuidado de un fragmento simbélico de sus vecinos y del rio,
asi como alguien mas acogera y cuidara la pieza que hicimos juntos en su espacio y de su cuerpo.

T—

» L
1 2Leuii
‘ Atentamente
Blu Azcué
Contacto:
4773930659
‘azcue.blue@gmail.com

Fig. 95. Carta firmada por el director de la escuela secundaria. 2023
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June 2038 Jumio 2023

St e Regntros Ci s trbana
i o Bactio Pastin

Madante este documentn se confier a 1a perona LMﬁﬂ_ s registio

i Cartade cancesion de Regisirns Corporaies the In instakscdn de sifio espacitico Mierbo Urbana
Pt vl Barios Pastitn

Meiar Y " o Soi: Rt Toes oirups

& para 34l [T W U COparal namein 5 peds su cosdado y exhibieiin muuvn_m‘_w___
PR L T mmml barvio € i e nbra we. Que forma parte del by P £ 1ta doi
FOMATR y CLANS W Mantenga en ef lugar al que 30 CONANG y ol cuntado da 12 5 fas personas & FIOMBCE y CUENGD 1o MANtEnga en of lugar al que se.coning y ai cuidado de 1a.o Lz personas -
A0S e 80 Ik olorps eite derecho, A% QU we Jes ot este deracha

£n £ase de que 2 ez va no sa ouera exhibif, Culdar, qus haya un cambio de domicibe o que
Paya un cambin de habimantes del sspacio, se fendra que motiticer, y Cependiendo da &
Circutistancia, se (aubicars &0 otta parte de L0 COtIAND del BATHD © & btros propatios con P

En taso de que ||D’luyunaunu«tammbﬂ.¢nidu,quhmun=amd-Ml"
Tays un camsio du habiantes el =spacio. s tendid que natificar, y dependiends de ia
CrTUnstancia. sk (wibicark en otra pane 0é 5o cotidians del bama 0 @ otros PIOpETanos con

las az
Gondiciones naturales a esto dacumento. CONBIcIones TatuTaies 3 &5t documento
E51A plec Sortma parte oo Uns col o eapecy h ESta pre2a f2ema 7470 do ma cole

W-Mhsuwmnmmwummumnuamhmg<
#5pacion, 3l misma visibilizar &l espesio del rio.

BRI Pastita. Su objetive s mantanur una ed de relacanes en 1 comunidad det n‘i{h,.n_.',
wspacias, 24 Mk valbilizar el #zpacio Gl . "L

N-dhwmpm»lacom-dw&ammmmw“am
Beogerd y cudara 3 pinza g

dmmw»mw.lwamwmm

Fig. 96. Carta firmada por la persona Fig. 97. Carta firmada por la persona
encargada de la panaderia. 2023 encargada de la cantina. 2023

Chrta de cancesion o Regratrus Coroeries dn | axcitsn i
patn ol Bt i Pantita

Carta dn concesic 1 de sitio Urbrane

heveal SEBLAL MAMOS WINRS o egiiire ﬂab:mn\aﬂcnnhm-hwwu-éiﬁ@—éﬂft)__.—‘m
timero 3. w--ummw-mn«nwm-m.&m_w_m_mu 1o pa Y ofic ®
dal b Exta dar

. =5paca que forma porte del ba
‘sienpre y coande 42 mantenga en el Igar al qua se confirié y &l cuidado Oe &3 0 183 personss 3
Ly que s& i 0torga ette dorecho.

-y mnmm‘lmﬂluwuquacmﬁ-wydgwmauamm-
[ “ les tacega wete dorwcho

L £330 e Gue Ia piera ya 00 20 puada 2xbibir. cuidar, Que haya un cambia de domicilio & gus
N cambio o abilantes del 95pacw, se tendra que natificar, y dependiendo de la
.nuhuu'nmwn-ﬁm:wﬂhmwhmolwuwmmm

£n case te que a pera ya N0 L& pUEdA exhinir, Cuidar, mmamm&hm'eg'l
haye Un cambio de habitantes del sspacio, o tendrd que notificar, y dependiende de la
CHCanstancin, se reubicam on otra parte de uso cotidana del barrio 0 & otros propietancs con:
B

RS a0 oot candiosees naturaies a este documento

Warvio Pastite. $il objetivo o2 mamener una red de relacionés ¢ la comunidad
“espacion. asi mismo visibiaw e especio del fio,

WAh plers e b conbere ol cuidado de un fragmento sin
wguien miks acogerd y cukcarh la piezs que hicimos.

Fig. 98. Carta firmada por la persona Fig. 99. Carta firmada por la persona
encargada del museo. 2023 encargada de la tortilleria. 2023
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4 Este pensamiento esta influenciado por las asesorias de Jorge Sepulveda y
Guillermina Bustos a través del proyecto de investigacion de Uber-Bauhouse y
Curatoria Forense. Se retoma el siguiente fragmento de una cita escrita en el
capitulo 1, a la cual se hace referencia en el parrafo referido al anexo: "El arte
contemporaneo es una herramienta de conocimiento y visibilidad de las tensiones
que atraviesan las comunidades, instalando la incertidumbre, y a través de esta la

posibilidad de construir otros érdenes.” (Sepulveda. 2016, p. 29)

15 Trabajadores del arte se refiere a toda persona que dedique su vida laboral al arte
en cualquier espectro de la gama de trabajos que se desarrollen en las artes. Se
utilizé este término para resumir los titulos de profesionistas que acudieron a la
mesa de didlogo mencionada, a demas de que la referencia se utiliza en esta
investigacion para seguir implementando su uso. Otra razén es que dentro de la
mesa de dialogo se presentd y se usé para referirnos al gremio artistico de manera

mas especifica y sin discriminar ninguna profesién de arte.

Este término se propone a través de una serie de colectivos, curadores,
investigadores y artistas que hacen un tratado sobre los derechos laborales de los
trabajadores de arte en Latinoamérica. Mas adelante hacen una serie de censos y
hasta el 2023 han ocurrido 7 asambleas internacionales. El siguiente texto es un
manifiesto que clarifica, mediante un documento titulado Manual de Accién, el

término:

Proponemos que asumir nuestra condicidon de trabajadoras y trabajadores de
arte nos permite comprender extensamente la complejidad y codependencia
en el sistema de arte, donde no solo existen artistas y obras, sino de una
cantidad de roles complementarios que confabulados hacen posible el
trabajo en arte. (...) Todos somos trabajadores de arte, los artistas junto a los
curadores, gestores, productores, montajistas, galeristas, funcionarios,
museografos, archivistas, criticos, investigadores, mediadores, profesores de
arte, editores, historiadores e investigadores de arte. Este cambio de
paradigma para el sistema de arte tiene que ver con la progresiva division

del trabajo que ocurre a fines de los afios 80sa nivel internacional; que viene

159



de la mano con la creacion de grandes eventos internacionales como la

produccion de bienales y ferias en todo el continente.

Trabajadores de Arte es una iniciativa colaborativa, se pueden encontrar los

acuerdos segun el afio y el pais, también participar activamente en los consensos.

16 Escenas de arte es una forma de referirse a las relaciones artisticas en un
determinado lugar. El término lo acufié Curatoria Forense y se refiere a estas de la

siguiente manera:

Entendemos por Escena de Arte a la estructuracidn de las relaciones a
mediano plazo entre varias organizaciones y personas dedicadas al arte, que
se encuentran localizadas en un mismo lugar geografico. Son elementos que
sirven para identificar una Escena de Arte: glosario comun, criterios de valor,
produccién local, pedagogia, Imaginario/discursividad/performatividad

comun, institucionalidad, novela (mito fundante).

Las Escenas de Arte se subdividen en Escenas Hegemonicas, Escenas Locales y
Comunidad de Arte.

Es importante utilizar este término para desarrollar ciertas ideas de esta
investigacion y comprender fendmenos particulares del proyecto experimental asi

como de algunas obras artisticas presentadas.
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