


La coleccién Escalinata del Programa Editorial Universitario ha incluido en sus paginas
el Namero CIEN de la revista Colmena Universitaria, dividido en tres volimenes: 1.
Mundo y pensamiento, 2. Historia y personajes y 3. Arte y palabra; cuyos sumarios se
conforman por una importante seleccion de articulos de sus colaboradores, estudiosos
y creadores de los dambitos académico y cultural, provenientes de disciplinas como la
historia, la literatura y la filosofia, ademas de destacados creadores plasticos.

En particular, el presente volumen —3. Artey palabra— cuenta con colaboraciones
de: Luis Garcia Guerrero, Serge I. Zaitzeff, José Chiavez Morado, Victor Manuel
Villegas, José Rojas Garciduenias, Luis Rionda Arreguin, Alberto Beltrin, Eugenio
Aguirre, Patricia Campos Rodriguez, Laura Benitez Grobet, Eugenio Trueba Olivares,
Benjamin Valdivia, Alfonso Alcocer Martinez, Luis Palacios Hernandez, Elba Sinchez
Rolén, Edgar Magafia Guzmaén, Victor Sandoval y Miguel Angel Guzméan Lépez. Es
necesario destacar que este volumen se ha enriquecido con un Dossier formado por
cuatro articulos del maestro Luis Rionda Arreguin, quien fundé esta revista en 1971,
siendo su director desde esa fecha.

Colmena Universitaria, de linea humanistica, se caracteriza por la diversidad
tematica y la formalidad en su tratamiento, consoliddndose como la publicacién de

mayor longevidad en la Universidad de Guanajuato.
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Presentacion del Rector General

Colmena Universitaria: cien nameros
de trascendencia humanistica

“Nebulosas cargadas y finas”, las revistas —dice don Alfonso Reyes— llenan
el espacio entre los libros y entre las generaciones. A su vez, Guillermo Sheri-
dan observa que las revistas “son una forma particular de escritura colectiva:
dan forma a la continuidad y sentido a sus rupturas; alzan puentes hacia otras
zonas; obligan a la curiosidad y a la conversacidn; civilizan la inteligencia,
colectivizan el gusto y celebran la disparidad”.

Bajo esa linea de consideracidn, las revistas —y especificamente las
revistas de humanidades— son, a la vez, un medio de captacién y de revisién
critica de los temas relevantes de una época determinada, y el espacio de cris-
talizacion reflexiva de las preocupaciones mas perdurables de la humanidad.
En pocas palabras, al mismo tiempo los eslabones y la cadena que emblemati-
za la tradicién del pensamiento.

Con los obligados rasgos de evolucidn, la apreciada y valiosa revista
Colmena Universitaria —que en 2021 conmemor medio siglo de presencia
editorial— se ajusta con precision a ese designio perdurable, en muchos sen-
tidos inaugurado en la Inglaterra de comienzos del siglo XVIII, cuando se
dio el surgimiento de las revistas de divulgacién, auténtico parteaguas en el
proceso de transformacidn estructural de la esfera publica.

Hija de esa tradicién, Colmena Universitaria publicé su primer nime-
ro en 1971, cuando no circulaban en Guanajuato revistas de su tipo, gracias
a la determinaci6n del apreciado maestro Luis Rionda Arreguin. Mds que de
una revista, se trataba de un boletin de apariencia, materiales y presentacién
modesta, en el que, sin embargo, latia el propédsito de trasladar al dmbito
publico asuntos, temdticas y preocupaciones que se revisaban de manera casi
exclusiva en las aulas universitarias: la filosofia de San Agustin y Bergson, el
pensamiento filoséfico de José Vasconcelos, la participacion de los criollos en
la formacién de la nacionalidad mexicana, entre tantos otros.

El boletin, meses después convertido en una auténtica revista, en
cierta forma venia a dar continuidad al esfuerzo de publicaciones anteriores,
concretamente la revista Umbral (de aparicion aleatoria durante la década de
los afios 40 y 50) y la llamada Revista de la Universidad de Guanajuato, fundada
y dirigida por Margarita Villasefior, cuyos poco mis de treinta nimeros se
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editaron entre fines de 1968 y mediados de 1970. Sin embargo, Colmena Uni-
versitaria, ademads de continuarlas, se proponia distinguirse de ellas, al tratarse
de una publicaciéon estrictamente ensayistica y de reflexién, lo cual implicaba
prescindir de las secciones dedicadas a la creacién literaria y a la informacién
noticiosa que sus precedentes si tenian.

Como efecto de la gestion incansable del maestro Luis Rionda Arre-
guin, cuya presencia intelectual era ya entonces reconocida en las principales
instituciones educativas del pais, al paso de los meses y los primeros anos
Colmena Universitaria consiguié hacerse de un sitio firme y distintivo en el
horizonte del pensamiento mexicano. El efecto de ese prestigio se expresé
en la llegada a la revista de contribuciones procedentes del extranjero y de
autoras y autores de prestigio internacional, asi como de propuestas no so-
licitadas, de las cuales solo se admitian y eran incluidas las que satisfacian el
criterio de calidad, rigor intelectual y pertinencia establecido por la publica-
cién universitaria.

De esa manera, plumas de primera categoria, como las de Silvio Za-
vala, Ernesto de la Torre Villar, Antonio Gémez Robledo, Kathy Acklin, Ha-
rold Sims, Laura Benitez, Agustin Basave, Antonio Pompa y Pompa, entre
otras, se volvieron habituales en la revista guanajuatense, alternando en sus
paginas con las contribuciones de figuras académicas primordiales vinculadas
a nuestra instituciéon, como José Rojas Garciduenas, Alberto Ruiz Gaytan,
Matilde Rangel, Aurora Jauregui de Cervantes, Mario Ruiz Santillan, Alfredo
Pérez Bolde, Eugenio Trueba, Luis Palacios y los propios Isauro y Luis Rionda
Arreguin.

Sobre la base del rigor y la pluralidad, Colmena Universitaria termind
por consolidarse como una revista de perfil humanistico amplio, en la cual
tenian cabida articulos medianos y extensos de historia, filosofia, derecho,
politica, literatura, ciencia, arte y economia.

No siendo este un logro sencillo de conseguir, Colmena Universi-
taria anadié a la virtud de su coherencia intelectual la de su extraordinaria
longevidad, extendida durante medio siglo, caracteristicas ambas que en
grandisima medida proceden del hecho (también infrecuente) de que su
coordinacién general haya estado en todo momento a cargo del maestro Luis
Rionda Arreguin, su creador, su cuidador y su garante a través de las décadas.
Ahora que Colmena Universitaria cierra su ciclo editorial, la Universidad de
Guanajuato rinde un homenaje multiple —al maestro Rionda, al conjunto
de sus colaboradores, a la conversacién sostenida durante noventa y nueve
numeros— mediante la publicacién de tres volimenes en los que se antologa
su contribucién intelectual, cuya unidad hace las veces del nimero centési-
mo y final de la histérica publicacién. La nutrida compilacién debe mucho al



PRESENTACION

esfuerzo de los jovenes estudiantes de Letras Hispanicas Jonathan Mirus y
Javier Paldu, responsables de localizar ejemplares de la revista inexistentes en
nuestros archivos y de establecer sus indices.

Los tres tomos reinen 55 articulos, distribuidos de acuerdo con los
asuntos predominantes en la historia de la publicacién —1. Mundo y pensa-
miento; 2. Historia y personajes; 3. Arte y palabra—, decisién que les otorga
familiaridad con otra valiosa compilacién previa: La Independencia y la Revo-
lucién en las pdginas de Colmena Universitaria (UG, 2011).

Sea, pues, bienvenida la amplia seleccién del vasto legado construido
por la revista hasta hoy mas perdurable en la historia de la Universidad de
Guanajuato. Seguro estoy que serd de agradable y provechosa lectura.

Dr. Luis Felipe Guerrero Agripino
Rector General de la Universidad de Guanajuato
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Revista Colmena Universitaria
de la Universidad de Guanajuato,
namero CIEN, 50 afios

La vida de una publicacién peridédica no se puede prever; a lo mucho se sabe
cuando tuvo su origen, pero se ignora la época y las circunstancias en las que
dejara de existir. La incertidumbre es algo que rodea siempre su continua-
cidn, ya que no hay certeza de los aiios que le quedan a una revista por vivir.

Lo cierto es que una revista mientras circula esta justificando su pre-
sencia entre los lectores que la procuran, porque satisface su gusto o porque
edita y difunde articulos afines a su nivel cultural y a su formacién intelec-
tual, y que le exigen un especial uso de la inteligencia. En el transcurso de la
vida universitaria era patente la ausencia de un érgano de difusién que diera
cuenta de las actividades cotidianas. Se pensé en crear una revista que llenara
este vacio. El 15 de mayo, de 1971, nos propusimos llenar este hueco publi-
cando Colmena Universitaria. Los propdsitos inmediatos fueron orientados a
la resena de los mas destacados acontecimientos del devenir de la Institucién.

Cuando se puso en marcha, hace méds de medio siglo, la publicacién
periddica Colmena Universitaria, aparecié al publico como una gaceta, pro-
porcionando informacién de indole cultural, sobre lo sucedido en la Uni-
versidad de Guanajuato en cuanto a seminarios, mesas redondas, conferen-
cias, cursillos, conciertos y exposiciones. Lo primero que no se cumpli6 fue
la regularidad con que deberia aparecer, ya fuera porque la prensa se habia
descompuesto, porque faltaba el papel en que normalmente se imprimia o
bien, porque la maquina que fundia los tipos por lineas enteras habia sufrido
un dafio que requeria ser subsanado.

Resulta ilustrativo remontarse a otras épocas en que surgieron re-
vistas anteriores a la que por muchos anos he tenido la fortuna de dirigir. El
antecedente de la Colmena Universitaria se encuentra fundamentalmente en
dos publicaciones: la revista Umbral, que pertenece a la década de los afios
cuarenta y principios de los cincuenta, surgié desde sus inicios como pu-
blicacién bimestral en junio de 1941, siendo Organo del Colegio del Estado.
Para el nimero 24 de enero-febrero de 1945, se anuncié como Organo de la
Universidad de Guanajuato. La regularidad de esta revista se mantuvo hasta
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el nimero 36 que corresponde a febrero de 1953. La periodicidad en el tiem-
po entre este nimero y el que le sigue se pierde, ya que tuvo que transcurrir
mas de un afo para que el subsiguiente hiciera su aparicién. Posiblemente el
ultimo nimero editado haya sido el 37, que corresponderia a mayo de 1954.
Lo més probable es que la vida de esta publicacién periddica haya sido de trece
anos.

La segunda publicacién previa a la Colmena... es la Revista de la Univer-
sidad de Guanajuato. Esta aparecié originalmente como publicacién mensual
el primero de enero de 1968; pero no se tiene la seguridad de que el nimero
34, que ya corresponde a 1970, haya sido el tltimo niimero, sino que proba-
blemente se prolongé a una o dos ediciones mas.

En el transcurso del tiempo la Colmena Universitaria ha mostrado ser
la publicacién con mais trayectoria de la Universidad de Guanajuato. El 8 de
mayo de 2015, en una entrevista, mencioné la sugerencia que me hizo el en-
tonces rector Eugenio Trueba, quien afirmaba que: “la publicacién daba para
mas y se podian sacar articulos en los que se proyectara el trabajo intelectual
de profesores e investigadores de la Universidad de Guanajuato y de otras ins-
tituciones educativas”. A lo largo de los afios, han pasado por las paginas de la
Colmena... reflexiones, ideas, juicios y opiniones de destacados intelectuales,
locales y fordneos, que dejaron en ella lo mejor de su esclarecido y prolongado
trabajo especulativo.

Originalmente sus fines fueron de indole simplemente informativo,
sin profundizar en el aspecto critico. Fue a partir del nimero 16, aparecido el
21 de marzo de 1972, consagrado a don Benito Juirez, en el que se dejan ver
varios documentos histdricos de valor significativo, y en el que se incrementa
el nimero de paginas. Se presentan en los suplementos de los siguientes nu-
meros escritos de critica literaria, asi como textos de caracter filosofico e his-
torico. Desde el nimero 24, correspondiente al mes de enero de 1974 se hace
evidente un progreso en la dimensién y calidad de la revista. Esta, de haber
sido un “érgano informativo” se convierte en una publicacién de la Universi-
dad de Guanajuato con una manifiesta apertura hacia las humanidades.

La Colmena Universitaria ha sido testigo del paso del tiempo y de los
avances tecnolégicos. En buena parte de su desenvolvimiento la revista era
confeccionada de manera artesanal: todo se hacia a mano, se sacaban las placas
y después los trabajadores de la Imprenta Universitaria, que eran muy profe-
sionales, se encargaban de armar y sacar la revista. Profundamente meritoria
es la modernizacién actual que ha tenido la revista en todos los sentidos; pero
no puedo dejar de reconocer que cuando se elaboraba con escasos artefactos
mecanicos “el trabajo manual tenia mucho valor”. En el momento actual el
funcionamiento de la Imprenta de la Universidad ha dejado de ser artesanal,
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ahora ejecuta las acciones que le son propias de manera automatica. Su traba-
jo se ha hecho, en consecuencia, mas eficiente y practico.

Todo el ambiente que predominaba en el taller de la Imprenta de la
Universidad lo conocié Artemio Guzman (uno de nuestros asiduos colabo-
radores), quien por algtn tiempo se desempefié como un diligente corrector
de pruebas en la mencionada dependencia. Todo en la Imprenta se ponia en
movimiento gracias al trabajo de Jesus Rocha, Jerénimo Villalpando y Cruz
Rangel, trilogia que se dedicaba a que las tareas se realizaran con toda nor-
malidad, esto queria decir que se hicieran con el debido esmero y dedicacidn,
aunque no saliera con la debida regularidad.

En el Tratado de la pintura, Leonardo da Vinci se pregunta:

¢Hay algo que no se haya hecho por (el 0jo)? El mueve a los hombres de oriente
a occidente, para ello ha inventado la navegacién y supera a la naturaleza en esto:
los elementos naturales son finitos y las obras que el ojo ordena a las manos son
infinitas, como lo demuestra el pintor en las ficciones de animales y hierbas, plantas
y lugares.

Dentro de este mundo creado, el hombre posee una capacidad de trascen-
dencia. En el proceso de irse haciendo, el hombre crea un mundo nuevo, el
mundo de la cultura, sobrepuesto al de la naturaleza. Gracias a Leonardo da
Vinci, el excepcional hombre del Renacimiento, nos topamos con una nueva
idea que se relaciona con la capacidad transformadora del hombre. Esta capa-
cidad es representada por Leonardo mediante dos érganos: “el 0jo, signo de la
contemplacién intelectual, y la mano, herramienta del trabajo”.
En este respecto ha sefialado Luis Villoro:

El ojo simboliza la capacidad cognoscitiva; pero carece de poder de transformacién,
tiene que ordenar a otra capacidad humana, la mano. La capacidad activa del hom-
bre estd representada por la mano, de esta depende la destreza transformadora del
hombre. El mundo que el ojo contempla ordena a la mano cambiarlo.

Recordemos los dos ideales: “el ideal del hombre griego era el del contem-
plador ocioso, mientras que el ideal del hombre del Renacimiento era el del
creador activo”. En dicho establecimiento, es decir, en el taller de la Imprenta
de la Universidad, imprimir era un arte en el que el papel fundamental lo
ejercian la vista y la habilidad manual. Era un gusto ver la pericia con que
cada operario realizaba su funcién. Por la vista, el trabajador sabia los mo-
vimientos manuales conducentes para poner en marcha una maquina de la
Imprenta. Si lo propio de las maquinas eran los movimientos involuntarios y
automaticos, las manos del obrero, por su parte, mostraban su gran destreza
como corrector de pruebas, o bien, en el manejo del linotipo.
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Asi como en la tarea de imprimir, el ojo contempla primero el entor-
no para después ordenar a las manos la impresion de la obra de que se trata,
“asi también en la ciencia el conocimiento teérico precede y ordena su utili-
zacion practica”. Si bien es cierto que en la citada Imprenta de la Universidad
buena parte del trabajo se realizaba manualmente, eran las mdquinas las que
imprimian sobre papel, bajo la supervisién de un operario. Con el paso del
tiempo dicho taller modificé su razén de ser, su caracteristico olor a lubrican-
te y aceite fue sustituido por el trabajo maés limpio y aseado de las computado-
ras y de novedosas técnicas de impresion.

La teleologia hace alusién a la doctrina filoséfica de las “causas fina-
les”. Segtn la teleologia los objetos creados por el hombre existen para un
determinado fin. Son los objetos creados por el hombre los que requieren ser
comprendidos. Es necesario comprender el fin, el valor, de los objetos que
son producto de la actividad creadora del ser humano; pero hay también los
objetos producto de la Naturaleza que necesitan ser explicados. Es preciso
explicar la causa, el porqué, de los objetos producto del mundo natural. Mien-
tras que la naturaleza se explica, el espiritu se comprende. En los objetos de la
cultura o del espiritu rige el principio teleolégico; en cambio, los objetos de la
naturaleza son dirigidos por el principio de causalidad.

En relacién con los altibajos que tuvo la revista, lo importante era no
bajar la guardia, sino continuar en la brega con un afin siempre renovado,
esperando que vinieran tiempos mejores. Cuando se presentaron aconteci-
mientos adversos al desarrollo de la publicacién, no faltaron las acciones que
hicieron posible volver a tomar el paso, regresando a la normalidad. Lo que
aconsejaban algunos universitarios aficionados a la lectura era no perder la
paciencia, no ceder en el empeno de sacar a la luz el siguiente nimero de la
publicacién. Asi es como fueron saliendo paulatinamente los ejemplares del
siguiente nimero y los subsecuentes.

La revista en cuestién no ha sido obra individual sino colectiva. En la
totalidad de los nimeros de la Colmena... que salieron de la imprenta univer-
sitaria, formaron parte muy importante los autores de los articulos, los co-
rrectores de pruebas, los encargados de formatear, los ilustradores, lo mismo
que un sinnimero de factores y elementos sin los cuales no hubiera llegado a
las manos del lector. Mediante la publicacién de trabajos literarios, filoséficos
histéricos e incluso de caricter estético, Colmena Universitaria ha sido el con-
ducto alalibre expresién cultural de los universitarios no solo de Guanajuato,
sino del pais. Con la publicacién de la revista hubo una reanimacién de la vida
cultural en la institucién, dindole el lugar que le corresponde al conocimiento
y a las humanidades.

La Colmena Universitaria, siendo una obra compartida en la que inter-
vienen diversas personas, cada una de ellas ponia su mejor esfuerzo para que
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no se interrumpiera la aparicién del siguiente nimero de la publicacién. Por
principio de cuentas, a mi me correspondia recopilar el material escrito que
se iba a imprimir, lo mismo que las laminas y grabados con que se acicalaria
el texto a publicar. Pero quiero hacer puntual mencién: fue la experiencia que
por afos habia acumulado el maestro Eugenio Trueba en el conocimiento de
las técnicas para hacer realidad la impresién de una obra, la que se erigié en
un gran apoyo para la posterior evolucién de la Colmena Universitaria.

Fue a partir de su segundo rectorado que el maestro Trueba me sugi-
ri6 la necesidad de impulsarla; se requeria conseguir escritos de mejor calidad,
aumentar su tiraje y hacer que la revista fuera mejor de lo que hasta entonces
habia sido. En suma, él se ocupd desde entonces, de manera espontdnea, de
darle estructura, es decir, de hacer el formato y de ilustrarla. Cada nimero de
esta publicacién fue hasta ese momento un fruto artesanal, genuino, apoyado
por la tecnologia de la mdquina. En la actualidad el proceso para imprimirla
ha cambiado, haciéndose mads acelerado y eficiente.

Las posibilidades de comunicacién que nos brinda el mundo contem-
poraneo son multiples y variadas; sin embargo, el confinamiento destruye al
hombre, le obstaculiza llegar a ser verdaderamente tal. En el afan de querer
definir al hombre se le designa como un ser dotado de la palabra. La palabra
es emisaria de la verdad. El hombre es capaz de llegar hasta donde logran pro-
yectarse sus palabras. “Los limites de mi lenguaje son los limites de mi mun-
do”, dice Ludwig Wittgenstein. El lenguaje es algo mds que un simple medio
de comunicar hechos y acciones, su misién es sobre todo difundir el conoci-
miento generado por investigadores, docentes y estudiantes de la Universi-
dad de Guanajuato. Transmitir los rasgos relevantes del quehacer intelectual
de la Institucién en el campo de las humanidades ha sido por largo tiempo
tarea de la Colmena Universitaria, esperando sea continuado en el futuro por
espiritus sensibles a la comunicacién de las ideas.

Como ser espiritual, el hombre posee una dimensién comunicativa;
pero hubo en la Grecia antigua un personaje llamado Gorgias que rechazé la
posibilidad de comunicacién. De manera sucinta este sofista expresa: “Nadie
existe; si algo existiera no podria ser conocido; y si fuera conocido no podria
ser comunicado”. Mas es necesario reconocer que la dimensién comunica-
tiva es esencialmente apertura a la aceptacién de ideas, valores y actitudes.
La revista Colmena Universitaria ha poseido por espacio de diez lustros una
vocaciéon comunicante, ha permitido la comunicacién entre espiritus libres
comprometidos con la bisqueda y conocimiento de la verdad. A lo largo de
todo este tiempo fueron publicados, en las planas de la revista en cuestién,
textos sobre disciplinas que giran en torno al ser humano y a las humanidades
como la historia, la filosofia y la literatura.
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En cuanto al porvenir y destino de esta publicacién enfocada a difun-
dir articulos de filosofia, historia, literatura, antropologia y ciencia, yo decia,
entre otras cosas, que “mi meta era llegar al nimero 100, publicar un centenar
de colmenas”. La revista cada vez fue mejorando en parte gracias a la auto-
ridad universitaria en turno. Esta ha tenido la sabiduria y determinacién de
apoyar el proyecto editorial vinculado con la Colmena...; de esa manera se ha
podido obtener mejor papel, mejor impresién y un mayor nimero de ejem-
plares. La “gaceta” elaborada en sus inicios, pasé a ser una “revista”. Como tal
ha desafiado adversidades y superado retos; sin embargo ha logrado mante-
nerse y consolidarse como uno de los més reconocidos proyectos editoriales
de nuestra Universidad.

A diferencia del mundo material en el que nada se crea y todo se trans-
forma, en el hombre todo se crea y se transforma. Ahora bien, para que la
revista siga apareciendo y se mantenga en el gusto del publico, se necesita de
una Institucién, en este caso la Universidad de Guanajuato, que la respalde;
pero no puede prescindir de los colaboradores que aporten los articulos y de
los ensayos que deberan publicarse. Esta publicacion se propone ser el por-
tavoz de las inquietudes de los universitarios preocupados por interpretar,
comprender y recrear ese segundo mundo, que el hombre no deja de conside-
rar como suyo, el mundo de la cultura.

Las puertas de la Colmena Universitaria han estado abiertas a los hori-
zontes y modalidades del pensamiento universal; en ella caben lo mismo las
colaboraciones de los eruditos en determinada materia del conocimiento hu-
mano, que los que comienzan a despuntar como escritores y ensayistas. Se ha
invitado a que participen todos los que de alguna manera seria y profesional
redacten estudios que examinen con originalidad temas y asuntos de caracter
cultural, cumpliendo asi, hasta la fecha, con la funcién de proyectar el trabajo
intelectual que esta universidad propicia y que le da sentido.

Mtro. Luis Rionda Arreguin
Director de Colmena Universitaria



Semblanza

Luis Rionda Arreguin:
papel esencial del pensamiento y del didlogo

Perceptivo y reflexivo, estudioso atento de la multiplicidad de voces que le
transmiten mensajes significativos e importantes sobre los temas humanos,
Luis Rionda Arreguin nacié en Silao, Guanajuato en 1936.

La filosofia no es una ocupacidén casual, sus practicantes, sus ofician-
tes, poseen y desarrollan atributos personales y comportamientos continuos
de reflexién, ocupados en lecturas de concentracién y escritura prolongada
para cuyo ejercicio se requiere no solo del animo espontineo sino de la cu-
riosidad por el conocimiento, disciplina en su indagacién y entusiasmo per-
manente en la cultura.

Un atributo fundamental es la disposicién para el didlogo, en lo in-
mediato, y en el acercamiento a la obra de los fildsofos clasicos que han expre-
sado ensefianzas probadas sobre los siglos, y a los filésofos contemporaneos
que al preguntar e intentar responder, parecen estar situados sobre nuestras
mismas complejidades.

La comunicacién de las ideas conlleva un aprendizaje sutil y abun-
dante del idioma, en forma escrita y hablada, porque la profesién del filésofo
lo sittia frente a la hoja en blanco como a todo escritor, o frente a un auditorio
que espera de él brevedad, precision y elocuencia. Asimismo, lo sumerge en
libros y en maraias de documentos confeccionados con signos de todas las
lenguas, muertas o vivas.

Luis Rionda Arreguin es un filésofo formado en la Escuela de Filoso-
fia y Letras de la Universidad de Guanajuato, de la cual fue director de 1968
a 1977, posteriormente fundé y tuvo a su cargo de 1980 a 1997 el Centro de
Investigaciones Humanisticas, su trayectoria rebasa los cincuenta afios en la
docencia superior y la investigacidn, conferencista y ponente en numerosos
foros y congresos del drea, autor de ensayos y libros de solidez conceptual que
asientan y dan permanencia a su vision filoséfica e histdrica.

Entre sus obras se cuentan:

Reflexiones en torno a la historia, donde trata la historia como tema
de la filosofia, abordando a Giambattista Vico, Ibn Jaldin, Benedetto Cro-
ce, Oswald Spengler, Arnold J. Toynbee, Francisco Javier Alegre, Francisco
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Javier Clavijero, Antonio Caso, José Maria Luis Mora, Lucas Alaman, Lucio
Marmolejo y Gabino Barreda.

Trascendencia de la filosofia y la ciencia cartesiana en el mundo moderno,
en colaboracién con Rafael Moreno, Ratl Cardiel Reyes, Laura Benitez Gro-
bet y Agustin Basave Fernindez del Valle, libro en conmemoracién del cuarto
centenario del nacimiento de Descartes.

Meéxico entre el sueio y la realidad. Se retine en este libro, bajo el tema
de México, un conjunto de ensayos de perspectiva filoséfica, que atienden di-
versas y profundas visiones de pensadores que han influido con su obra en los
momentos decisivos de la vida de nuestro pais. Aborda un panorama reflexi-
vo en voces referenciales como: Agustin Basave, Silvio Zavala, Ruiz de Alar-
con, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Ureiia, Carlos de Sigiienza y Géngora,
José Antonio Alzate, Fray Servando Teresa de Mier, Edmundo O’Gorman,
José Maria Luis Mora, Justo Sierra, Andrés Molina Enriquez, Antonio Caso,
por citar a algunos de los pensadores que cruzan por las paginas de este libro.
Estos son nombres claramente inscritos en la historia de México, asi como
los tedricos de su momento, con repercusién en los estudios posteriores. For-
mada por doce ensayos, guia placidamente al lector por los temas de nuestra
identidad y nuestra historia. Asi se habla del mundo prehispanico como del
pensamiento novohispano y los siguientes periodos significativos que han
ido orientando las decisiones politicas de los siglos posteriores.

Vida y muerte en el hombre. Existencialismo y otros enfoques filosoficos.
Ante su lectura nos preguntamos, ;como logrd la sintesis de un tema tan ex-
tenso?, ;de qué manera apuntalé una bibliografia tan amplia y certera?, ;cémo
redact6 de forma tan sencilla y sistematica tal variedad de aspectos que han
sido del interés de todas las culturas?, ;como sale tan tranquilo dejando al
lector con la tarea de reflexionar en disciplinas y tépicos tan variados como la
antropologia filoséfica, la filosofia del mexicano, la axiologia, la filosofia mé-
dica, politica y de la religién, e invitando a la misma mesa a la poesia y la filo-
soffa? Cada capitulo es un camino que conduce al lector hacia el tema central:
la vida y la muerte en el hombre. La exposicién la apoya en un aparato critico,
en una bibliografia amplia y exacta, donde Heidegger, Sartre, Quevedo, Oc-
tavio Paz, son referencias sobresalientes. La dualidad de conceptos, opuestos
o continuos, fluyen por corrientes de pensamiento que vienen de occidente
o de oriente, o se originan en Hispanoamérica. Cabalga por el existencialis-
mo, por el pensamiento prehispanico, siempre en posicién equilibrada, in-
cluyente, alejada de fanatismos, respetuoso de la pluralidad de concepciones
y puntos de vista, abierto al didlogo y a la conversacién, aptos para el libre
desarrollo del pensamiento. Luis Rionda Arreguin lleva de la mano al lector,
con convencimiento y aplomo, a los textos de los autores que conoce de toda
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la vida, los ha leido y analizado con esmero, posiblemente hasta los ha sofa-
do, pues los cita con la facilidad de tenerlos incluidos en su léxico cotidiano,
estd formado en ellos, por ellos, él y ellos son la misma esencia, la misma
presencia. El autor muestra un conocimiento global y profundo del tema, y
ofrece un aporte significativo: pone a disposicion de todos, una herramienta
organizada, didictica, expuesta paso a paso para orientar las inquietudes in-
telectuales de los lectores que vendran.

En cuanto a su labor como editor, destaca ampliamente la Colmena
Universitaria, una revista de puertas abiertas que el maestro Luis Rionda
Arreguin fundé en 1971 y dirige desde esa fecha, cuyas paginas, de linea hu-
manistica, se caracterizan por la diversidad temdtica y la formalidad en su
tratamiento, manteniéndose como la publicacién de mayor longevidad en
esta universidad.

El nombre de la revista es acertado, refleja la esencia de la Universi-
dad, ilustrada por la leyenda del trabajo y del arraigo, y a su vez, el centro de
la construccidn, ya no del alimento solo fisico, sino de poder vital del hombre
en sociedad, como son el conocimiento y el arte que lo dotan de orientacién
y sensibilidad.

Colmena Universitaria llega ahora a su nimero CIEN, dividida en tres
volimenes: 1. Mundo y pensamiento, 2. Historia y personajes y 3. Arte y pa-
labra, brindando una importante selecciéon de articulos de sus colaboradores,
estudiosos y creadores de los 4mbitos académico y cultural, provenientes de
disciplinas como la historia, la literatura y la filosofia, ademas de destaca-
dos creadores plasticos. A la vez, como un Dossier al tercer volumen, se han
incluido cuatro articulos del maestro Luis Rionda Arreguin, provenientes
de medios diversos a Colmena Universitaria, los cuales fueron publicados en
primeras versiones entre 1994 y 2002. Con este Dossier se complementa para
los lectores el panorama de la labor académica del maestro Luis Rionda Arre-
guin, su director, realizada en la Universidad de Guanajuato por mas de 50
anos.

Las revistas son medios para conciliar voces que apuntan hacia dis-
tintas direcciones, espacios de confluencia que a veces tienen una vida fugaz,
pero en otras ocasiones se constituyen como 6rganos que a su vez dan vigor
a la expresién continua y establecen la posibilidad de fijar un acervo que da
testimonio de las distintas inquietudes, a veces circunstanciales, de sus cola-
boradores.

Con frecuencia se menciona que la trayectoria de un texto inicia en
la escritura por parte del autor, pasa luego por la edicién, la distribucién vy, al
final, el lector es quien cierra el circulo y abre en espiral una nueva vuelta al
interpretarlo y expresar su punto de vista.
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Asi, una publicacién impresa lleva implicita la comunicacién huma-
na, la unién de los autores y creadores con sus receptores, y es ahi donde se
manifiesta el sentido que inspira a la revista Colmena Universitaria: mantener
abiertas las puertas para dar cabida a las diversas expresiones humanas.

A.J. Aragén
Mesén de San Antonio, 2023



Testimonio

Colmena Universitaria: un amplio panorama cultural,
intelectual y educativo de los altimos cincuenta afios de
la Universidad de Guanajuato

Entre 2018 y 2020 —Ilos autores del presente texto—, participamos como
becarios de investigacion en el proyecto de digitalizaciéon y preservacién de
la Colmena Universitaria, revista que aparecié por primera vez en mayo de
1971y que ha logrado llegar hasta la centena de publicaciones. Gusto nos dio
encontrar, a lo largo de sus paginas, un amplio panorama de la vida cultural,
intelectual y educativa de los tltimos cincuenta afos de la Universidad de
Guanajuato. Colmena Universitaria ha dado cuenta de las trayectorias y los
intereses de decenas de historiadores, fil6sofos, literatos y profesores de todas
las dreas de nuestra méxima casa de estudios.

La revista fue fundada y dirigida desde sus comienzos por Luis Rion-
da Arreguin, quien fue también director de la entonces Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Guanajuato y del Centro de Investigaciones
Humanisticas. Conocimos al maestro después de que digitaliziramos una
buena parte de la revista, que a la sazén contaba ya con 98 ntiimeros que da-
ban muestra del empeiio con el que habia sido dirigida durante mas de cuatro
décadas, durante las cuales los objetivos y los formatos cambiaron y se adap-
taron a nuevas necesidades y exigencias. Colmena Universitaria en sus inicios,
por ejemplo, se realizaba de manera mas artesanal, gracias a que los procesos
eran, segun el tiempo, menos industrializados. Esto se traducia para nosotros,
que nos encargabamos de realizar el indice de los articulos y las imagenes, en
un constante problema, pues muchas de las ilustraciones que acompanaban
los textos carecian de referencias que consignar.

Gracias a estas minucias de la investigacién tuvimos que contactar al
maestro en persona para ahondar en la Colmena Universitaria. La cita se dio en
la Asociacién de Pensionados de la Universidad en Paseo de la Presa, donde
amablemente nos recibi6 y con entusiasmo nos dijo que su meta “siempre
ha sido alcanzar el numero 100, publicar el centenar de Colmenas”. Aquella
mafiana nos relaté la historia de su querida publicacidn, la cual empezé cuan-
do su hermano, el otrora cronista de la ciudad de Guanajuato Isauro Rionda
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Arreguin, lo inst6 a que comenzara con una pequefia gaceta donde se dieran
a conocer las actividades realizadas en la Universidad de Guanajuato: confe-
rencias, seminarios, eventos culturales, exposiciones y otros.

Lo que iniciara como un modesto boletin pronto atrajo la atencién de
Eugenio Trueba Olivares, quien permitid, gracias a su interés y su apoyo eco-
némico, que esta mudara de traje y se volviese una revista. El licenciado True-
ba form¢ parte importante del disefio editorial, ya que él mismo se encargaba
de seleccionar las imagenes que como descanso para el lector acompainaban
al texto, asimismo, continué fortaleciendo la publicacién durante su segunda
gestion como rector (1973-1977). El maestro Luis Rionda Arreguin nos plati-
c6 que muchas de estas ilustraciones —siete u ocho por nimero— salieron de
ejemplares de la biblioteca Armando Olivares; mientras otras fueron pedidas
a conocidos y amigos. Las placas para imprimir estas ilustraciones se forma-
ban con plomo y se llevaban a Leén para ser grabadas; el licenciado Trueba
luego seleccionaba, acomodaba y balanceaba las imagenes segun la cantidad
de texto y daba el visto bueno. El trabajo de aquella temprana etapa se reali-
zaba de manera artesanal gracias a las prensas que se compraron del periédico
El noticioso y la labor fundamental de los empleados de la imprenta de la Uni-
versidad, como Jerénimo Villalpando, Jestis Rocha e hijos, entre otros.

Uno de los momentos definitorios de la Colmena Universitaria fue
la publicacién del nimero 29 en 1975, la cual conmemoraba al muralista si-
laoense José Chavez Morado. A partir de entonces, la revista se consolidd
y formaliz6 atn mas al contar con un nimero ascendente de colaboradores
regulares que contribuian con articulos de fondo y ensayos, amén de disponer
de la participacién de escritores consumados.

Muchos de estos colaboradores eran también amigos personales del
maestro, ya que cuando fue director de la Facultad de Filosofia y Letras hizo
vinculos con mucha gente a nivel nacional. El maestro recordaba también
los congresos que se llevaron a cabo bajo su direccién, como aquel congreso
nacional de filosofia que en Puebla el filésofo Luis Villoro le pidiera realizarlo
en Guanajuato. “Tuve la colaboracién espontinea de mucha gente, tanto de
escritores locales como fordneos: asi obtuve muchos articulos. Algunos man-
daban articulos mas pronto que otros, pero siempre decian que si, aunque
tuviera que esperar un tiempo”.

Durante algunos afios, la Colmena Universitaria conté con un presu-
puesto universitario destinado para su difusién, algo poco frecuente en una
revista institucional. Habia presupuesto para timbres postales, para sobres y
para el transporte: se enviaban unos mil ejemplares a universidades y centros
educativos del pais. Esto permiti6é que, afios después, durante el proceso de
digitalizacién de toda la Colmena, pudiéramos localizar algunos de los prime-
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ros nimeros en bibliotecas de la Ciudad Universitaria de la UNAM y de la
Ciudad de México. El maestro nos aseguraba que otros ejemplares han de en-
grosar los fondos de mas bibliotecas a lo largo del pais. Desafortunadamente,
“recortaron después el presupuesto para envio y difusién: error que limité lo
hecho en la Universidad, quedando solo para su propia comunidad. Es dolo-
roso pero hay que decirlo”.

Ademais, las revistas de provincia usualmente adolecen de falta de
presupuesto para el papel y la impresion. El caso de la Colmena Universitaria
no fue diferente. A lo largo de sus cinco décadas, ha habido mas de un mo-
mento en que se pensé que no llegarian al siguiente nimero. “Lo mas comin
es que una revista aparezca en 7, 8, 30, 40 niimeros y desaparezca, y eso es
mucho”. Los nimeros no salian con regularidad porque la imprenta estaba
ocupada o porque el papel habia escaseado; habia periodos de seis meses, un
afio o dos en que la revista no salia, pero el maestro Luis Rionda no desistia.
Los problemas se iban superando, no solo con las colaboraciones, sino tam-
bién con el apoyo econémico, la imprenta, y con los demas obstaculos que
pudieran surgir.

Afortunadamente, la Colmena Universitaria super todo contratiempo
y ha llegado por fin al nimero CIEN, el cual marca, a su vez, el final de la re-
vista. Doble nimero, pues ademads significa que logré su tan anhelado deseo.
Para el maestro, la revista continta siendo “una publicacién modesta pero
hecha con mucho esfuerzo, no solo por los ilustradores, los colaboradores,
el trabajo o el presupuesto asignado: el mundo de apoyos que una publica-
cién requiere. Una revista necesita de papel, imprenta y presupuesto, pero
sobre todo necesita de colaboradores, sin los cuales no podria existir”. Entre
los muchos colaboradores que han llenado las paginas de los ntimeros, pode-
mos encontrar a Ernesto de la Torre Villar, Isauro Rionda Arreguin, Antonio
Pompa y Pompa, Benjamin Valdivia, José Rojas Garciduenas, Laura Benitez,
Aurora Jauregui, Elba Sdnchez Rolén, Carlos Ulises Mata, Rodolfo Cortés del
Moral, entre muchas otras plumas.

Por mas de cincuenta afos, esta revista ha acompafiado y dado cuen-
ta del quehacer universitario en distintas ramas del saber y de la cultura. Al
asomarse a sus paginas, podemos notar el valioso legado que representa para
la Universidad de Guanajuato. No queda mas que celebrar el tan ansiado ni-
mero CIEN y la decisiéon de que se imprima en conjunto con tres volimenes
conmemorativos que incluyen una cuidada seleccién de lo mas emblematico
de la Colmena Universitaria.

Jonathan Mirus
Javier Paldu Herndndez
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Carta de Lus Garcia Guerrero

a José Chavez Morado

México, D. F., enero de 1975.
Muy querido Pepe:

Recibi la revista “Colmena Universitaria” y lei con
mucho interés su articulo “De Casas y Cosas”. Me trajo
muchos recuerdos, entre ellos, cémo los conoci y cémo fue
que de ustedes recibi mis primeros estimulos como pintor.

Hace muchos afios, creo que por los cuarentas, un gru-
po de amigos teniamos un lugar de reunién por el callejon
del Venado. Lo llamédbamos pomposamente “estudio”, aun-
que éste no sirviera sino para platicar, oir musica, jugar
ajedrez o tomar la copa. En realidad nos juntabamos para
llenar nuestras comunes soledades y romper el tedio de las
tardes que pueden ser pavorosas en provincia. En ese lu-
gar, yo hacia mis primeras pinturas. Recuerdo que un
Viernes de Dolores llegaron ustedes. Los presentaba don
Manuel Leal. Con temor pero con mucha esperanza les
ensefié mis cuadros. Atisbaba cémo gentes del Distrito Fe-
deral, veian mis cosas. Por primera vez me hablaron en
serio de técnica: componer, empastar, dibujar, colorido. Si
mal no recuerdo, me dijeron que tenia madera de pintor.
Por muchos dias aquel “encouragement” me desvelé y me
sirvi6 de carburante, por muchos dias aquellas opiniones
me sirvieron para pensar seriamente en lo que hacfa.

Colmena

UNIVERSITARIA
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Me parece que fue en la misma
ocasién que conoci el original de
la litografia “La Danza de los Ma-
chetes”. Me impresioné muchisimo.
Hasta la fecha he querido conse-
guir y tener un ejemplar.

Los encuentros se repitieron en
Guanajuato y siempre fueron cor-
diales y amistosos. Para las perso-
nas de hoy estas visitas no signifi-
cardn nada o casi nada. Para nos-
otros, en los afios cuarentas, eran
mucho: estibamos en la postguerra,
sufriendo una crisis econémica de-
sastrosa, apenas si habia caminos,
quince horas de viaje al D. F. Po-
cas eran las personas notables que
se acercaban a la provincia. Las
que lo hacian nunca regresaban.
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jLa Capital era tan lejana! Més de lo que puede ser hoy
Paris o Nueva York. Ademas viviamos en una pobreza ex-
trema. Minas paradas, disminucién de la poblacién. Llega-
mos a ser dieciocho mil habitantes en Guanajuato, contando
los Minerales. Por todo esto, ;podrd darse cuenta lo que
significé para mi su visita?

Cuando vine a radicar a México, a fines del afio cua-
renta y nueve, creo que lo vi una o dos veces, una, por in-
vitacién del Lic. Luis 1. Rodriguez para participar en una
subasta en favor de unos damnificados de nuestro Estado.
Pero si no los vi a ustedes personalmente, pude ver los cua-
dros de Olga y los suyos en la Galeria de Inés Amor, a mis
anchas, pero con una timidez paralizante. Contemplé una
y otra vez sus cuadros y de otros pintores que para mi eran

Colmena
UNIVERSITARIA
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inalcanzables. Allf en la Galeria supe que ustedes vivian
en San Miguel Allende y después aqui, en México, por el
barrio del Nifio Jestis y que juntaban cosas tal y como us-
ted lo describe en su articulo.

Aunque usted analiza y disecciona las palabras “co-
leccion” y “coleccionista” y no le agradan los resultados,
sde qué manera se puede llamar el conjunto de objetos que
Henan su actual casa y noria? Debo decirle que cada vez
que visito su casa, me entra un gran regocijo, no s6lo por
ver los retratos mexicanos, las piezas de arte precolombino,
las “laminas” (equivalentes nuestros a los iconos rusos)
las piezas increibles de artesania, sino también por el jar-
din, los cactus, las macetas con plantas raras; en fin, creo
que no hay un lugar en su casa donde se desparrame la
vista y donde no se encuentre un objeto digno de contem-
placién y aqui entre nos, que no despierte una santa codicia.

Esto que ustedes han hecho de su casa, se puede decir
de Granaditas. En poco menos de nueve afios, €l edificio,
simbolo de los mexicanos se convierte después de haber si-
do cércel, en un Museo donde bien se puede pasar una ma-
fiana sin agotarlo. Rehabilitarlo con los murales que ornan
sus paredes, limpiarlo, lograr una institucién viva, donde
se puede contemplar una magnifica sala de arte prehispa-
nico, montada con ejemplares prestados por ustedes; la sa-
la que contiene la coleccién mis completa que hay en Mé-
xico de la pintura de Hermenegildo Bustos; la coleccién
de fotografias de Guanajuato y los guanajuatenses; en fin,
las salas dedicadas a la Minerfa, Historia, Artesanias, ha-
cen de ese recinto algo finico en su género en nuestra pro-
vincia mexicana. Siendo usted el autor y animador de este
Museo no puedo sino felicitarlo de que algo asi exista en
mi ciudad. Usted le dio y le' da vida: conferencias, expo-
siciones especificas, exhibicién de peliculas de arte, bis-
queda incesante de objetos comprados o regalados al Mu-
seo y sobre todo, allegarse fondos para su mantenimiento,
hacen que ahora no me imagine Granaditas sin Chavez Mo-
rado ni a éste sin Granaditas. Al hacer esta labor paciente
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y fervorosa usted ha logrado algo méis que un Museo de
provincia; ha logrado descentralizar la cultura. Simple-
mente para conocer a Bustos ahora serd necesario ir a Gua-
najuato. Debo agregar que si el Museo ya es una realidad,
su idea de declarar Guanajuato, Ciudad-Monumento no de-
be tardar en realizarse.

Pero esto no es sino parte de sus quehaceres. Todavia
quedan por verse sus empefios de muralista, pintor, gra-
bador, conferenciante, maestro, etc. Asi pues, no me sor-
prendié que una vida tan plena como la suya fuera distin-
guida con el Premio Nacional de Artes 1974. Lo curioso
es ésto, a pesar de su notable actividad en el D. F., quiero
pensar que son sus afanes realizados en la-Provincia los
que decidieron el galardén. Claro, ya sé que es toda una
vida y wrayectoria de muchos afios la ‘que-se premia, pero
en este caso, me gusta jugar con la idea de que es su amo-
roso fervor COtldl&TlO, entregado a una ‘casa provinciana en
el que pensé el pueblo de México al entregarle el premio.

Lo felicité ya personalmente. Sirvan estas letras para
hacerlo de nuevo y con afectuosos saludos para Olga le da
un abrazo su amigo.

Lurs Garcia GUERRERO.
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|.a obra literana
de Rubén
M. Campos

SERGE . ZAITZEFF

Universidad de Calgary - Canada

HOY DIA SE
asocia invariablemente el nombre
de Rubén M. Campos con el fol-
klore, disciplina a la cual, todos
lo sabemos, contribuyé con tra-
bajos de gran valor, pero como
consecuencia de esta perspectiva,
uno se olvida por completo que
primero fue poeta, cronista, cuen-
tista y novelista. Mi intervencién
se lintitard a examinar brevemen-
te algunos aspectos de la obra li-
teraria del escritor a quien rendi-
mos homenaje a treinta afios de
distancia de su muerte. Quisiera
insistir en - que esta ponencia es
solamente una introduccién al te-
ma de la revalorizacién de Cam-
pos como escritor, tarea esencial
antes de que se pueda escribir la
historia definitiva del modernismo
en México. Ya en su Mdscaras
de la Revista Moderna, publicado
en 1968, Porfirio Martinez Pefia-
loza sefiala la urgencia de estu-
diar la obra literaria de Campos.
Dos afos més tarde el joven cri-
tico y poeta, José Emilio Pacheco,
alude répidamente al escritor gua-
najuatense en su importante Anto-
logia del modernismo. Dice que
“Rubén M. Campos es una de las
figuras menores mas interesantes
de la Revista Moderna”, ademés
de elogiar sus libros fundamenta-
les. La nota de Pacheco, aunque
breve, revela una actitud positiva
hacia la obra de Campos.
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Lo primero que salta a la vista
al acercarse a la obra literaria del
escritor de Guanajuato es su varie-
dad y abundancia. De hecho culti-
v6 con entusiasmo la poesia, la
crénica, el cuento y la novela. Lo-
gr6 publicar pocos libros, todos de
muy dificil acceso, asi que la ma-
yor parte de su produccién litera-
ria queda sepultada en numerosos
peribdicos y revistas de la época.
En cambio, la critica sohre Campos
resulta muy reducida. Es atil re-
cordar que los primeros juicios cri-
ticos que tratan del poeta se deben
a la pluma del argentino Manuel
Ugarte. En su articulo escrito en
Paris y publicado en la Revista Mo-
derna en junio de 1900 se. refiere
a los escritores mis destacados de
México: Tablada, Valenzuela, Ce-
balles, Couto Castillo y Campos.
Las palabras sobre este Gltimo en
particular se hicieron muy conoci-
das ya que José Juan Tablada, Ge-
naro Estrada y otros las transcri-
bieron més tarde en sus obras. Di-

"ce el texto de Ugarte:

“Rubén Campos, de palabra len-
ta y armoniosa, de tez morena y
ojos vivos, con un pequefio bigote de
azabache a caballo sobre los labios,
es el campeén de la frase perezosa,
el que ve correr la vida con desdén,
de codos sobre las mesas de mér-
mol, sonriendo a grupos de muje-
res virginales que pasan muy lejos
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entre el humo, El galope de los ver-
sos de Rubén, nos arrebata en un
vértigo monstruoso donde se con-
funden las tiaras, los cetros y los
sombreros puntiagudos de los pa-
pas, los reyes y las damas de ho-
nor de esa brumosa Ldad Media
donde se refugia su espiritu.
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Rubén Campos tiene para mi el

encanto de la espontaneidad.

Su alma esta en consonancia con
su corbata Lavalliere, con sus cren-
chas largas y con su sombrero de
artista. Y en el fondo de sus pala-
bras, cuando elogia o cuando cri-
tica, no asoma nunca esa “maldad
del oficio” que casi todos esgri-
men, con mayor o menor fuerza,
para mengua de su talento”.

No deja de ser impresionante
que en la misma Revista Moderna
en agosto de 1903 Tablada, escri-
tor de indudable talento y rigor,
dedique una de las “Méscaras” a
Rubén M. Campos. El retrato de
Tablada, primer intento de valo-
rizar el conjunio de los escritos
de Campos, estd reproducido, con
acierto, en el programa de este ci-
clo de conferencias, Ademais, el
mismo critico se ocupa de la pri-
mera novela de Campos a raiz de
su aparicién en 1906. Claudio Oro-
noz suscita también los juicios de
Pedro Henriquez Urefia y Jesis
Villalpando. A pesar de tan bri-
Hante inicio en la vida literaria ca-
pitalina muy pocos criticos (Car-
pio, Estrada, Monterde, Abreu Go-
mez) comentaron su obra entre
1907 y 1945 cuando murié, Un
afio antes (junio de 1944) Abreu
Gémez reconoce que no se le ha
hecho justicia al noble investigador.
Sin embargo, la mayor cantidad
de notas y articulos sobre el poeta
aparecen después de su muerte. En
los mejores periédicos de la capi-

tal (El Universal, El Nacional, Ex-
célsior, La Patria, Novedades) y
en revistas como Letras de México
y Revista de Revistas se recuerda
al desaparecido escritor. Abundan
los detalles biograficos, las impre-
siones personales y. algunos comen-
tarios sobre su obra. De mayor in-
terés, por cierto, son las opiniones
expresadag por Carlos Gonzéalez Pe-
fia, Francisco Genzalez Guerrero y
Salvador Azuela. Desgraciadamen-
te en los altimos treinta afios se
ha olvidado casi completamente a
Rubén M. Campos con la excep-
cién de una tesis de licenciatura que
ha quedado inédita y algunas re-
ferencias a su labor como poeta
y prosista en varias tesis doctorales
presentadas en Estados Unidos. Por
lo tanto nos parece que ya ha lle-
gado el momento de estudiar seria
y objetivamente la produccion lite-
raria del homenajeado.

Seria tal vez conveniente afir-
mar de antemano que la produc-
cién poética de Campos pertenece
al modernismo, un movimiento li-
terario de indiscutible importancia
en la historiarde las letras hispa-
noamericanas. Recordemos que a
partir de 1880 se efectia en His-
panoamérica una revitalizacién del
lenguaje y al mismo tiempo surge
una promocién de grandes escrito-
res so6lo comparables a los mejores
del Siglo de Oro. Como lo ha sefia-
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lado Octavio Paz, se reanuda la
gran tradicion poética hispénica.
En efecto pertenecen a la primera
generacion modernista poetas de
tanta categoria como los cubanos
José Marti y Julidn del Casal, el
colombiano José Asuncién Silva
v el mexicano Manuel Gutiérrez
Néjera. Es valioso insistir en el
hecho de que la renovacién verbal
sc inicia primero en la prosa. Por
lo demas, los modernistas, abiertos
a todas las culturas, claboraron con
profesionalismo y profunda con-
clencia artistica un lenguaje origi-
nal y vigoroso tanto en la prosa
como en el verso. La gran figura
de esta época espléndida, por su-
puesto, es Rubén Dario cuya lec-
cién estética, tan profunda y re-
volucionaria, todavia sigue vigen-
te en la poesia de hoy. Debido
al cardcter continental del moder-
nismo, no es sorprendente encon-
trar en México toda una generacién
de poetas que suscriben los altos
ideales artisticos de la corriente
modernista, Entre los méis desta-
cados, fuera de Gutiérrez Najera,
figuran Salvador Diaz Mirén, Ma-
nuel José Othén, Luis G. Urbina,
Amado Nervo, Enrique Gonzélez
Martinez, Efrén Rebolledo y Ra-
fael Lopez. Poetas como José Juan
Tablada y Ramén Lépez Velarde,
aungue se inician en el modernis-
mo, rebasan los limites de esta doe-
trina literaria.
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Volvamos, después de esta digre-
sién, a Rubén M. Campos y su poe-
sia. En primer lugar cabe aludir
al enigma de La Flawta de Pan,
Ginico poemario que aparcce regis-
trado en las bibliografias, a veces
con la fecha precisa de 1900. No
obstante, Manuel Carpio, bajo el
seudénimo de Juan de Linza, anun-
cia su preparacion en 1907. Nue-
ve afios mas tarde Genaro Estrada
eseribe que el libro ya terminado
“aparecerd muy pronto” y ademas,
cosa curiosa, indica después de ca-
da poema recogido en su antologia
el titulo La Flauta de Pan. ;Seré
que Estrada vio el manuscrito? No
cabe duda que si hubo un proyecto
de publicar tal tomo pero creemos
que no se llevé a cabo por motivos
desconocidos. Es interesante sefia-
lar que la viuda del poeta tampoco
conoce esta obra sino en forma de
manuscrito. Al examinar con cui-
dado la produccién poética de Cam-
pos, se notard que algunas compo-
siciones pertenecen a un futuro poe-
mario titulado “Desnudos” que
tampoco vio la luz. De esta colec-
cién hemos visto solamente cuatro
poemas, con fecha de 1898 y 1912,
cuyo motivo central es la descrip-
cién sensual de una mujer: Ruth,
Maria de Padilla, Leda y Eva. Las-
tima que el poeta no continué con
1a idea puesto que nos parecen hien
logrados estos retratos femeninos,
en particular el que se inspira en
el mito, tan venerado por los mo-
dernistas, de Leda y el cisne. En
resumidas cuentas, podemos aseve-




3. ARTE Y PALABRA

rar que hasta la fecha la poesia de
Campos no ha sido reunida en for-
ma de libro.

Por otra parte, son pocas las an-
tologias poéticas que incluyen ver-
sos del homenajeado. La Antologia
Nacional de Adalberto A. Esteva,
con fecha de 1906, tiene ¢l privile-
gio de ser la primera en incluir una
composicién de Campos (“Noctur-
nos tropicales {Dies Trae!”), El an-
télogo, ademds, indica la importan-
cia del poeta quien “forma con Va-
lenzuela, Davalos, Nervo, Tablada
y Olaguibel (Francisco), el brillan-
te escuadrén que sostiene en el es-
tadio de la prensa de México la
cansa de la poesia decadente”. Cla-
ro que la indispensable obra de Ge-
naro Estrada, Poetas nuevos de Mé-
xico (1916), a la cual ya aludimos,
da a conocer cuatro poemas publi-
cados anteriormente en la Revista

zul y la Revista Moderna de Mé-
xico. Iin 1919 se reproduce una
vez mas la composicién intitulada
“Celeste flor angélica”™ en Lirica
mexicana, antologia publicada por
la legacién de México con motivo
de la fiesta de la Raza en 1919 en
Madrid. Tampoco deja de Hamar
fa atencién el hecho de que Under-
wood escoge para su antologia de
poetas mexicanos en versién ingle-
sa (1932) el mismo poema “Noec-
turnos tropicales” ya mencionado.
También Francisco Gonzélez Gue-
rrero en Sonetos mexicanos (1945)
y Félix Blanco en Poetas mexicanos
(1967) toman de la antologia de

Estrada el soneto “Celeste flor an-
gélica”. Sélo Vicente Magdaleno en
su Judrez en la poesia (1972) in-
corpora cl poema patridtico “Nues-
tra bandera”. Es evidente que la
inexistencia de poemarios y la esca-
sez de poemas rescatados en anto-
logias han contribuido al olvido ca-
si total de Campos como poeta.

Ahora veamos concretamente la
produccién poética de Campos que
se inicia con versos acogidos por
El Plectro, 1a revista de su maes-
tro el poeta Ramén Valle, en los
afios 1888-89. Por lo demis, un
dato poco conocido relacionado con
esta época juvenil es que a los 18
afos Campos logra publicar su pri-
mer poema en la prensa capitalina
cl 10 de noviembre de 1889 cuan-
do todavia se encontraba en la pro-
vincia. Se trata de “Las golondri-
nas”, composicién incluida en las
paginas de El Partido Liberal. Es-
tos versos se proponen evocar con
cierta tristeza y nostalgia la muerte
de la infancia del poeta. Retuerda
la vida casi bucélica del lugar don-
de vivia con su madre y exalta la
belleza de la naturaleza, Termi-
na con el deseo de morir en este
escenario ideal de su infancia. En
estas primeras tentativas poéticas
ya se advierten las huellas del mo-
dernismo, sobre todo en la riqueza
de percepciones sensoriales.
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Las colaboraciones poéticas de
Campos se reanudan de manera re-
gular, después de su llegada a la
ciudad de México, en El Demécra-
ta a partir de enero de 1895 has-
ta mayo del mismo afio. Seis de
las nueve composiciones publica-
das en El Demdcrata se agrupan
bajo el titulo de “Nocturnos tro-

picales” cuyo motivo principal es
la naturaleza —a veces una natu-
raleza violenta sin que falten mati-
ces netamente mexicanos. El poe-
ta “enfermo de amores” intenta
buscar consuelo en el paisaje que
describe con sensibilidad. Se ob-
serva que cn esta primera época
se combinan los temas del paisa-
je y del amor perdido en unos ver-
s0s que ya revelan un dominio de
la expresién poética y un fino gus-
to en el léxico. Importa tener en
cuenta que més tarde estas mismas
composiciones se reproducen con
frecuencia en otros periédicos co-
mo El Nacional, La Patria, Diario
del Hogar y El Universal entre los
més importantes.

Apenas transcurre un afio des-
de sus primeras colaboraciones en
El Demécrata cuando figura el
nombre del joven poeta en la re-
vista més prestigiosa de la época,
la Revista Azul de Manuel Gutié-
rrez Néajera. De hecho, el 9 de fe-
brero de 1896 aparece su poema
“A Manuel Gutiérrez Najera” en
el cual ensalza los valores de este
“principe del arte”. Ya consagra-
do Campos contribuye con otros
poemas a la revista El Mundo
(1896) y al diario El Nacional
(1897). Sin embargo, serd en la
ilustre Revista Moderna que Cam-
pos va a publicar sus més numero-
sas y mejores composiciones. Ya
es un hecho indiscutible que la Re-
vista Moderna se convierte en el
méaximo érgano del modernismo en
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México y que en ella colaboran los
més insignes escritores y artistas
del periodo. No es del caso, en
esta ocasién, comentar la conside-
rable importancia de la revista que
ya ha sido muy bien documentada
particularmente por Julio Torri,
Porfirio Martinez Pefialoza y Héc-
tor Valdés. También ofrecen va-
liosos informes al respecto algunas

paginas de Rafael Lépez, José Juan

Tablada, Jestis Valenzuela y Rubén
M. Campos. Desde su fundacién,
figura el poeta guanajuatense en
la lista de redactores de la Revista
Moderna. Sus colaboraciones poé-
ticas se inician en el segundo niime-
ro de la revista, es decir el 15 de
agosto de 1898, con la composicién
“Desnudos. Ruth” dedicada a Li-
borio Crespo, poeta cuyo estimulo
artistico en los jovenes guanajuaten-
ses fue inestimable, “Ruth” es un
poema bien logrado sobre un tema
biblico que inspiré composiciones
de reconocido mérito en escritores
anteriores. Hasta 1908 se encuen-
tran versos firmados por Campos
en la Revista Moderna. Hay que
aclarar, sin embargo, que en este
periodo (1898-1908) también con-
tribuye poemas a La Patria, El
Mundo Ilustrado y Crénica (de
Guadalajara).

Volviendo al tema de la poesia
de Campos en la revista de Valen-
zuela nos parece iitil hacer hincapié
en unos versos que llevan como
titulo “A Rafael Lépez” no sola-
mente como testimonio de la amis-

tad que unia a los dos escritores
sino como expresién de los concep-
tos estéticos que suscribia el escri-
tor a quien recordamos esta noche.
En los consejos que le ofrece a Ra-
fael Lopez se destaca netamente el
amor que siente Campos por todas
las manifestaciones de la belleza.
Alude a sus ideales artisticos que
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tienen su rafces en la antigua Gre-
cia y Roma y, desde luego, en la
Francia de los parnasianos. Cabe
recordar que Campos recibié una
excelente preparacién clésica con
el Padre Ramén Valle que se re-
fleja en toda su obra. Es evidente
que este culto de lo helénico demi-
na en sus apreciaciones. Asi ad-
mira a Jestis Contreras en un so-
neto publicado por la Revista Mo-
derna de México porque es un escul-
tor “de alma griega”. En una com-
posicién sobre Mendelssohn (aco-
gida por El Mundo Ilustrado) in-
siste en la herencia cldsica del no-
table misico. Dice “Tu alma pura
de esteta, cual fragancia de nar-
dos,/bebié la poesia de los hele-
nos bardos”. Por lo demaés, la mi-
tologia griega le inspira versos ale-
jandrinos de cierta belleza estatica
cuyos titulos evocan claramente
el contenido, Nos referimos, por
ejemplo, a “Combate de centauros
v lapitas™ ¢l cual describe un episo-
dio primordial en la leyenda de es-
tos monstruos, También “Satiros y
ninfas” y “Ninfas y centauros” per-
tenecen a esta tematica. Los dos
son poemas bucélicos en el retrato
de las ninfas hasta que aparezcan
los sétiros o los centauros. Parti-
cularmente en el dltimo el poeta
capta con precisién la rigueza cro-
matica de la escena, los olores, los
sonidos, el movimiento &gil de las
ninfas pero, en cambio, no logra in-
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fundir suficiente tension dramatica
a la presencia salvaje de los seres
mitolégicos. El poema termina con
una bella imagen modernista: “. ..
Y cuando los centauros llegan, tan
s6lo un vuelo/fugaz de cisnes blan-
cos hiende el azul del cielo!”.

Al examinar mas de cerca la
poesia de Campos en la Revista
Moderna notamos otros temas ca-
racteristicos. Como el cscritor te-
nia amplios conocimicntos musi-
cales no sorprende encontrar en al-
gunos de sus versos su pasién por
la misica. Ademas de Mendel-
ssohn, a quien ya mencionamos,
existen unos poemas sobre Wagner
y Schumann. En particular lo con-
mueve la obra de este Gltimo. Sien-
te profundamente el contenido emo-
cionado de la masica de este com-
positor roméntico.

En otras ocasiones el poeta se
vuelve més personal e intimo, ha-
bla de si mismo y de sus penas.
Busca refugio de su hastio y de su
dolor en 1a miisica de una citareda
o en Teresa, la mujer que iba a ser
su esposa. Le dice en un soneto de
abril de 1908: “Oh, Teresa! trans-
forma en realidad mi suefio/y en-
ctmbrame en tus alas de blancura
de ensuefio!” En el excelente poe-
ma “la fiesta de Tlaloc” (compues-
to de 16 sonetos y dedicado a Je-
siis E. Valenzuela) el autor se es-
capa imaginariamente al fabuloso
México prehispanico, un mundo
que lo tiene fascinado. Como sus
contemporaneos Roberto Argiielles
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Bringas y Rafael Lépez, Campos
vuelve los ojos hacia el pasado his-
térico de su patria y poetiza el pai-
saje mexicano, por ejemplo, Cha-
pala y Péatzcuaro.

Después de 1908 disminuye con-
siderablemente la creacion poética
de Campos, Si hacemos caso omi-
so de los sonetos que integran “El
alma del lago”, que son del afio
de 1906 a pesar de que los acoge
El Independiente en 1913, sélo pu-
dimos rescatar una docena de poe-
mas inéditos publicados entre 1909
y 1940 en publicaciones como La
Gaceta, El Imparcial, Revista Blan-
ca, México, Pegaso, Zig-Zag, El
Universal Ilustrado, Revista de Re-
vistas y Pro-Cdtedra (de Lebn).
Por lo general las mismas preocu-
paciones de antes caracterizan es-
tos versos. De ellos, sin embargo,
vale la pena destacar, por su conte-
nido intimo, un soneto escrito en
Versalles en 1920 intitulado “En
el viejo bosque”. El poeta se re-
concilia con la vejez que se hace
sentir en su corazon, el cual, se-
gin él, “fue un bosque de amor
siempre de fiesta”. Lo interesante
es que no hay crisis ni dramatismo
sino que acepla con calina esta rea-
lidad.

Al valorizar la obra de Rubén M.
Campos, el critico Francisco Gon-
zélez Guerrero opina con acierto
que “fue uno de los luchadores mas
tenaces, uno de los elementos mas
activos y uno de los creyentes méas
sinceros del movimiento .modernis-

ta mexicano”. Su poesia, no cabe
duda, es de filiacién modernista
en temética y en estilo. Incorpora
todos los motivos caracteristicos del
mundo pagano-panteista que atraia
a los modernistas, Ademas, Cam-
pos comparte con ellos el ideal par-
nasiano de la perfeccion formal
valiéndose de moldes tradicionales
y modernos pero sin aventurarse
jamas en innovaciones méiricas. Asi
elabora una poesia cincelada con
cuidado y rigor que revela su alto
concepto del arte. Sus extensas lec-
turas se reflejan en un vocabulario
selecto y pulcro, aunque no me-
nosprecia el uso de vocablos me-
xicanos. Sus concesiones al moder-
nismo de escuela se observan tam-
bién en su marcado gusto por el
exotismo de moda con referencias,
por ejemplo, a la mezquita de
Omar, la isla de Java, Zaira, las
moras. A menudo, como en tantos
otros poetas de la época, lo exético
se relaciona con lo erdtico-sensual.

Lo méas caracteristico de la poesia
de Campos, sin embargo, es su pre-
dileccién por los temas paisajistas
que frata con una técnica netamen-
te impresionista. Se fija en el efec-
to de los colores y en los matices.
Los mejores versos de Campos ofre-
cen al lector una visién muy sen-
sorial del mundo. FEl autor mismo
se autodefine con lucidez en un
articulo sobre Couto Castillo cuan-

do dice: “Yo, sonador, yo contem-
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plativo; yo adorador de la forma y
de la luz, del sonido y del verso;
yo panteista” y un poco mas ade-
lante se confiesa “apasionado ama-
dor de los nacarados cuerpos des-
nudos de mujeres en flor”. Su poe-
sia, parnasiana y sensual, corres-
ponde claramente a este autorretra-
to. En suma, Campos, miembro
activo de la bohemia de principios
de siglo, elabora una obra poética,
aunque desigual, fiel a las doctri-
nas estéticas de la época. Sin em-
bargo, a pesar de las huellas in-
delebles el parnasianismo, se per-
cibe en algunos de sus versos un
interés profundo por todo lo mexi-
cano.

Ahora quisiéramos hacer una bre-
ve sintesis de la prosa literaria de
Campos ya que €l tiempo no nos
permite méas. La producciéon en
prosa del escritor de Guanajuato,
ya lo hemos dicho, es abundante y
muy variada pero pooco conocida
a pesar de haberse publicado sus
dos novelas y un tomo de crénicas
de viaje (Las alas némades). Hay
que admitir, sin embargo, que los
tres libros resultan hoy dia rarezas
bibliograficas. Como en el caso
de La Flauta de Pan nos enfrenta-
mos con otro enigma, el de El Bar,
apropiado titulo para un libro sobre
los poetas de la Revista Moderna.
Manuel Carpio escribe lo siguiente
en 1907: “Prepara en la actuali-
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dad la publicacién de dos libros:
“El Bar” y “Berenice Amor”; el
segundo atinente a varios estudios
sobre vida literaria”. En cuanto
a este tltimo titulo, nuneca se vuelve
a mencionar en la bibliografia so-
bre Campos. Genaro Estrada in-
cluye El Bar, “novela mexicana”
seglin él, como libro en prepara-
cion. En 1945 Gonzélez Pefia afir-
ma que Campos “compuso, en fin,
un libro lleno de pintorescos datos
para conocer el vivir literario de
México hacia 1900: “El Bar”. La
verdad es, desgraciadamente, que
no se conoce la obra que con toda
probabilidad no fue mas que un
proyecto, aunque es interesante te-
ner en cuenta que existen dos pro-
sas, una sobre Valenzuela y otra so-
bre Othén, que pertenecen, segiin
una nota entre paréntesis, a la no-
vela “El Bar”. Estas piginas lue-
go las incorpora Campos a su Fol-
klore literario de México. Otro
manuscrito que seria de gran va-
lor, si se localizara, son las “Me-
morias”, Escribié Gonzilez Gue-
rrero al respecto: “Ultimamente es-
cribia sus memorias. Cuando sean
conocidas se encontrara en ellas un
tesoro de datos para la historia li-
teraria y de retratos, tomados del
natural, para la galerfa del moder-
nismo mexicano”. Segin la viuda
del escritor las memorias tenian
como titulo Espejismos de mi vida.
Lastima que andan perdidas,

. Por lo que toca a los cuentos de
Campos parece que tampoco se reu-
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nieron en forma de libro aunque
algunas fuentes bibliograficas in-
cluyen un tomo dntitulado *“‘Cuen-
tos Mexicanos”. Lo més probable,
siguiendo el juicio de Luis Leal, es
que se trate de una coleccién de
Cuentos mexicanos publicada por
El Nacional en 1898 y que recoge
cuatro cuentos de Campos que ha-
hian aparecido en las péginas del
periédico ya mencionado. En esta
misma antologia se hallan paginas
de otros cuentistas como, por ejem-
plo, Ciro B. Ceballos, José Juan
Tablada, Alberto Leduc y Bernardo
Couto Castillo. De nuevo aparece
un cuento de Campos en la cono-
cida Antologia de cuentos mexica-
nos de Bernardo Ortiz de Monte-
llano publicada en Madrid en 1926.
Se trata de “Los dos compadres”,
narracién ya recogida en la cdicién
de El Nacional. Segin el antélogo,
Campos v Leduc, del grupo de la
Revista Moderna, “escribieron cuen-
tos draméticos, exasperados y mner-
viosos, a la Guy de Maupassant”.
FKinalmente, José Mancisidor en
Cuentos mexicanos del siglo XIX
(1958) incluye dos cuentos del es-
critor que nos interesan. Son “Los
dos compadres” y “Un suicidio”
tomado de la Revista Moderna. Co-
mo sucede con la poesia, los cuen-
tos de Campos, que no suman més
de treinta, quedan dispersos en las
colecciones de El Demécrata (don-
de aparece en enero de 1895 su
primera narracién “El cascabel del

gato”), El Mundo, El Nacional,

Vida Moderna y sobre todo Revis-

ta Moderna.

La produceién cuentistica de
Campos que se elabora entre 1895
y 1915 puede dividirse en dos
etapas. La primera, cuando el au-
tor tenia entre los 24 y 26 afios,
se caracteriza por cuentos sencillos
(a veces de inspiracién infantil)
y realistas de sabor regional muy
mexicano; como se ha de esperar

. se siente atraido por los escenarios

de su tierra natal. De mayor ela-
boracion artistica, sin embargo, nos
parecen las narraciones de su se-
gunda etapa, es decir, las publi-
cadas en Revista Moderna. No po-
cos de estos cuentos, algo melodra-
maticos, tratan temas violentos de
venganza, pasion, muerte y seduc-
cién. Sus personajes, por lo tanto,
son seres angustiados, desesperados
e infelices. En sus mejores paginas,
sin embargo, sobresalen unas crea-
ciones femeninas muy logradas.
Igual que en 1a poesia Campos se
muestra fascinado por cierto tipo
de mujer voluptuosa, irresistible
y de una belleza incomparable.
Tal es, por ejemplo, Clemeniina,
en el cuento del mismo nombre,
cuyos ojos hechizan a un “pobre
artista solitario” sofador, roméan-
tico y hastiado. Se enamora de es-
tos ojos femeninos que evocan bri-
llantes escenas de tierras exéticas.
El pobre poeta, una proyeccion de
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Campos posiblemente, se olvida de

todas sus penas y cree encontrar la
esperanza y la alegria de vivir.
Idealiza a esta mujer convertida
en “arcangel descendido del cielo”
y se enirega totalmente a este amor.
Claro que al darse cuenta luego que
ella no lo ama, el protagonista cae
otra vez en la desesperacién y ve

destruidos sus suefios de idilio y
de felicidad. Este tema del amor
no correspondido interesa particu-
larmente a Campos. Veamos cémo
en el cuento “Rosamunda™ el escri-
tor le da un toque inesperado., La
guapa y sensual Rosamunda se ena-
mora perdidamente del noble y be-
o Arnold Rosenthal que no le co-
rresponde en su pasién y sélo la
admira como objeto de arte. Para
conquistarlo de una vez ella estd
dispuesta a sacrificarlo todo y-aun
se arriesga a invitarlo a su cama-
rin. Durante esta visita Rosamunda
comprende la verdad tragica de su
situacién al enterarse que “‘jaquel
hombre se amaba, se veia hermoso
en su propia imagen y se amabal!”
Otra mujer apasionada es Concha
la Sardina que sufre las consecuen-
cias del abandono de su amante,
Como dice Campos “Desde entonces
principié un descenso rapido a las
simas del mal”. En efecto, cac en
una vida decadente que 1a inicia en
todos los excesos carnales. Hastia-
da sale de La Habana para México
donde muere a manos de un preten-
diente celoso. Dentro de la misma
tematica hay que sefialar “Fuensan-
ta” como uno de los cuentos maés
logrados de Campos en el cual se
puede admirar nuevamente su ta-
lento en describir relaciones sen-
suales —en este caso, la atraccidn
poderosamente erética enire la ma-
dre de la inocente Fuensanta y Aa-
rén, el novio de esta Gltima. Aarén
se siente incapaz de resistir a la
“radiante, espléndida, opulenta y
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dominadora” Estefania. Asilos dos
se entregan por completo al placer
con plena conciencia de la grave-
dad de su accién. Mientras tanto
Fuensanta sufre profundamente tor-
turada por los celos pero rechaza
las soluciones violentas (por respe-
to a su madre) y se sacrifica en las
landas coahuilenses. La noche blan-
ca de nieve la llama “en su blan-
cura de sudario y espectro”. Dice
Campos para dar fin al cuento: “A
la mafiana siguiente, en medio a
las rachas huracanadas del deshie-
lo, los pastores recogieron el cuer-
po de Fuensanta, rigido, sangrien-
to, horriblemente mutilado, con el
vientre abierto devorado por los lo-
bos”.

Es evidente que los cuentos de
Campos exhiben una influencia ne-
tamente finisecular del naturalismo
y del decadentismo de origen fran-
cés sobre todo en la temética. En
cuanto al estilo Campos impone su
visién poética por medio de iméage-
nes brillantes aprovechando tam-
bién procedimientos como la repe-
ticion de palabras, 1a acumulacién
de verbos o adjetivos y el uso de
periodos largos cargados de deta-
lles. Cultiva pues un estilo ador-
nado, opulento, de corte barroco
que se refleja en descripciones lu-
josas, exotistas e impresionistas. Se
pueden leer en las mas bellas pagi-
nas de Campos unos cuadros es-
plendorosos de mucha plasticidad
y colorido que atestiguan la sensi-
bilidad hondamente lirica del au-
tor.

Estos mismos modos deseripti-
vos, que apenas esbozamos por fal-
ta de tiempo, caracterizan sus con-
tados poemas en prosa, sus croni-
cas de mayor elaboraciéon —cabe
recordar que Campos dejé una
abundante cantidad de textos den-
tro de este género literario— y sus
dos novelas, ambas de ambiente me-
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xicano. En particular no deja de
tener cierto interés la primera, Clou-
dio Oronoz de 1906, la cual se re-
laciona con la novela modernista
de la época —es decir, en México
con las obras de Nervo y Rebolle-
do y en un contexto continental
con la narrativa de Marti, Dario,
Silva, Diaz Rodriguez y algunos
otros. Es un hecho reconocido por
la critica mas autorizada que los
modernistas, aunque excelentes cro-
nistas y cuentistas, no se distinguie-
ron tanto como novelistas. Es que
la ficcién modernista suele obede-
cer a impulsos liricos mas que na-
rrativos. Claudio Oronoz no es una
excepeion a este comentario gene-
ral. Se trata de una obra algo di-
luida escrita en un estilo plastico
y sensorial. Contiene, ademas de
un anélisis del refinado joven tu-
berculoso Oronoz (personaje ya
presente en algunos de los cuentos
de Campos), cuadros impresionis-
tas, descripciones de la vida bohe-
mia capitalina en aquel entonces,
escenas y mujeres eminentemente
sensuales, aventuras orgidsticas, idi-
lios tempestuosos y no pocas digre-
siones que afectan desde luego el
fluir narrativo. En este libro se

proyecta todo Campos: su gusto por
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el arte y la miisica, su brillante don

de paisajista, su predileccién por

lo sensorial, y su expresién exube-
rante y refinada. Para condluir no
estaria por demds citar unas pala-
bras de Pedro Henriquez Urefa.
Son del afio de 1906 y dicen tex-
tualmente:

“Claudio Oronoz es obra revela-
dora de un gran temperamento ar-
tistico, de un espiritu elevado que
contempla la vida universal con
ojos de panteista y funde en un solo
credo sus sentimientos humanos y
sus ideales poéticos. Ese espiritu
esté destinado a producir, en el por-
venir inmediato, algunas de las
paginas més brillantes de la nueva
literatura mexicana’.

Desgraciadamente Campos no
perseveré como escritor literario
sino que se hizo folklorista y mu-
sicélogo. Afin asi, su obra litera-
ria revela un gran talento. Con més
tiempo, tal vez en otra ocasion, se-
ria Gtil analizar debidamente la
contribucién cronistica y novelis-
tica del homenajeado, tema amplio
y valioso que comprobarfa aln més
que Rubén M. Campos fue funda-
mentalmente poeta,
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Me llevé el tren

Jost CrAvEz Morapo

: UN HOMBRE DE
traje pardo, de tez oscura y cenicienta, dicta una leccién a
veinte muchachos en un mal ventilado salén, donde se ali-
nean dos filas de viejos mesabancos oscuros. La hora del
dia, cercana a las cuatro de la tarde, el estado de los alum-
nos es soporifero, la voz del profesor monétona, el olor de
la dlase es de jaula de monos.

De pronto, se rompe la pesada envoltura de esa atmos-
fera, han lanzado subrepticiamente al aire a un mayate, un
insecto verde oro que se éleva torpe, zumbando afanoso;
lleva atado a sus patas un hilillo con un pequefio pedazo de
papel.

Los alumnos rien socarronamente y siguen el vuelo con
expectacién, saben que en el papel estd escrita una injuria
o una palabra obscena, y agitan sus cuadernos para-alejar
al coledptero.

El profesor ve su clase alterada con el viejo juego del
mayate, suspira y detiene al escarabajo por el hilo, lo des-
ata con cuidado, suelta al animal, rompe el papel y dice con
voz de profunda pena: ;Sea por el amor de Dios!

Mi profesor fue don Natividad Martinez, llamado a
sus espaldas el Nifio Nati; dirigié su propia escuela prima-
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ria catélica y a él debo lo que he olvidado. Nunca nos
dio informes sobre la humana anatomia, por no hablar del
sexo, de Historia de México sélo llegé hasta la Independen-
cia, para no mencionar a Judrez, pero en cambio el An-
tiguo Testamento era su fuerte y me sorprendo al recor-
dar aiin episodios de la historia del pueblo de Jud4, en sus
glorias y desgracias.

Seminarista que no llegé al sacerdocio por ignotas cau-
sas, perdi6 el exprés al cielo y nosotros no le dimos paz ni
otros goces terrenales. Lo recuerdo en el momento que sus-
pendia la frase de un dictado, para decir una muda ora-
cién y frotar la medalla de plata suspendida sobre su pe-
cho; la medalla estaba ya lisa como oblea y se decia que es-
ta extrafia y frecuente ceremonia acontecia cuando le asal-
taba lo que él creia ser un mal pensamiento.

Con tan escaso bagaje intelectual, un dia me encontré
ya fuera del circulo de amigos que se ligan en la escuela,
roto el dia de la “solemne” entrega de diplomas y de pre-
mios, cuando nuestros padres, preocupados por el futuro,
sonreian al presente y efimero acto escolar.

Las segundas nupcias de mi viudo y gallardo joven pa-
dre, me habian desligado algo de él y quedé bajo ¢l cuidado
de mis tias Chole y Gabriela, sus hermanas, en la casa de
mi linea paterna.

iOh extrafia edad la adolescencia! No ser ya nifio y
aln no ser joven, la voz va enronqueciendo y descendiendo
sin control, el sudor empapa el bozo incipiente, la ropa es-
trecha el cuerpo que crece y crece, la mente vaga despierta.

Mis camaradas dejaron a Silao para seguir estudios
superiores en Guanajuato, sus padres querfan hacer de ellos
profesionistas que representaran e hicieran fortuna; “crear-
les un futuro sélido”, hacerlos hombres de bien y mis ami-
gos marcharon gustosos, mas por salir del estrecho ambien-
te del pueblo, que por vocacién a sus estudios superiores.

En mi hogar, a pesar de que mi bisabuelo y su her-
mano: don Gabriel y don Demetrio Montes de Oca, fue-
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ron, el primero quimico y €l segundo abogado, nunca se
glorificé a las profesiones liberales, ni se me -alenté a se-
guirlas. Mis abuelos y mi padre fueron gentes de minas y
de comercio y les gustaba més depender de sus propios es-
fuerzos, que de titulos y relaciones sociales. Algo de eso
quedé en mi.

En Silao, mi padre despues de 1a revolucién que ani-
quﬁo su pequefia tienda, volvié al comercio € inicié la for-
macién de una nueva familia; tenia yo que buscar un em-
pleo y no recuerdo cémo lo obtuve en la Compahia de Luz.
El gerente era un cubano amante de la alegre vida y en cam-
bio el cajero tenia el caracter agrio y el cuerpo contrahecho,
los jovenes empleados de la Planta de Luz, me adelantaban
en edad y en toda suerte de conocimientos: Pancho Trueba,
Boni Leycegui, el primer Isauro Rionda y Pipo Morales,
desempefiaban labores de cobradores o bodegueros

Yo tenia que escribir a mano los recibos mensuales del
cobro de luz del pueblo. Trepado en un alto banco y recli-
nado sobre un viejo pupitre, doblaba mi espalda y eseribia
nombre, direccion y cifras en algunos cientos de recibos con
una pluma de vidrio duro que debia pasar varias hojas de
papel blanco y de carbén. Me moria de aburrimiento ha-
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ciendo esta tarea y me regocijaba en cambio, cuando me
enviaban a las calles a ayudar a los cobradores de planta:
Callején del Aguacate, del Lucero, Barrio Nuevo, Calle Hon-
da, de Medranos, eic., entre charcos, polvo y sol iba yo feliz,
con tal de no estar en la fea oficina de la Mexican Light

& Power Company de Silao.

Cuando me distraia, que era frecuente, para romper
la rutina y ocultindome de don Luis, el Cajero, me ponia
a dibujar en pequefias hojas de papel y la figura preferida
era la caricatura que yo hacia del mismo personaje. Pero
ocurrié un dia, que por descuido, tracé el monigote encima
del papel carbén y ahi quedé para siempre, en los archivos
de la poderosa compafifa, el garabato que era el cuerpo y
rostro de mi furioso jefe, quien pidié mi cese con urgencia,
el cual fue concedido por el gerente, quien rié sin embozo
de la rabieta del buen don Luis.

De nuevo me vi ocioso, sin dinero y sin mis amigos que
los que mi timidez y la excesiva vigilancia de mis tias me
permitian tener, sin embargo mi aficién a dibujar ya en-
riquecia mi soledad y también encontré en mi prima Ne-
grete Morado, alegria y estimulo femenino y joven, que me
era indispensable para conocer €l misterioso mundo del
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otro sexo, que los muchachos de mi época y condicién so-
cial no entendiamos.

Ellas fueron mis verdaderas hermanas, hérmanas y ami-
gas. Margarita, dominante, queria orientar mis relaciones,
mi vida entera; Carmen, la mayor, dulce y serena; Espe-
ranza y Chayo eran sélo bocetos de lo que después fueron
bellezas.

Las serenatas en el jardin eran, con las fiestas religio-
sas profanas, nuestros escenarios, lugar de nuestros torneos;
las miradas, las flores, tal vez alglin mensaje escrito, cuando
més una vuelta eran nuestras bregas amorosas,

Atn no sabia bailar, lo supe hacer muy tarde, aunque
ya empezaban los afios veintes, los hoy renombrados afios
20, ya las muchachas se habian cortado el pelo y se pintaban
la boca en forma de corazoncito; pero yo afin no cumplia
15 afios y tenia espinillas en la cara.

Mi padre seguia gestionando un nuevo empleo para
mi y un dia me envi6 a la Estacién del Ferrocarril a poner-
me a las érdenes del jefe,

Cuando he viajado en tren recientemente y he 1legado
a esa nivelada plataforma de la Estacién de Silao, siento
nostalgia y tristeza, la veo vacia y desnuda, fria a luz de la
mafiana y no puedo explicarme ¢dmo perdié la animacién
y hechizo que tuvo y me hrindé en aquellos afios adoles-
centes.

Yo sé que el ferrocarril ha sido descartado de uso en
estas vias por el transporte de autobuses y automéviles, por
eso el ver llegar el tren ya no es el especticulo que era en
aquellos afios. Cierto es que los ululantes silbatos de los
trenes de vapor ya no se escuchan, pero hay algo. mis que
se ha perdido para mi y por eso escribo estos recuerdos pa-

ra redescubrir el misterio de esa isla que fue la estacién de
Silao. Mi isla en la delta de Silao.

No podré afirmar que la arquitectura de la estacién
sea bella, original o de ascendencia cultural evocadora de
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un noble estilo. Ya sabe usted cémo son estos testimonios
de la libre empresa ferrocarrilera americana en la edifica-
cién. Todas las estaciones fueron hechas de la misma ma-
nera: cuadrilongas de un solo piso, sobresaliendo en el
centro un pequefio cuarto para el telégrafo y para observar
mejor cuando se aproxima el tren, sobre todo de noche,
cuando el fanal frontal se ve como un punto de luz lejano
primero, y se hace grande, cuando se va aproximando, antes
de que pite el maquinista, se oiga la miquina y vibren los
rieles. '

El techo de estas construcciones no tienen que ver na-
da con los pueblos mexicanos por donde estin sembradas
a la orilla de las vias, no sefior, los techos son de dos aguas,
como fabricas antiguas, de 1dminas de zinc las més veces,
los muros son de materiales sin revestir y sélo las maderas
de puertas, ventanas y bancas de las salas de espera, estén
pintadas al aceite de un pesado color café. Debemos ad-
mitirlo: el edificio de la estacién es feo y la explanada no
lo mejora, ni siquiera por el bosquecillo de eucaliptos y
el tinaco en donde tomaba agua el tren.

Era la gente, la hermosa gente de mis verdes afios, los
que convirtieron a este desierto escenario que hoy contemplo,
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en el més bello guifiol que pudo gestar comedidgrafo al-
guno.

El elenco es rico, las escenas muy variadas, algunas
bufas, otras térridas, llegando a veces a tragicas. Quiera mi
débil memoria recordarlas con viveza para ganar el inte-
rés del lector.

* % *

Entro yo, un mufieco pernilargo y desgarbado, més
bien bobo, con pantalén “balén”, cachucha sobre un ojo, ti-
mido, montado sobre un lapiz.

El jefe de estacién, grueso, cara rojiza y redonda, hom-
bre préctico de pocas palabras, masén, de corazén débil con
su familia hasta ser su victima.

* 'La familia del jefe: una sefiora alta de tez morena os-
cura y fuerte catadura, vestida con telas de grandes flores.
Dominante. :

_ Tres hijas para quitar el suefio, vestidas a 1a “flaper”,
entalladas para dibujar todas las curvas de sus generosos
cuerpos; -morenas. claras. . . ' '
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Un hijo —pendenciero, moriria mas tarde en una rifia,
de dedos 4giles con el dinero propio y ajeno. Un dolor
permanente para el padre, mimado por la madre.

El boletero don Juan: con cara de mufieco de palo sin
pintar, bigotén, narigén, voz gangosa. Sélo se le verd me-
dio cuerpo en la taquilla, -

El bodeguero don Ferruco: es bajo, fuerte, honesto,
laborioso y cornudo.

La mu]er de don Ferruco: La Sefiora Tentacién y Acep-
tacién; me originé fuertes palpitaciones y vibraciones. Via-
Ja.ba frecuentemente con distintos miembros del sistema fe-
rroviario y otros pasajeros. Siempre regresaba a su casita
cercana a la estacién,

Los cargadores del Exprés:

Simén —Jefe del grupo, ex peén de via—. Un gran
sombrero negro de “cuatro pedradas” tamafio extra, casi le
cubria la cara morena, pero se le veian dos ojos fuertes, vi-
vos, brillantes, una nariz pequefia, arremangada y gran bi-
gote de cerdas negras cortadas al filo de la boca fuertemen-
te cerrada.

El Pato: dificil describirlo, parecia un costal, que car-
gaba otro costal, su cara era como una papa con ojillos y
grande rasgadura por boca, terminaba su cabeza en forma
de huevo, con un filtro por sombrero. Todo era mtsculo
y grasa, -dudo que tuviera huesos.

Comparsas: los vendedores de refrescos y enchiladas:
mujeres, hombres e intermedios; los pasajeros: agentes de
ventas, peregrinos y rateros; la loca y muda ninfomania-
ca; los exportadores de aguacates, duraznos y chiles; tri-
pulaciones de trenes de pasajeros y carga; politicos y sus
allegados. . . etc.

s * *

Llega el tren: clan, clan, la campana del tren que va
entrando al andén, dentro de los carros de pasajeros el con-
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ductor grita: {Silao, transborde para Guanajuato! {Su vara
de Limas! Lleve sus limas, ;{Enchiladas! jRefrescos! jCar-
gador! le llevo sus maletas. Una algarabia de vendedores
y pasajeros: jNo te olvides de escribirme!, cargadores de
“nfimero”; al carro de exprés llegan y salen bultos, sube
el empleado, firma de recibido las “guias” de lo que se
descarga, entrega lo suyo, el conductor grita jVémonos!
Hay que bajarse del convoy en marcha.

Después en la oficina y todo con “lépiz tinta” se tra-
baja hasta tarde, se acomodan los bultos, se cuida de los
pequefios paquetes y si hay valores el jefe los coloca en la
caja fuerte, '

Asi aprendi en la préctica los trémites de documenta-
cién, de embarque y de cobro de tarifas del exprés, que es
por el que viajan cargas de mayor rapidez y menos peso.
Las grandes, en furgones de enteros viajan por carga. Pron-
to estuve listo y a pesar de mi utilidad no obtuve puesto
de planta, quedé como “chicharo”, es decir aspirante, apren-
diz con sucldo muy pequefio.

Olvidando, desdibujando los detalles, como quien en-
trecierra los ojos, al recordar esta escena, me recuerdo de
la bascula y el talonario de “guias” de embarque, el cajon
del dinero recolectado y sobre todo el clor a costalera, a
frutas, a cueros salados de chivo, a huacales con fruto, fuer-
te, fétido olor a veces, picante o dulce en ofras, olor que
me es grato recordar.

Aquel aislamiento que me secaba el seso en la ofici-
na de la Compafiia de Luz, fue cambiado stbitamente por
una constante actividad que me ponia en contacto con las
personas que ya tengo enunciadas y el ritmo de mi vida fue
rapido, regido por los horarios de los trenes de pasajeros y
exprés, nada exactos, se sabe, pero por lo mismo menos
rutinarios.

En mi casa supieron que mi vida estaba cruzada por
los trenes niimero 7 y 8 que corren de Norte a Sur y vice-
versa y por la “Burrita” el trenecito local, que cubria el re-
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corrido triangular de Irapuato que es la terminal, a Gua-
najuato y Leon, quedando Silao, su estacién, como una is-
la triangular rodeada de vias de hierro para transbhordes y
embarques, que yo tenia, no sélo que documentar, sino que
vigilar su embarque personalmente.

Desde entonces me qued6 la costumbre de comer répi-
damente y 1legar con exactitud o adelanto a mis citas; Al-
go bueno entre tanto malo.

Al quedar aleccionado por el jefe de estacién de mis
funciones, él que tenia mayores responsabilidades, viéndome
con voluntad y cierta capacidad, me dej6 al frente de la
oficina, y como se dice hoy en una comedia de T.V.: asi me
pregunté ;y ahora quién podrd protegerme? No brincé nin-
gin chapulin colorado, pero me senti rodeado, protegido,
vigilado por mis cargadores y el jefe de estacién: defini-
tivamente mas por los cargadores.

Ellos dominaban todo el terreno, oficina. y p]ataforma
embarque y desembarque, con instinto infalible reconocian
€l honrado y el villano y no tardaban en tomar las medidas
pertinentes.

¢Qué hubiera sido de mi con tanta responsabilidad? A
los catorce afios, verde y sin malicia, tuve que recibir, por
citar un caso, un embarque procedente de Guanajuato de
mas de veinte costales bancanos de monedas de la plata
de entonces.

Llega “La Burra” cargada de plata, se oyen las mo-
nedas cuando se descargan los saquitos, se pasan a la ofi-
cina mientras se embarcan a México en el tren del Norte.

Yo tenfa @ mi disposicién una pistola estrella, calibre
grande en un cajén del mostrador, que nunca usé, pues mi
miedo era més grande que la pistola.

Los cargadores rondan y ven dos tipos raros, vesti-
dos de ropa de obrero, pero no les ven cuerpo ni manos de
tal. No me dicen nada, hacen conversacién con ellos, pero
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éstos no se dejan invitar a una copita; entonces llaman a
Lola, la aguafresquera guapa y bravia y le piden que co-
quetee con los sospechosos, que les ofrezca licor y.... lo
que nunca dio.

A Lola merece recordarla, pero no sé como; no era

“bella pero si muy atractiva, provocadora y cerrada a ofer-

tas que ponian en juego la virginidad que ella proclamaba,
tenia audacias de varén, subia v bajaba del tren en marcha,
procaz cuando se le buscaba y hermana vigilante de los ni-
flos vagos de la estacién. Vestia el percal ajustado a sus
pechos de doncella, su falda abajo de la rodilla, el rebozo
terciado y sus choclos de charol.

Asi Hegé Lola contoneandose, con ]a canasta de refres-
cos y 1a botella de licor para agregar plquete , hasta los
tipos siniestros, éstos le aceptaron el convite, pero no se mo-
vieron de la banca del tejavdn de la estacién. Los carga-
dores observaban con disimulo la escena. preocupados pues
ya se esperaba el tren en que debian viajar los sacos de mo-
nedas; habia que ponerlos sobre la carretilla y se temia un
asalto.

Pita ya el tren, estamos listos para ofrecer resistencia,
la pistola la lleva Simén bajo su pantalén de peto, cuando
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tocan la puerta cerrada y nos dicen los tenebrosos tipos:
abran, somos el resguardo, somos policias. Dudamos toda-
via, pero Lola nos grita: si, son “deteitives”.

_ Salgb yo por ser letrado y Simén tiene la pistola en
la mano por si es engafio. Efectivamente son policfas y
van armados.

Suspiro de alivio general cuando el dinero pasa al
tren que va a México y los siniestros policias nos saludan
riéndose desde su puesto de guardia en el carro de exprés
que pasa frente a nosotros.

% % %

Esa nueva vida en que me vi envuelto desde la mafiana
temprano, hasta la hora en que llegaban los retrasados tre-
nes de la noche, fue providencial y decisiva para romper
el tutelaje a que me tenian sometido mis tias, Pobre tia
Chole, qué angustias pasd, debe haberse imaginado que me
perderia en vicios y peligros de todas clases y no le falta-
ban ejemplos préximos y recientes, de cémo los jévenes de
mi época y condicién social, se destrufan con el alcohol y
con las balas.

Los riquillos, hijos de hacendados a los que el agra-
rismo les empezaba a quitar tierras que ellos no sabian cul-
tivar sin el imprescindible y feroz mayordomo, ya no salian
al campo sin pistolas y rifles y para ser méas exacto, ya no
salian al campo; se pasaban la ociosa vida en cantinas y
burdeles y acabaron matindose entre si en buen niimero.

Con ellos también fueron hijos de profesionistas y em-
pleados, corriendo la misma suerte: la de Dofia Pistola.

Yo tuve la fortuna de no sentirme macho valiente y
creo que mis relaciones con los cargadores del exprés, des-
armaron los prejuicios de nifio de clase media con que me
crié. Estas rudas gentes se encargaron de mi educacién por
cerca de un afio, No eran santos ni ejemplos de virtud jQué
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va! Me llevaron con ellos a bailes de pirujas en corralones
y cuidaron de mis primeras copas. Me alejaron del peli-
gro de los valentones, pero me dejaron solo a la hora de
pleitos, en situaciones de igualdad o a la del amor. [El
Amor! También la estacién fue tilamo de mis torpes ‘ensa-
yos de adolescente; el bosque de eucaliptos fue cimara, la
costalera era muelle lecho, los furgones vacios, carros de
ensuefio.

Una vez llegd un circo a Silao; éste ocupé el campo
cerca de la Estacién, donde se jugaba beisbol. De un ca-
rro de carga bajaron los cirqueros la carpa de lona remen-
dada, sillas, maéstiles y un exiguo equipaje. Era un circo
pobre, sin fieras amaestradas, sin caballos o elefantes.

Cuando pasé en la mafiana vi a un grupo de gentes
que se dedicaban a parar la carpa y en la noche dieron ya
la primera funcién con poca concurrencia y menor gracia
en las suertes. Era un circo triste, muy venido a menos,
pero en medio de la sordidez de cirqueros y escenario, yo
quedé asombrado de la belleza de una jovencita que salia
a saludar al phblico después de cada acto. Ella no hacia
otra cosa que salir con un traje de gasa blanca, y mallas ro-
sas, levantaba los brazos y sonreia.

- Al dia siguiente la nifia del traje blanco fue a la Es-
tacién acompafiada por una mujer de aspecto marchito,
pasearon por el andén, vieron llegar el tren y se fueron.
A mi me vinieron unos sudores y escalofrios al verla y esa
noche volvi al circo. Mis cargadores se encargaron de lle-
varle una carta en que la invitaba a pasear conmigo. Con-
testé aceptando y una tarde, con mi mejor ropa y procuran-
do aparecer galante la llevé a una serenata al jardin jNo
lo hubiera hecho! Mis primas me fulminaron con sus mi-
radas y pullas y tuve que retirarme con la cola entre las
piernas.
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Cerca de la estacién, en un hotel pobrisimo vivian los
cirqueros, y al pasar, la joven que yo crefa purisima, me
invité a entrar, me dijo: pasa, mi mami nos dejara solos.
Al entrar al cuartito destartalado donde vivia la “nifia de
blanco”, encontramos a la madre sentada en la cama, re-
mendando la malla vieja de vestir de algin cirquero en
la que atn brillaban lentejuelas, La mujer en la intimidad
sordida y sin maquillajes, parecia una urraca mojada con
un cigarro en el pico. Se levanté solicita para que “los
muchachos pudieran platicar a gusto”, llamando a su hija
al corredor. Quedé solo un rato y estuve a punto de salir
volando; me dolia verme engafiado por quien creia, en mi
ingenuidad, una flor intocada y si no lo hice, fue por mi
machismo naciente que por fin triunfé con grandes dudas
sobre mi capacidad, ante la prueba de mis primeras rela-
ciones nocturnas sexuales, yo que nunca habia dormido en
otro lecho que el mio y ademas traumatizado por mi des-
ilusién.

Volvié la chica conmigo y me solicité “un préstamo”
para algo urgente; vacié yo mis bolsas sobre sus manos que
no llené por cierto, ella volvié a salir, sin ocultar su desen-
canto. Se oy6 el cuchicheo y los reproches en las voces de
las dos mujeres; por fin volvi6 la joven, me miré a los ojos
con sonrisa ambigua, apagé la luz del foco y me Hevé a
dura cama, que pronto se transformé en nube.

* * *

La bodega de carga estd separada de la Estacién de
pasajeros por mas de cien metros y su aspecto en ain peor,
es un jacalén grande de ldmina y tablas, pintada de un
rojo oscuro, tiznado por el humo del tren., Ahi dominaba
don Ferruco con un equipo de cargadores, que eran consi-
derados por los del exprés como inferiores, no usaban cha-
quetas de mezclilla ni placa distintiva alguna, iban con el
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torso desnudo o en camiseta, un costal cubriéndoles la ca-
beza y la espalda, jadeaban al levantar los pesados fardos.

Don Ferruco, no menos fuerte, tiene una espalda ancha
en los hombros y delgada en la cintura; torso de atleta, pe-
ro las piernas, fuertes también, son cortas y patizambas y
le dan una proporcién infortunada de enano.

Los dias en que no trabajaba, don Ferruco llevaba bue-
na ropa y sombrero fino y de mayor elegancia a su mujer,
toda ella voluptuosa, vestida para ser desvestida, de hecho
o en pensamiento. Venia la pareja a ver llegar los trenes,
paseo obligado de toda la gente joven del Silao de enton-
ces; la mujer camina y corta el aire con su pecho ergui-
do bien dotado, los hombres se la comen con los ojos, y a
las mujeres, se les agrian las caras de puros celos. A su la-
do, simiesco, con sus piernas zambas va don Ferruco; un
color se le va y otro se le viene, sufre, pero la mujer quie-
re exhibirse y él le sirve de contraste, como bufén junto
a una reina.

Cuando don Ferruco aparece con los ojos rojos, sin ra-
surar y el aliento alcohdlico, es que la mujer lo dejo otra
vez; él no deja su trabajo y jay! del que le pregunte algo;
le rompi6 la cara y huesos a algunos imprudentes.
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Pasa un mes; tal vez menos y vuelve la hembra, don
Ferruco se ha aseado, sonrie y no para de contar qué.duro
y penoso fue el viaje que su mujercita hizo para ver a unos
parientes lejanos.

Cuando me abrumaban los trabajos de mi actividad en
la oficina y las gentes con su trato me fatigaban, buscaba
mi santuario solitario; el bosquecillo de eucaliptos que por
extrafia y benéfica razén, plantaron los ferrocarrileros ame-
ricanos al otro lado de las vias, tras la Estacién.

Me tendfa en 1a yerba, miraba a la cumbre de las co-
Iumnas vegetales y me dejaba ir a sofiar despierto, como
hacia en mi vieja biblioteca familiar, més si en aquella la
penumbra me protegfa, en ésta la luz verde azulosa de la
fronda me embriagaha hasta el éxtasis.

- Muchas de mis més bellas horas adolescentes las dis-
fruté en aquella catedral rumorosa y aromética y también
algunas turbias estrujantes, pues no era yo el iinico que bus-
caba la proteccion del bosquecillo, también lo haclan pa-
rejas de toda indole v condicién fisica y social que se en-
tregaban a sus ejercicios sin saber de mi presencia.

Recuerdo vivo €l que me dejé aquella loca y muda
ninfomaniaca que me siguié un dia, sin que yo me percatara
y luego se me eché encima levantdndose sus mil faldas su-
cias y pestilentes. Esa vez sali corriendo lleno de pavura,
perseguido por la loca que me llevaba de la falda de la
camisa que se quedd en sus manos.

Mariguanos -y -onanistas ‘profanaban mi.bello bosque
y también sangre vi salir; en un duelo a navajazos entre dos
solitarios contendientes; sin embargo la limpidez volvia y
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yo aprendia ahi a-hacerme las permanentes preguntas de:
el como, el quién, y el por qué?

También tocaron en tangente a mi isla, los desastres
de la revolucién delahuertista,

Muchos rieleros tenfan simpatlas por don Adolfo de la
Huerta y hacian franca campafia para su eleccién a la
Presidencia de la Repfiblica, aborreciendo en cambio al
Turco, como llamaban a don Plutarco Elias Calles, candida-
to notoriamente oficial. Entonces si habia luchas con algu-
nas probabilidades en las elecciones, aunque el dedazo. se
venia haciendo sentir cada vez més, apoyado por los gene-

rales del bando en el poder.

Yo nada sabia de esas cosas y en mi familia nunca
of decir opiniones politicas, salvo esta, las nostilgicas de
los viejos idos tiempos.

Un dia Hegé la noticia de la rebelion de los generales
y tropas adictas a De la Huerta y de nuevo corrieron trenes
militares, que yo no conoci en las batallas de otros afios.

Paraba el tren militar en un “escape” de la via y des-
cendian del techo de los furgones como fieras hambrientas,
las soldaderas y sus crfas que compraban, o mejor dicho,
saqueaban el café del chino Samuel y las fondas de las
vendedoras de enchiladas. Nosotros cerramos las puertas
de las bodegas del exprés y carga, previendo los ataques
de las hambrientas chusmas,

Como la costa‘lera dc c&rga no cuplera en cierta oca-
sién en recinto cerrado, las “tropas leales” se lanzaron al
ataque con més bravura que en las riberas del Lerma, en
Ocotlin, que era donde estaba la linea de fuego. Fue ‘en-
tonces cuando don Ferruco -mostré una-casta y bravura pa-
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ra-defendetlo a él, confiado, que.no empleaba -para poner
orden en sus velaciones: mazitales, :Se enfrenté al capitdn
que dirigia el saqueo y puso en retirada la ofensiva, usan-
do palabra, razén y algunos golpes de pufios, contundentes.

Asi los vimos pasar, como manga de langosta, dejando-
nos €l ulular de sus trenes largos, cargados de hombres del
pueblo, campesinos y sus viejas, sin idea alguna en sus cabe-
zas de lo que defendian ni lo que perdian. La Revolucién,
con mayiisculas, la de Madero, Villa y Zapata, ya no exis-
tia y estas sangrientas luchas eran de los bandos que se
disputaban sin encubrimientos el poder. Los generales y
los pohtlcos se peleaban y el pueblo moria.

Los trenes iban y venian, Hlevaban tropas frescas y re-
gresaban cargados de heridos. “Entonces nos dejaban olores
de yodoformo y lamentos; las -clinicas y quiréfanos eran
los mismos furgones de carga y de la caballada.

Otro tipo de tren era el Tren Olivo que una tarde lego
sin llamar mucho la atencién y se meti6 al “escape”. Era
una visita “extraoficial” del general Obregén y su estado
mayor o de algunos generales “cuates” que venian a des-
cansar después de las fatigas de dirigir los combates que
ya menté, en las cue derrotaron al general Estrada y otros
delahuertistas, donde murieron tantos hombres, que aun re-
cuerdo que no se comi6é pescado en la cuaresma siguiente,
porque los peces devoraron cristianos hasta hartarse.

Los que trabajamos en la estacién, vimos el Tren Olivo
prender sus luces al hacerse oscuro y més tarde mientras
esperdbamos al nocturno de Juérez, oimos llegar automévi-
les de los afios veinte llevando a las muchachas catrinas
del pueblo, invitadas por los “supremos poderes” a:compar-
tir la alegria de los guerreros.

También legd la misica, se escucharon voces, risas
v por fin los jubilosos disparos al aire que eran indispensa-
bles en toda fiesta “democréitica” que se respetara. Ante-
cesoras de las peliculas del Indio Fernandez.
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Algunas de .estas alegres invitadas hicieron fortuna,

otras siguieron inGtilmente la aguilita del quepi de algunos

generales en calidad de suplentes, las mas marchitaron sus
suefios locos en solteria,

Llegé el dia en que la isla triangular de la Estacién
me fue resultando islote, ya no me entusiasmaban las llega-
das del tren, se me hicieron monétonas y aun €l trato con
actores y comparsas de estos sainetes no me ofrecia novedad;
pero el tren no me falls, acompafiado por un amigo (que
ya tomé el que no tiene regreso) lo abordé encaminado al
norte; pequefios aventureros sobre un Clavilefio de vapor,
llevando por pertenencias las puestas sobre el cuerpo y en
la primera noche del largo viaje a la frontera, nos arrullé
el tra-ca-ta, tra-ca-td, tra-ca-td del viejo carro de segunda.
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La arquitectura religiosa

y cvil

de Guanajuato

_ HAY LA IMPOSIBILIDAD
de realizar un estudio completo de
la arquitectura religiosa y civil de
esta kntidad, por la cantidad de
muestras que atin quedan en el 4m-
bito geopolitico que ahora forma

_el Estado de Guanauato y que no

siempre corresponden a las escuelas
artisticas de Nueva Espafia, tales
ejemplos todavia deformados y de-
gradados en su inmensa mayoria,
son tantos, repito, que solamente
los edificios religiosos que perso-
nalmente tuve el compromiso de ca-
talogar oficialmente en el munici-
pio minero de Guanajuato, llegaron
a un centenar, comprendiendo res-
tos de construcciones del siglo X VT,
en las capﬂlas llamadas “Los Hos.
pitales” que se atribuyen a la in-
fluencia de Vasco de Quiroga, ya
sin ningln- elemento caracteristico
visible de su siglo de origen, como
no sea una cruz atrial de la época,

que pudo haber sido traida de otro

lugar.

Victor MANUEL VILLEGAS

El estupendo edificio parro-
quial del siglo XVII, ahora canéni-
camente Basilica, que atin con sus
construcciones =parasitarias poste-
riores, tiene intactas sus portadas

barroco manieristas de la época y

con el interior decorosa pero total-
mente transformado a fines del si-
glo pasado y principios de este.

- El siglo XVIII, €l més prolifico
en arquitectura religliosa, solamen-
te se halla representado en forma
casi completa, en la iglesia del po-
blado de Valenciana, en su espacio

Ainterior que conserva sus tres nota-

bilisimos retablos (ahora en proce-
so de restauracién) y donde les so-
bran cuatro grandes cuadros con te-
mas biblicos y de muy mala factu-
ra, asi como la pintura de los mu-
ros, quizd de principios de este

siglo.
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En el siglo XIX, hubo un auge
minero que produjo indirectamente
multitud de edificios representati-
vos, entre los que destacan la Alhén-
diga de Granaditas, el Teatro Jua-
rez y muchos més, por fortuna en-
tre ellos casi intactos los que se ci-
tan, especialmente el segundo, res-
taurado por mi, cumpliendo el de-
seo del ilustre leonés y ex-Goberna-
dor ejemplar, Dr. Jesis Rodriguez
Gaona.

Ya en el siglo XX, por un fatal
contraste y equivocado ‘‘criterio”
de la época, se construyeron en la
ciudad capital el monstruoso edifi-
cio de la Universidad que nunca
ha funcionado correctamente y el
Palacio de Gobierno que ahora, por
su estado de conservacién, es el
“viejo”, cuando al que sustituyd,
de principios de siglo, esta “nuevo”,
después de una ligera obra de man-
tenimiento y limpieza que requeria.

El pasado ejemplar arquitect6-
nico guanajuatense desde el siglo
XVI con su arquitectura monasti-
ca, a la cabeza, representado muy
especialmente por el convento e
iglesia agustinianos de Yuririaptn-
daro y la capilla franciscana del
“Hospital” de Acambaro, y dentro
de la arquitectura civil, quizd por
un edificio deformado que se halla
frente al mismo monasterio de Yu-
ririapindaro, sede de la autoridad
civil, que probablemente recobre
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algo de su caracter original, si es
posible lograr una restauracion ade-
cuada y cuidadosa,

El siglo XVII también dejé hue-
llas profundas en la arquitectura,
en la religiosa especialmente, don-
de ya citamos el més importante
ejemplo de la Parroquia de la ca-
pital del Estado; sin embargo, no
son menos importantes los restos de
estructura principales, ain cuando
deformados, de las construcciones
carmelitas del fraile de esa orden,
arquitecto Andrés de San Miguel,
cuya obra ejemplar y caracteristi-
ca, por los nértex-sotocoros de sus
iglesias interpretados por el nota-
ble Francisco de Mora, arquitecto
real de Espafia, por encargo de San-
ta Teresa.

Hace poco tiempo demostré que
la iglesia del Carmen de Celaya,
atribuida al célebre arquitecto Fran-
cisco Eduardo Tresguerras, es la
que construy6 en el siglo XVII,
Fray Andrés, reconstruida por el
arquitecto de Celaya, a la que agre-
g6 la torre central que, por su gran
originalidad entre nosotros, cons-
tituiria una novedad arquitecténica
que proliferd en el pais en el siglo
XIX, con ejemplos, algunos quiza
mejor realizados que el original,
que tuvo que sujetarse a la primi-
tiva iglesia y asi, por ello, es ésta
la {inica en México que tiene dos
vestibulos, el del nértex- sotocoros,
del arquitecto carmelitano del siglo
XVIL, y el que resulté del arran-
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gue dela torre central de Tresgie-
rras del siglo XIX,

En este Estado las muestras de
nuestro primer barroco, el impro-
piamente llamado “sobrio” por el
meritisimo, fecundo estudioso del
arte colonial mexicano, Manuel
Toussaint, escuela cuyo origen ico-
nografico, derivado de los traba-
jos manieristas que lo distinguen,
més propiamente debia ser desig-
nado, y asi lo he llamado, barroco
manierista, hasta su culminacién,
cuando sigue la huella progresista
del barroco castizo espafiol de Jo-
sé Benito de Churriguera, continua-
do por sus hermanos y discipulos
hasta sus dltimas consecuencias en
los retablos que definen los espa-
cios interiores y exteriores de nues-
tros templos y algunas fachadas ci-
viles, de las que quedan ejemplos
en los exteriores provincianos gua-
najuatenses, porque interiormente
han sido modificados en mayor
grado y cantidad que los edificios
religiosos, en la capital, en Dolores
Hidalgo, en San Miguel de Allende,
en Acambaro, en Celaya, en Salva-
tierra y en otras ciudades més.

El siglo XIX, con el estableci-
miento de la Academia de San Car-
los, de México, viene a marcar un
cambio notable en la arquitectura
tradicional, més negativo que po-
sitivo, fenémeno que estéticamente
se explica porque casi nunca nues-
tros arquitectos entendieron ni sin-
tieron este movimiento artistico que
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3. ARTE Y PALABRA

se originé por el impacto producido
por el descubrimiento de las ciuda-
des romanas de Herculano y Pom-
peya, junto con el ejemplo inme-
diato de las ruinas romanas que
atn existen, tanto en Italia espe-
cialmente, como en Espafia, I'ran-
cia, Alemania, en fin, en toda Fu-
ropa, incluyendo la ciudad roma-
na de Londinium, la actual Lon-
dres, de la Gran Bretafia, fundacién
romana.

En México, esta falta de contac-
to directo con la arquitectura cla-
sica, produjo una arquitectura neo-
barroca, que el propio Manuel Tol-
s4, considerado con razén nuestro
maximo arquitecto; neoclasico que,
aunque de origen espafiol, se hizo
arquitecto en México, en la Acade-
mia de San Carlos a donde vino
como Director de escultura, formé
también una familia y murié aqui,
dejando una obra artistica muy im-
portante, como una de las cuatro
més célebres estatuas ecuestres que
existen en todo el mundo, fundidas
de una sola vez en bronce y supo
terminar la Catedral Metropolita-
na de México, completdndola, sin
la furia neoclasica de Tresguerras,
por ejemplo, que caus6é la pérdida
de incontables retablos y obras de
nuestro churrigueresco.

El Palacio de Mineria seria su
obra méxima vy, si la comparamos
con las obras catalogadas en los
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més recientes libros -especi'ali'zad0§
de arquitectura, la encontraremos
mds, mucho més barroca que mu-
chos edificios italianos clasificados
como tales, como el de la Universi-
dad de Génova de Bartolomeo Bian-
co (1634-1638) y es que Tolsa
nunca produjo arquitectura neoclé:
sica en un estricto sentido, sino méas
bien (como lo hemos demostrado en
detalle, en el caso del Palacio de
Mineria) un neo-barroco con carac-
teristica de composicién todavia ne-
cesarias de nuestro barroco ante-
rior, principalmente en las solucio-
nes de plantas, que exigia nuestra
manera de vida no influenciada por
las corrientes dominantes en Euro-
pa, que alld produjo el verdadero
neoclasico.

En Espafia la corriente neocla-
sica, a pesar de haber sido impopu-
lar en el verdadero sentido de la
palabra ( el churrigueresco satis-
facia plenamente a los espafioles))
fue impuesta por los Borbones in-
fluenciados y emparentados con los
monarcas franceses, 'y ademéas por
una circunstancia especial derivada
de la intervencién particular de
Carlos HI de Espafia, que afios an-
tes, cuando fue ‘Carlos II de Sicilia,
exploré junto con los arqueélogos
que dirigia Winckelmann, las ciu-

dades romanas de Herculano y

Pompeya, enterradas por la erup-
cién- del Vesubio, publicando a su
costa y con gran lujo el resultado
de esos notables trabajos.

75



76

COLMENA UNIVERSITARIA CIEN

Habiendo sido asistido alli en
sus exploraciones por el clérigo,
Antonio Ponz, quien, al llegar a
reinar en Espafia Carlos III, le pe-
diria convertirse en dictador en ma-
teria de arquitectura, para imponer
la arquitectura neocldsica en Es-
pafia, a través de un aparentemente
modesto cargo como Secretario de
la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, de Madrid, que
fundé el mismo monarca, donde
Ponz tenia facultades omnimodas,
aun sobre los académicos, sobre ¢l
Rey mismo, quien hasta ordend,
por influencia de Ponz a su Primer
Ministro, el Conde de Florida Blan-
ca, girar la célebre circular al cle-
ro espafiol “recomendando” la su-
presién de los retablos de madera
dorada, churriguerescos y en gene-
ral, que se volviese por el “buen
gusto y la correcciéon de la arqui-
tectura” que segiin él se habia per-
dido en Espafia, por obra de los
arquitectos “‘jerigonsistas, basula-
ques, chafalones...”. churrigue-
rescos “‘autores de edificios funes-
tos para la arquitectura”, calcando
la idea principal de Winckelmann,
segin la cual debia seguirse “la
sencillez de los antiguos (griegos
y romanos) y su majestuosa grave-
dad”, divisa de los neoclasicos,
quienes producirian obras notables
en muchos casos en toda Europa.

Muy pronto, dentro del mismo
siglo XIX y a principios de este,
la llamada arquitectura neoclésica,
con sus muestras tanto religiosas co-

mo civiles que adquirié, como en
Espafia, un carécter ecléctico y ro-
mantico otras veces, del que Guana-
juato conserva excelentes obras co-
mo el Teatro Judrez y muchas ca-
sas “Porfirianas” las més de su ca-
pital; el Teatro Degollado de la
ciudad de Leén (innecesariamenle
mutilado es reconstruido, que no
restaurado, como hubiera sido de-
bido y posible) y muchas casas
mas. '

Ante la imposibilidad de ofrecer
dentro de esta ponencia un trabajo
complejo, como es la arquitectura
de Guanaiuato, presentando un es-
tudio histérico vertebrado de nues-
tra arquitectura civil y religiosa a
partir del siglo XVI, solamente
constrefiimos en esta modesta con-
ferencia, por su importancia, de
circunstancias poco conocidas o iné-
ditas a traves de unos cuantos ejem-
nlos, los méas relevantes, a nuestro
juicio, para contribuir a promover
sit conocimiento y conservacién mo-
numental ante su destruccién ace-
lerada, e insistir en que. a pesar
de nuestra dependencia artistica de
Esvafia hasta principios del siglo
XIX, nuestra arquitectura tradicio-
nal no fue una degeneracion de la
espafiola, como lo han dicho aleu-
nos autores, sino que, aqui en Mé-
xico evolucioné y culminé en su
forma més castiza, especialmente
dentro del churrigueresco con su
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cardcter més evolucionado, tenien-
do como signo fundamental del es-
tilo el estipite barroco, que José
Benito de Churriguera consagré en
el-gran retablo de San Esteban de
Salamanca, en Espafia, en 1692,

RESUMEN ESTILISTICO

Encajonar nuestros edificios,. és-
to . es, -clasificarlos por. estllos, es
una tarea ya fuera del espiritu mas
avanzado de la Historia del Arte;
sin embargo, para denominarlos
convencionalmente, lo mejor es con-
siderar las 4 épocas que los defi-
nieron, que casi se ajustan a otras
tantas centurias de la Nueva Espa-
fia. La arquitectura religiosa d4 la
pauta, :

Siglo XV1. Dentro de esta época
se destaca la arquitectura de frai-
les, cuyo méximo ejemplo en Gua-
najuato es el convento de Yuriria-
piindaro. “El estilo de hombres de
integridad, apostélico en fe y obras
—lo califica. Kubler— que fue mo-
tivada por las doctrinas més avan-
zadas de la sociologia renacentista:
la arquitectura humanista de la
Edad de Oro de Espafia en Amé-

rica”.

Siglo XVII, 'El manierismo que
también forma -parte caracterfsti-
ca de la arquitectura del siglo-an-
terior, aqui da repertorio ornamen-
tal a la arquitectura barroca de las
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parroquias y los conventos de mon-
jas, principalmente, que seria preo-
cupacién secular de los artifices del
virreinato. Las plantas arquitécto-
nicas son casi invariablemente, de
cruz latina, con cipula en el cru-
cero o pseudocrucero de estructura
barroca. Se puede definir durante
esta centuria, al estilo dominante
como barroco-manierista, inspirado
en los tratados que difundieron en
Europa ese ‘estilo, y cuyo ejemplo
clave aqui es la Parroquia de Gua-
najuato,

Siglo XVIII. El siglo de mayor
auge: en Nueva Espafia, y de la ar-
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quitectura castiza, denominada chu-
rrigueresca, por su iniciador José
Benito de Churriguera y su fami-
lia de arquitectos y seguidores que
la difundieron en Espafia desde el
final del siglo XVII, de donde vi-
no a México con el estipite tardio,
que aqui evolucioné decisivamente
como apoyo casi tinico en los reta-
blos después de 1729, integrando
espacios originalisimos “para ac-
tuar sobre los hombres, para ofre-
cerles una ensefianza, para mara-
villarlos y conmoverlos”, de tal na-
turaleza son en Guanajuato Valen-
ciana y Cata por ejemplo, donde
la arquitectura de los retablos ini-
ciada con estipites en la sacristia

del convento de la Asuncién de To-
luca (1729) por el mexicano tolu-
quefio Felipe de Urefia, ha invadido
ya las fachadas a partir de la Com-
pafifa de Jestis de Guanajuato, del
mismo artista (1746-65) y del Sa-
grario Metropolitano de Lorenzo
Rodriguez (1749-68). El estipite
es un apoyo, pilastra, columna o
pilar piraminado cuya parte més
ancha esta hacia arriba y termina
algunas veces casi en punta. Entre
los siglos XVIII y XIX hay un mo-
mento de transicién que se caracte-
riza primero, por la desintegracién
arquitectonica de la ornamentacién
de los retablos y fachadas-retablo,
“estilo” que se llama “ultrabarro-
co”, aunque también hay muestras
de esta época en que la columna clé-
sica recupera su estilo dentro del
repertorio churrigueresco.

Siglo XIX. Al final del siglo an-
terior se funda en la ciudad de Mé-
xico la Academia de San Carlos y
con ello se inicia una nueva época
y un nuevo estilo en la arquitectura
que se denomina neoclésico, y que
se caracteriza por una vuelta a la
“pureza” de los érdenes de la ar-
quitectura clasica. Arte frioy a ve-
ces ecléctico que se extiende hasta
los primeros decenios del siglo ac-
tual que principalmente se ejempli-
fica en los edificios de la época de
la dictadura de Porfirio Diaz, con
muestras muy valiosas en Guana-
juato.
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GENEALOGIA DE LOS CHURRIGUERA Y DEL BARROCO
CASTIZO ESPANOL QUE LLEVA SU NOMBRE

José Pijoan dijo del catafalco de
Maria Luisa de Orleans que José
Benito de Churriguera construyé en
la iglesia de la Encarnacién (1689)
de Madrid, que dio principio a su
fama: “fue para el barroco, en Es-
pafia, lo que el baldoquino de Ber-
nini en-San Pedro de Roma para
el barroco italiano. Desde ‘aquel
momento _ya- no hubo_més reserva
ni vaciliacién”, por ello fue nom:
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brado ayudante trazador de las
obras del Palacio Real.

En la primera mitad del siglo
XVII, Joseph Xuriguera, carpinte-
ro y tallista catalan, casé con Te-
resa Elias y tuvieron un hijo, José
Sim6n Churriguera que castellani-
z6 su nombre al trasladarse la fa-
milia a Madrid, donde se casé con
Maria de Ocafia (1665), teniendo
siete hijos. Muere éste prematura-
mente en 1679 y la sefiora Ocaiia,
viuda de José Simén, se casé con
José Ratés Dalmau (1684), escul-
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tor y tallista catalan, que tenia con
aquel un taller donde se formaron
los hijos de Churriguera, adopta-
dos por Ratés y en donde se cons-
truye el primer retablo churrigue-

1. - José Benito (1665-1725)
Patriarta de la familia
tuvo 6 hijos, 3 seguidores.

2, los c. Isabel Palomares (1699)
30. ¢ Paula Ma, Tafalla (n1601)

2. - Joaquin (1674)
3. - Alberto 1676-1750)
4. - Manuel (1667)

5.-Mariana
Casada con el escultor Manuel
de Lara, con dos hijos. ..

6. - Cayetano

7. - Tomas Pablo.

resco de que se tiene noticia, dise-
fiado por Francisco Herrera, el Mo-
zo, para la iglesia de Monserrat en
Madrid, (1674) actualmente des-
truido innecesariamente (1903).

Matias (1689)
(1734)

Jerénimo
(1631)
Nicolas
(1701)

Manuel

Exceptuando a Manuel Churriguera (4) todos ellos
fueron arquitectos, carpinteros y ensambladores. Retablis-
tas con obras documentadas y conocidas.

De los hermanos de José Benito, Manuel, Cayetano y
Tomas Pablo, no se les conoce como artistas y Mariana fi-
gura como madre de dos, Manuel y José de Lara Churri-
guera, habiendo emigrado el segundo, José, que trabaj6 en
Lisboa.

Los siete artistas Churriguera,
presididos por José Benito, “siguen
el esquema del barroco castizo ma-
drilefio al mismo tiempo que lo evo-
lucionan agotando todas sus posi-
bilidades”, con Pedro de Rivera su
discipulo, ligado a José Benito, a
quien le sustituyé a su muerte en

dos relevantes cargos, y a su her-
mano Alberto en Salamanca. La
Gaceta de Madrid, propiedad de
los Goyeneche, clientes de José Be-
nito, dijo con motivo de su muerte
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en 1725: “También murié de edad
de 60 afios José de Churriguera,
insigne Arquitecto y Escultor repu-
tado por los cientificos por otro Mi-
guel Angel Espafiol”. Finalmente,
al fallecer José Benito, sus hijos
Matias, Jerénimo, y Nicolds sus-
cribieron un documento “estable-
ciendo compafifa, entre si, en razén
de las obras de su profesién para
con este medio se puedan llegar sus
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efectos y el buen consejo que para
ellos mismos dio"y dejé encargado
su padre”.

José Benito, no solamente fue
gran arquitecto, sino que trazé y
construyé la pequefia ciudad in-
dustrial —como urbanista— del
Nuevo Baztdn para elaboracién de
objetos de vidrio, patrocinado por
los Goyenche.
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SIGUENZA Y SOR JUANA

Un momento culminante en el

Jost Rogas GARCIDUENAS

Fundador de la Escuela de Filosofia
y Letras de la Universidad de

Guanajuato.

COMO ES BIEN
sabido, el Nuevo Mundo —Améri-
ca— fue descubierto y conquistado
para la cultura y la civilizacién eu-
ropea, cuando ésta (pues ambas son
unidad) se encontraba en aquel mo-
mento excepcional que fue el Rena-
cimiento.

Pero el Renacimiento, en Espa-
fia, fue incipiente, de florecimien-
to esporadico y temporalmente bre-
ve. Salvo aidladas eclosiones pre-
cedentes, florece en el reinado de
don Canrlos, I de Espafia y V entre
los Emperadores del Sacro Imperio.

Es entonces cuando Tenochtitlan,
capital del Andhuac, sucumbe en
1521 y se inicia la formacién de la
nacién nueva, en ese tercio de si-
glo, hasta mediar ¢l XVI, término
breve para la formacién de un pais,
y dlld, en Espafia, el Emperador
abdica y muere. En seguida, en el
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Barroco Mexicano

largo reinado de don Felipe II que
fue, digamos, la infancia de nues-
tra nacién, €l complejo politico-cul-
tural del Renacimiento se transfor-
ma y empieza a surgir su sucesora,
la etapa del Barroco, que habra de
ser la determinante y significativa
de nuestra época virreinal, desde
la segunda mitad del siglo XVI has-
ta casi fines del siglo XVIIL

% ok ok

No es cosa de analizar aqui, ni
procurar definir esa larga etapa tan
contradictoria y dificil de captar en
su contenido y esencia, tan compli-
cada en su fondo como en su forma
o diversidad de sus formas. Por
ahora, baste aludir, que no me atre-
vo a idecir, enumerar, algunas de
sus caracteristicas:

A) La base, sustentaciéon o fon-
do, es el humanismo renacentista,
que tuvo por ideal y gufa la anti-
gua cultura greco-romana, interpre-
tada y trascendida por el cristianis-
mo. Maés concretamente podria de-
cirse, en apretada sinopsis, que
las directrices culturales del Rena-
cimiento y luego del Barroco eran:

a) en filosofia, total predominio
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de 1a escolastica que, como ya se ha
dicho, fue Amistételes cristianizado
por Santo Tomés, pero sin olvidar
a Platén, que informa el pensamien-
to de San Agustin;

b) en literatura, los clasicos la-
tinos (que, a su vez, tanto mantie-
nen de los grandes cldsicos grie-
gos), cuyas citas, referencias, alu-
siones, iméagenes y metaforas, rebo-
santes de mitologia antigua, susten-
tan, conforman y adoman las le-
tras del Barroco que es, justamen-
te, ¢l gran siglo de oro de la litera-
tura espafiola;

c) en las artes plésticas, distin-
gamos, primero, en la pintura y la
escultura: en ellas la base es un ar-
te figurativo, como hoy decimos pa-
ra distinguirlo del arte abstracto;
arte a base de la figura humana
(puesto que el paisaje artisticamen-

- te no existe hasta més tarde, en que

serd invencién roméntica), pero fi-
gura humana idealizada en los ecos
de la belleza clésica drasticamente
impregnada y encuadrada por la
ética y los ideales religiosos, a ve-
ces hasta misticos; y en cuanto a la
arquitectura, tan importante en el
Barroco, se hace sobre los princi-
pios clasicos, cuyas directrices nun-
ca pierde, pero que las va usando
y matizando con tanta libertad y au-
dacia que, a tos finales de la época,
ya s6lo el ojo conocedor y avezado
descubre los ejes y lineas estructu-
rales de los éndenes cléasicos, escon-
didos, distorsionados y encubiertos

en la proliferacién de curvas y con-
tracurvas, vegetaciones y adornos
que cubren los perfiles, disimulan
los elementos arquitecténicos o los
exageran hasta lo irreconocible y,
ademas, los mueven en diversos pla-
nos horizontales o verticales.

B) Pero, sobre su fundamento
clasico, o greco-romano, todas las
artes barrocas se caracterizan, an-
te todo, por el cultivo de la for-
ma: abundancia, superabundancia
y, cuando se abusa, hasta redundan-
cia, y también brillo, riqueza, sun-
tuosidad. Conjuntamente, otra ca-
racteristica: el dinamismo, el movi-
miento,

Todo eso se da en la literatura:
alli estd el culteranismo, €l gongo-
rismo en la poesia, que sobrepone
iméagenes y abusa de las metéforas
(v es lastima que el tiempo nos fal-
te pero los ejemplos abundan); se
da en la pintura y en la escultura:
figuras y grupos que se mueven y
hasta se contorsionan, luciendo ri-
cas, lujosas vestiduras de vivos co-
lores y brillos dorades, que revue-
lan y se agitan como si grandes cn-
rrientes «de viento las envolvieran;
se 'da 1a abundancia de formas, la
suntuosidad, la riqueza y el dina-
mismo en la arquitectura... y en
este punto ni siquiera me disculpo
de no poner ejemplos porque todos
los conocen, y magnificos, en esta
regién cuyo arte florecid, precisa-
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mente, en la anquitectura barroca:
Valenciana. .. San Agustin. ..

Otras caracteristicas, de fondo,
hay: una profunda y escondida ve-
na de inquietud, que a veces aflora
en inestabilidad y duda, y en 1o més
hondo lleva —asi lo creo— como
un recéndito y tragico sentido del
ser y no ser. Pero éste es un aspec-
to tan grave y dificil que apenas lo
dejo -apuntado, porque seria menes-
ter un largo ensayo para exami-
narlo.

Mas interesa, por ahora, sefialar
olra caracteristica del arte barroco,
y es claro que en todo esto me estoy
refiriendo al barroco de la época vi-
rreinal que lleg6 a ser tan nuestro
que, sin desconocer sus origenes ni
sus antecedentes, florecié aqui de
tal manera que ﬂﬂego a ser, en mu-
chas de sus expresiones, un barroco
nuestro, un barroco mexicano. Esa
Gltima caracteristica es la tendencia
a veces incipiente, a veces consegui-
da y pocas veces plenamente logra-
da, de juntar en una sola obra di-
versas maneras de expresién artis-
tica:

Desde luego, la pintura y la es-
cultura: la mayor parte de 1a escul-
tura barroca lo es en madera poli-
cromada, muchas veces por el pro-
cedimiento de estofado que mo es
caso de explicar ahora; otras veces
son bajorrelieves policromados, ca-
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si mas pintura que escultura pero
con participacién de ambas (ejem-
plo cercano, los retablos de la nave
de S. Agustin de Salamanca). Reu-
nidas o combinadas pintura y escul-
tura, se juntan a la arquitectura;
ejemplos constantes, los grandes re-
tablos barrocos donde esas tres ar-
tes plasticas estdn reunidas y, ade-
mas, integradas, por cuanto que la
obra totall, el retablo, necesita de to-
das ellas y si una se le suprime la
obra toda se destruye.

¢ Y la reuni6n con las otras artes?
Se 'dio, desde luego, en el teatro,
donde el nervio era la palabra, los
versos que hacfan la obra, pero en
la que intervenia, y mucho, la mi-
sica, instrumental y de canto, y to-
do apoyado en la combinacién de
las artes plésticas que daban la es-
cenografia. Tal ocurria, por ejem-
plo, en las obras de Calderén de la
Barca y, en general, en muchas pie-
zas, especialmente en los autos sa-
cramentales, cuando se montaban,
con boato y esplendor, en las gran.

“des fiestas religiosas o cortesanas.

‘Otras ocasiones, menos conocidas
(por la ignorancia frecuente de lo
que fue realmente la vida en los si-
glos del virreinato), fueron los ar-
cos triunfales, parte principalisima
en las celebraciones extraordina-
nias, civicas o religiosas. Los arcos,
desgraciadamente de lucimiento fu-
gaz, eran monumentos artisticos
considerables. A dos de ellos voy
a referirme, no sélo por su grande-
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za, sino porque se dicron en oca-
sién excepecional, tnica, de haber
sido invenciones de las dos mas ilus-
tres figuras de la alta cultura de
nuestro barroco mexicano: Sor Jua-
na Inés de la Cruz y Don Carlos de
Sigiienza y Goéngora, la poetisa y el
sabio erudito, en el marco y retablo
del México virreinal, 1a més bella,
rica y culta ciudad del Nuevo Mun-
do en ese momento.

% o ok

Virreinato de filigrana, 1llamé Al-
fonso Reyes a la etapa barroca de
la Nueva Espafia. Certera vision de
poeta.

Filigrana de plata. Curvas y con-
tracurvas barrocas, destacando sus
retoncidas siluetas sobre fondos obs-
curos de terciopelos y brocados.

Filigrana de los retablos, dibuja-
da por los reflejos de sus oros vi-
brando en las umbrosas naves ecle-
siasticas.

Filigrana de la palabra, en los
certdmenes literarios, donde la me-
tafora se retuerce y la imagen se
quicbra en el prisma gongorino de
los siete colores.

Filigrana de la idea, que se adel-
gaza en los arcaduces sutiles del
conceptismo y salpica de gotas iri-
sadas el discreteo de las comedias
y desborda en la oratoria de los
pilpitos.

Filigrana de hilos sutiles y bri-

llantes de una cultura recargada de
erudiciones olésicas: espuma que
cubre los densos limos de una na-
cionalidad que se forma en lenta e
incontenible fermentacién. . .

En el virreinato de filigrana dos
nombres sintetizan y representan !
mejor de su tiempo: Sor Juana Inés
de la Cruz y Don Carlos de Sigiien-
za y Géngora.,

¥ ok ok

Sigiienza y Sor Juana, estricta-
mente coetdneos, pasan sus vidas,
que comienzan y se extinguen casi a
un tiempo mismo, bajo el mismo
cielo, oyendo las mismas campa-
nas, una y otro en el estado de vida
religiosa que eligieron; ambos, en
fin, impregnados hasta la médula
de la cultura del barroco, no sé'o
por su saber y la modalidad de su
saber, sino por aquello, sefialado
por Max Scecler, de que la cultura
no es una categoria del saber sino

dell ser.

Por todas esas coincidencias fa-
cilmente pueden suponerse las mu-
chas similitudes que pueden encon-
trarse en esas dos grandes figuras.
que solas ellas bastarian a ennoble-
cer si otras no hubiera —que =i las
hubo y en no corto niimero— el
México del virreinato. Acaso ma-
yor proposito seria destacar las di-
ferencias de cada una de esas egre-
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glas figuras; pero la doble etopeya
de ningtin modo cabria en el estre-
cho marco de esta platica, cuyo ob-
jeto es el muy limitado de apuntar
la amistad efectuosa que ligo a la
poetisa y al erudito, recordando al-
gunos momentos en que ambos con-
fluyen en la creacién de sendas
obras que, por sus circunstancias y
caracteristicas, bien podriamos con-
siderar no como obras distintas si-
no como las dos caras de una mis-
ma tarea literaria,

* ok ok

Sabemos, de cierto, que a Sigiien-
za y Sor Juana uni6 un aprecio mu-
tuo, una larga amistad, sin duda
cimentada en las muchas inquietu-
des intelectuales y afinidades lite-
rarias comunes, cultivadas en el lar-
go trato que ocupé buena parte de
la vida de ambos. Pero ignoramos
no sclamente los importantes mati-
ces de esa amistad, sino hasta sus
condiciones mas externas, Por ejem-
pllo, no se sabe cémo y cudndo se
haya iniciado su conocimiento y
trato, aunque todo hace suponer que
eso seria cuando ya Sor Juana es-
taba enclaustrada en el convento de
San Jerénimo, Don Carlos ocupaba
su catedra universitaria y ambos ya
destacaban en el denso medio lite-
rario que, por medas del tiempo,
envolvia todos los actos de la vida
de la corte y de las instituciones
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eclesidsticas y civiles. No creo que
se hayan conecido antes de esa épo-
ca, a pesar de wivir tan préximos
y ser la ciudad, entonces, tan pe-
quena, y tan reducido el medio so-
cial al que una y otro pertenecian,
y no lo creo asi, por las particula-
res condiciones en que transcurrié
la nifiez y la primera juventud de
cada uno de ellos.

Carlos de Sigiienza y Géngora na-
cid en México, pienso que en la ca-
Ile de la Estampa de Jestis Maria,
en 1645. Tres afios después nacié
Juana de Ashaje o Ramirez (no es
cosa e discutir aqui el nombre que
usé en el siglo), en la hacienda de
San Miguel Nepantla, su mnifiez
transcurrié. en Panoayan y Ameca-
meca —todos esos lugares a 15 o
20 leguas de la capital—, y su tem-
prana juventud en México. Pero
cuando Juana brilla, como un fu-
gaz meteoro, en la corte virreinal,
ya Sigiienza esti en el noviciado je-
suita de Tepozotlan de donde ira
luego a Puebla, y cuando él regre-
sa a México y prosigue sus estudios
en la Universidad Real y Pontifi-
cia, esa fecha casi coincide con el
momento en que, tras de las rejas
de San Jerénimo, queda, para siem-
pre, Sor Juana Inés de la Cruz.

Sea como fuere, no hay duda de
que en los afios anteriores al de
1680, es decir cuando Sor Juana y
Don Carlos frisaban, con escasa di-
ferencia, en los 30 afios de edad, ya
ambos se conocian y cultivaban su
amistad en wvisitas, consultas, acaso
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intercambio de libros y de objetos
de estudio (que ambos estimaban
y reunian con fruicién) y en largas
pléticas en €l hoy destruido locuto-
rio de San Jerénimo.

El prestigio y renombre de la
monja poetisa corria paralelo al idel
erudito barroco, y ese paralelismo
se vio consagrado cuando, en 1680,
se les dio un doble encargo que, co-
mo antes dije, era como las dos par-
tes de una misma literaria empresa.

‘Tiempo hacia que gobernaba ala
Nueva Espaiia el Virrey Arzobispo
Don Fray Payo Enriquez de Ribe-
ra, pero en el afio antedicho comen-
zaron a correr rumores de cambio
de Virrey. Alguna carta de Madrid,
que se hizo pablica por el mes de
mayo, decia que estaba mombrado
€l Marqués del Fresno, pero la no-
ticia era falsa, Dos meses més tar-
de llegé aviso de que en préxima
flota vendria el nuevo Virrey y que
lo era el sefior Manqués de la La-
guna, y asi fue. Al mediar septiem-
bre arribé a Veracruz la flota de do-
ce naos; desembarcé la virreinal pa-
reja y quedé en el puerto hasta fi-
nes del mes, Emprendieron luego
el lento viaje acostumbrado, que en
esta ocasion duré todo el mes de oc-
tubre, porque se detenian largamen-
te en sitios de importancia, sobre to-
do en la Puebla de los Angeles, lo
que aprovecharfa el nuevo funcio-
nario para ir conociendo algo del
pais y més de las cuestiones que es-
tarian a su cuidado. El 30 de Oc-
tubre comié €l Marqués en Guada-
lupe y por la tande se transladé a
la residencia virreinal de Chapul-
tepec, donde empezé a recibir visi-
tas oficiales que alternaba con otras
que €l hacia, yendo extraoficial-
mente algunas veces al Palacio
Real, seguramente para disponer el
arreglo de la parte que iba a ser su
residencia particular. El 7 de no-
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viembre tomé posesién de su cargo
ante la Real Audiencia y luego en-
ferm6, pero en la segunda quince-
na del mes prosignié sus activida-
des, siempre viviendo en Chapulte-
pec, hasta que findlmente hizo su
entrada piablica, la que tuvo lugar
con fastuoso ceremonial en las pri-
meras horas de la tarde del sébado
30 de noviembre de 1680.

Recordando que fueron dos me-
ses los transcurridos desde su sali-
da de Veracruz hasta su entrada pii-
blica en México, se cxplica uno muy
bien que pudieran prepararse co-
sas tan complicadas como los arcos
triunfales a flos que luego voy a
refenirme. Durante esos dos meses,
o lo més de ellos, Sor Juana y Si-
glienza inventaron, proyectaron, idi-
rigieron, toda esa elaborada flores-
cencia de simbolos y alegorias, ar-
quitecturas y pinturas, lemas, mo-
tes, epigrafes, versos latinos y cas-
tellanos, todas las figuras, alusio-
nes, fererencias toda esa aparatosa
magquinaria de erudicién poética y
laudatoria que hubo en los dos ar-
cos v que luego €llos mismos des-
cribieron y explicaron, con adicio-
nes poematicas, en las respectivas
chras publicadas.

Esa fue la ocasién en que la poe-
tiza y el erudito se vieron més cer-
canamente, unidos por una casi co-
min tarea que les encomendaron
las autoridades: dos arcos triunfa-
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les habrian de levantarse para la
ceremonia de la entrada solemne
del Virrey, uno lo dedicaba la au-
toridad civil, otro 1a autoridad ecle-
sidstica; el Cabildo de la Ciudad
encargé el suye a Don Carlos de
Sigiienza y Géngpra, ¢l Cabildo de
la Catedral encomendé el propio a
Sor Juana Inés de la Cruz; ambos
laboraron asiduvamente en esa oca-
sién excepcional que les permitia
lucir su -inventiva y mucho de su
erudicién a los ojos de los grandes
y del pueblo, piblicamente expues-
ta, con gran aparato de barroquis-
mo, bajo el patrocinio de las autori-
dades que representaban a los dos
poderes que verdaderamente regian
all pais.

No podria yo.aqui describir, de-
talladamente, cada uno de los ar-
cos, lo que seria copiar integros los
folletos que sus respectivos autores
escribieron para ese mismo fin y
para perpetuar la solemnidad, los
elogios y los homenajes al Virrey.
Pero si es necesario aludir breve-
mente a ello.

El primer arco, en el camino que
seguia el cortejo, fue el que hizo
Sigiienza y dedicé el Ayuntamien-
to de la Ciudad. Se levanté en la
exquina de la plaza de Santo Do-
mingo, de modo que el Virrey, que
llegaba por las calles que hoy se
lNaman del Brasil, pasara bajo el
arco para proseguir su marcha a la
plaza principal. Alcanzaba la enor-
me estructura, segiin informa Si-
giienza, los 27 metros de altura por
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15 de frente y 4.50 de profundidad;
tenia dos fachadas, una veia al Nor-
te y otra al Sur; arquitecténicamen-
te estaba dividido en tres cuerpos y
cada cuerpo en ires entre -calles
separadas por columnas. Ademés de
los wanos correspondientes a tres
puertas (en los primeros cuerpos
de las tres entrecalles), habria ca-
torce espacios ( siete en cada facha-
da), que Don Carlos llen6é con ba-
rrocas alegorias, la mayor parte to-
mando como asunio en cada una
de ellas a cada uno de los reyes de
México, desde Acamapichtli hasta
Cuauhtémoc; pero también habia
numerosos simbolos, emblemas, ete.
en las basas, en los intercolumnios
y las armas reales en el frontén que
remataba el todo.

El segundo iarco, costeado por el
Cabildo Eclesidstico y encomenda-
do a Sor Juana, se puso junto a la
catedral (que estaba todavia a me-
dio construir), adosado al muro,
por lo cual dicho arco sélo tenia
una fachada y no dos como el ante-
rior; ese anco se levanté donde hoy
vemos la portada lateral que mira
al Oriente, o sea, a la hoy calle del
Monte de Piedad, y €l arco debe de
haber tenido dignas dimensiones
muy aproximadas al imafronte ac-
tual de piedra pues asi lo indican
las medidas, concordantes, que nos
dan los dos autores, aunque yo con-
fieso que he tenido momentos de
duda al estudiar todo esto; porque
si consultamos los planos y vista de
México, como la preciosa firmada

por Gémez de Trasmonte, veremos
que las més de las casas tenian una
sola planta y las casas principales
dos: ta planta baja y sobre ella un
piso, lo cual daria una altura de
diez a doce metros, cuando maés,
hazta los pretiles de las azoteas y
las almenas de las casas nobles, de
modo que puede imaginarse el efec-
to ‘descomunal, grandioso y espec-
tacular, que deben haber produci-
do aquellos arcos cuya altura era
doble que la de los edificios pré-
ximos, luciendo su derroche alegé-
vico lleno de aparentes mérmoles,
jaspes, bronces y oros, también de-
bidos al arte de los pintores sobre-
ruesto all de los muy hihiles carpin-
teros. Verdadera y compleja esce-
nografia, jpero con qué aliento!

Como dije, tanto Sor Juana co-
mo Don Carlos redactaron, inme-
diatamente después de la fiesta, dos
obras también paralelas, en las que
describen y explican las alegorias y
simbolos que inventaron y que or-
naron aquellos arcos, y ambos vie-
ron salir inmediatamente de pren-
sas sus escritos que eran, realmente,
parte del homenaje tributado al
nuevo gobernante.

Las portadas de ambas obras son,
de suyo, bastante explicativas. Di-
ce asi una de ellas: Teatro de Vir-
tudes Politicas que constituyen a un
Principe; advertidas en los monar-
cas antiguos del Mexicano Imperio,
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con cuyas efigies se hermoseé el Ar-
co Triunfal que la Muy Noble, Muy
Leal, Imperial Ciudad de México
erigié para el digno recibimiento en
ella del Excelentisimo Sefior Conde
de Paredes, Marqués de la Laguna.
Ideélo entonces y ahora lo describe
Don Carlos de Sigiienza y Géngora,
catedrdtico propietario de matemd-
ticas en su Real Universidad. En
México, por la viuda de Bernarde
Calderén, 1680. Y la otra portada
reza: Neptuno Alegérico, océano de
colores, simulacro politico, que eri-
gi6 la muy esclarecida, sacra y au-
gusta Iglesia Metropolitana de Mé-
xico, en las lucidas alegéricas ideas
de un Arco Triunfal, que consagré
obsequiosa y dedicé amante a la
entrada de el Excelentisimo Sefior
Don Thomas Antonio de la Cerda,
etc. Que hizo la Madre Juana Inés
de la Cruz, religiose profesa del
convento de San Gerénimo de esta
Ciudad. Con licencia. En México,
por Juan de Ribera en el Empedra-
dillo.

Como lo indica el titulo y lo ex-
plica €l texto, Sigiienza tomé la se-
nie de reyes mexicanos que ya dije,
y afiadio al dios caudillo Huitzilo-
pochtli, utilizando sus nombres, his-
toria y tradiciones, como base de
alegorias y simbolismo de las vir-
tudes que un gobernante debe tener
y que, en ese momento, atribuia al

Colmena

UNIVERSITARIA

recién llegado Virrey. Bien sabia
Don Carlos, y o dice también, que
la tradicién era hacer ese derroche
alegbrico a base ide temas de la his-
toria clasica, de la mitologia gre-
co-romana y de texios biblicos. Por
ello, suma novedad fue apartarse
del gran peso renacentista y fijar
los ojos en personajes de nuesira
historia mexicana pre-cortesiana, in-
novacién que tiene, para nosotros,
aires de incipiente nacionaliemo
—aque entonces, para fortuna de Si-
giienza, nadie sospecho—, clavo an-
tecedente de una actitud que, al
desenvolverse y madurar, siglo y
medio después, se tornd revolucio-
naria, en el mas recto sentido de
tan desgastado término. Por su par-
te, Sigiienza mismo siente la nece-
sidad de justificar su gesto antitra-
dicional, en uno de los capitulos ini-
ciales, diciendo: “El amor que se
le debe a la Patria es causa de que,
despreciando las fabulas, se haya
buscado idea més plausible con que
hermosear esta triunfal portada”. Y
en efecto, tan plausible y trascen-
dente era su idea, que por ella y
otras semejantes es Sigiienza y Gén-
gora ¢l intelectual de més clara rai-
gambre, en época atin tan informe
sociolégicamente, que extrae su sa-
via nutricia de ese complejo cultu-
ral que es la nacionalidad.

Sor Juana Inés de la Cruz, si-
guiendo de cerca los precedentes
acostumbrados, tomé al dios Nep-
tuno como simbolo fundamental de
su invencion, con otros muchos sim-
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bolismos derivados o conexos, apli-
cando su nombre, genealogia, cua-
lidades, atributos, acciones y hechos
célebres, a los nombres, parentela,
cualidades y virtudes del Marqués
de la Laguna, explicando con deta-
les los ‘“‘argumentos” o sean las
escenas alegdricas que se pintaron
en los ocho lienzos del arco, asi co-
mo en las cuatro basas y los dos in-
tercolumnios,

Es evidente que esos arcos triun-
fales, como todos los que en la épo-
ca de nuestro barroco se levantaron
para festejar a los principes, eran
creaciores primordialmente litera-
nias que se traducian en formas
plasticas (arquitectura y pintura).
Y si dos arcos similares, cuya in-
vencién fuera encomendada a sen-
dos autores, tuvieran dos temas dis-
tintos, seria un hecho normal en que
nadie veria oposicién o contradic-
cién y que no hay, por una parte,
una amplia disculpa o excusa que
pide para si y elogios que tributa
a la otra parte, lo cual expresamen-
te dice algo y técitamente dice mu-
cho més, en cuanto que pretende bo-
rrar hasta la minima sospecha de
que hubiera oposicién entre la obra
propia v la ajena. Lo que alli hay
es, como diriamos en nuestro len-
guaje actual, la conducta tipica de
una persona que, por el nexo afec-
tivo que la une a otra, cuida de
que un acto propio, en si mismo in-
diferente, pero que supone que po-
dria ser visto como adverso hacia
la persona de su estimacién y por

lo tanto herirla afectivamente, se
apresura no sélo a dar toda suerte
de explicaciones para evitar herirla
sino que ademds, aprovecha ansio-
samente la oportunidad para exhi-
bir sus sentimientos de estimacién
y e afecto hacia élla.

Todo un capitulo, el Preludio III
de su Teairo de Virtudes Politicas
lo destina Don Carlos a ese fin, del
modo més explicito, Comienza di-
ciendo:

“Cuando en el antecedente Prelu-
dio se ha discurrido se refiere a la
razén de no tomar por tema de ale-
goria una fdbula dlésica y preferir
figuras histéricas nacionales, mas
tiene por objeto dar razén de lo que
disipuse en el arco que perjudicar lo
que, en el que erigi6é la Santa Igle-
sia Metropolitana de México al mis-
mo intento, ideé la Madre Juana
Inés de la Cruz, religiosa del con-
vento de Sen Jerénimo de esta ciu-
dad; y dicho se estaba cuando no
hay pluma que pueda elevarse a la
eminencia donde la suya descuella,
cnanto més atreverse a profanar la
sublimidad de la erudicién que
la adorna. Prescindir quisiera del
aprecio con que la miro, de la ve-
neracién gue con sus obras grangea,
para manifestar al mundo cuénto
es lo cue atescra su capacidad en
la enciclopedia y universalidad de
sus letras, para que se supiera que
en un sdlo individuo goza México
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lo que, en los siglos anteriores, re-
partieron las Gracias a cuantas doc-
tas mujeres son €l asombro venera-
ble de las historias. .. Pero de hi-
ciera agravio a la Madre Juana si
imaginara el compararla aun con
todas; porque ni aun todas me pa-
recen suficientes para idearla, por
ser excepcién admirable de cuantas
con vanidad puedan usurpar lo de
Euripides (in Medee): Acaricia-
nnos también a nosotros las Musas
¥y, por su sabiduria, estén entre no-
solras; pero entre muchas encontra-
rés unas cuantas, verdadera estir-
pe de no indoctas mujeres . Nadie
me culpe ide que me difunda en
sus alabanzas, si es que no ignora
haber sido merecedoras de sus elo-
gios mis cortas obras. motivo has-
tante para que yo me desempefie de
lo que me reconozco deudor...”

cHay mas clara expresién de ese
gran aprecio, intimo afecto y mu-
tua amistad a que me he venido re-
firiendo?

De modo diferente y en fecha
apenas posterior a la de los arcos
mencionados, hay otro momento, del
gue «da testimonio la pluma de Sor
Juana, en el que aparecen su pro-
pio nombre y el de Don Carlos, en
un amable juego cortesano. Con
motivo del afio nuevo de 1681 hi-
cieron en la corte una especie de
rifa, en que la suerte habria de se-
fialar fingidos enlaces de galanes y
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damas. Era como mn pélido y le-
jano eco de aquellas amorosas ser-
vidumbres tan en boga en las cor-
tes caballerescas del siglo XV; pe-
ro curioso es encontrar que aqui fi-
guraren varias personas que sin per-
tenecer, propiamente, a la corte vi-
rreinal, es indudable que se las te-
nia por tan cercanas y ligadas a ella
que los nembres de todos se entre-
mezclan sin distingos. A tal suceso
se refiere el romance de Sor Juana
que lleva el No. 36 en el primer to-
mo de sus OQbras Completas (edi-
cién del Fondo de Cultura Econémi-
ca, México, 1951, pp. 96 a 100).
Descifrar los diez y ocho nombres
completos de las nueve parejas all
aludidas no es empresa facil, pero
algunios son dlaros, por conocidos,
pues la cuarteta que dice: “A don
Carlos salié Julia, / para que, en
mejer Esfera / sepa nueva Astrolo-
gia / que se incluye en dos estre-
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llas”, es evidente que se refiere a
Don Carlos se Sigiienza y Géngora,
catedratico de Matemdéticas y Astro-
logia en la Real Universidad de
México y muy conocido redactor
de “lunarios” que publicaba anual-
mente; la cuarteta que sigue men-
ciona a un Guevara, que sin duda
seria el preshitero Don Juan de
Guevara, pariente de Sor Juana y
su colaborador en la comedia Amor
es mds laberinto; la “Lisi”, que
menciona el verso 81 del romance,
bien podria ser la Virreina Condesa
de Paredes, que con ese poético seu-
dénimo es tan nombrada en mdlti-
ples poemas de la monja; por dlti-
mo, toda la segunda mitad del ro-
mance la dedica Sor Juana a dar
gentiles y modestas excusas de que
ella haya salido, en €l sorteo, como
dama de don Francisco de las Eras,
secretario del Virrey vy -caballero
muy encumbrado en ese tiempo.

Otra ocasién literaria en la que
volvemos a encontrar participando
ambos en ella a Sor Juana y Sigiien-
za, es €l Certamen literario al que
convocod la Universidad, en honor
de la Inmaculada Concepcién de
Maria, en 1683. Don Carlos de Si-
giienza y Gongora fue el secretario
de ese concurso y luego nos dejé de
él amplia crémica, en el barroguisi-
mo volumen titulado Triunfo Par-
lténico, en cuyas paginas, respecto
al asunto que aqui nos ocupa, dice:

“Diose €l primer lugar (del Em-
blema Cuarto) al delicadisimo nu-

men de don Juan Sdenz del Cauri,
que redujo el asunto a estas acor-
des y numerosas cadencias cita el
romance que empieza “cuando, in-
victisimo Cerda, / al Aguila de Ma-
ria. ... Diéronsele en premio dos
bandejas de plata con que puede
adornar su escaparate, y con ellos
se le envié este epigrama:

;Qué importard que se encubra
Sédenz, tu nombre en este trance,
si espiritu en tu romance

hay que tu nombre descubra?

Mas, ponque no formes quejas,
ya que te costé desvelo,

como a dos te premian, vélo,
pues te han dado dos bandejas.

Es facil advertir que la firma:
Juan Sdenz del Cauri es anagrama
perfecto de Juana Inés de la Cruz,
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y el epigrama de Sigiienza (€, por
ser secretario, hizo los epigramas
un poeo burlescos con que-se entre-
garon los trofeos a los poetas pre-
middos), lo corrobora, delatando,
primero, que hay alli un nombre
encubierto, y luego jugando con el
vocahlo velo, para ajudir, asi al ca-
récter mhonjil de quien recibe el pre-
mio. '

De esa amistad que florecié en
mutuo aprecio, creo que en profun-

da estimacién, deben haberse cono-
cido, en su tiempo, testimonios li-
terarios. Sabemos de cierto y la-
mentamos el extravio de la mayor

- parte ‘de los eseritos de Sigiienza

y de muchos de los de Sor Juana,
mas a pesar (e tantas pérdidas to-
davia ha llegado hasta nosotros al-
gin eco e los frutos poéticos de
aquella afectuosa amistad, princi-
pa'mente el soneto de Sor Juana a
Don Carlos, que dice:

Dulce, canoro, Cisne Mexicano

cuya voz, si el Estigio lago oyera,
segunda vez a Euridice te diera,
y segunda el Delfin te fuera humano;

a quien si e Teucro muro, si el Tebano,
el sér en dulces clausulas debiera,
ni a aquél el griego incencio consumiera,
ni a éste postrara alejandrina mano;

no el sacro numen con mi voz ofendo,
ni al que pulsa divino plectro de oro
agreste avena concordar pretendo;

pues por no profanar tanto decoro,
mi enterdimiento admira lo que entiendo
y mi fe reverencia lo que ignoro.

Y de Sigiienza para Sor Juana,
ademés de aquellas rendidas y elo-
giosas frases del Preludio III de su
Teatro de Virtudes, antes citadas,
sabemos que entre sus obras perdi-
das estaba un Elogio fiinebre de la
célebre poetisa mexicana Sor Juana
Inés de la Cruz, que Beristain y
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Souza menciona, pero que el tiem-
po parvcce haber devorado irreme-
diallemente.

Aquel trato y amistad de Sor
Juana vy Sigiienza y Géngora debe
de haber durade 15 o 18 afios: por
lo que ya dije, puede suponerse que
empezaria en la década de los se-
tentas de aquel siglo; en 1693 Sor
Juana abandona las’ letras, vende
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sus libros y.se consagra a un fer-
voroso accetiemo, en la extrafia y
todavia no explicada crisis que lle-
na los tres Gitimes afios de su vida,
Por cira parte, parece que Sigiien-
7a, en esa misma época, se ocupa
arduamente en estudios de historia
y luego en eciertas tareas cientificas
e le fueron encomendadas; su pa-
de:'miento hepético se acenttia y se
rof'cia cada vez més en su caricter;
también en 1693 se retira de su cé-
tedra universitaria. Sor Juana mu-
rié el 17 de abril de 1695. Ya dije
que Don Carlos escribié entonces un
Elogio fanebre y sin duda sintié
hondamente agravarse la soledad
que {o eircundaba.

® ok X

Asomémonos un instante. a su
aposento del Hospital del Amor de
Dios. Don Carlos estd muy solo y
ya no tiene intereses vitales. A pe-
sar de la soledad, a la que sc ha-
bitué por su vida de clérigo hones-
to y que & acentus cuando dejé la
casa paterna para irse, con mds in-
dependencia, a ese aposento del
Hospital del Amor de Dios, con sus
libros, sus mapas, su anteojo, su as-
trolabio, su estuche de compases,
sus pinturas antiguas que le regalé
el hijo de don Fernando de Alya Tx.

flixéchitl, su amigo don Juan de Al

va, Sefior de Teotihuacan, sus car-
tas. de comespondlmtes lejanos a

quienes nunca verd, sus papeles
propios llenos de notas, apuntes,
versos, niimeros: . . todas esas:cosas-

que forman el mundo, el universo
del intelectual sedentario, enclaus-
trado en sus hébitos y en si mismo,
encerrado en una serie de envoltu-
ras, desde las més intimas inhibi-
ciones hasta los més exteriores for-
malismos. . .

Envuelto en sus miitipies cober-
turas Don Carlos estd muy solo. .
Estd mediando el afio de 1700, el
dia fue calido, hubo truenos y en
alguna parte del Valle de México
cayo, de geguro, un aguacero pero
luego las nubes se deshicieron y el
aire y el cielo quedaron limpiocs.
La tarde de verano va cayendo len-
tamente. Don Carles estd sentado
en un sillén, cabe su mesa de tra-

bajo; por costumbre ha tomado una

pluma de las seis u ocho aque siem-
pre estin alli, al alcance de la ma-
no, en el cacharro de talavera, pe-
ro no escribe; da vueltas entre los
dedos a la pluma y su mano iz-
quierda pasa y repasa los botones
de la sotana. .. y Don Carlos, a la
suave luz de la tarde muriente, se
ve a sf mismo, hoy y ayer, e1 el yo
verdadero, el de las sensaciones pre-
sentes y los recuerdos mds actuales
ann, més vivos, més yo, que oiras
mudhas cosas més inmediatas.

Todavia siente, en laz. débiles
piernas, ¢ cansancic de la escalera
que- acaba de subir; estuve en la
iglesia del Hospital y dirigié el re-
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zo vespertino, para los enfermos
que pudieron asistir, los criados y
algunos vecinos que suelen acudir
a ese rezo temprano. Ahora suena
el Angelus, que Don Carlos musita
maquinalmente; caen las campana-
das vibrantes de Santa Inés, alli a
media cuadra, las muy sonoras de
Jestis Marija, las de Catedral y en
variada escala de intensidades las
de toda la ciudad; si abriera la ven-
tana y aguzara el oido acaso per-
cibiria las muy lejanas: las de San-
ta Maria la Redonda. de la Santa
Veracruz, acaso hasta las de San
Fernando y Santiago. .. En la ma-
flana vio a Jos enfermos encama-
dos, dijo la misa; mas por baiar
el desayuno que por otra cosa fue
a las oficinas de la Mitra, que el
Cabildo estd gobernando en Sede
Vacante, y se entretuvo charlando
con varios clérigos, al regreso lo
esperaba su sobrino y Don Carlos
le entregd el dinero con cue ayu-
daba ala vinda de su hermano; co-
mo no le trajeron las empanadas de
Balvanera no pudo comer mollo v
la carne que guisan de ordinario
estaba dura; en la tarde pasé a Je-
stis Maria a saludar a su hermana
Sor Maria Lugarda pero con prisa,
porque queria ir hasta la Merced
a ver-a su hermano Fray José vy no
o encontrs. . . pasaba por el Puen-
te Colorado cuando oy6 las campa-
nas de su iglesia y casi 1legé tande
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al rezo. ;Por qué caminé tanto?,
;a qué buscar a Lugarda y a José?
Por nada, pero queria verlos. . .
porque se siente solo, estd solo. . .

Las campanadas del Angelus van
callando. . . la luz decae muy len-
tamente. Don Carlos no ve ni los
pliegos de papel, ni sus plumas, ni
nada. Don Carlos se ve a si mismo:
hace ya cinco afios fue a sepuliar
a su padre en Jesis Maria; tam-
bién hace cinco afios murié la Ma-
dre Juana... la Madre Juana. ..
él la cenoci6é hace mucho, ya en el
convento; al principio la visitaba
con alguna frecuencia, con los afios
crecieron la amistad y la confian-
za vy, sobre todo, la comprensién
mutua, la intima correspondencia
intelectual . . . porque ¢l fue su ma-
estro en las cuestiones de geometria
y cosmografia gue ella le plantea-
ba, y nunca tuvo Don Carlos (lo
recuerda bien) discipulo més com-
prensivo y brillante, y en las cues-
tiones de letras era ella gulen més
pronto v mds hondo captaba lo que
decian los versos llenos de alusio-
nes y obscuros significados, y nun-
ca tuvo tampoco Don Carlos més
seguro y més eficaz guia en los ve-
ricuetos de forma y ide emocién
del barroquismo culterano. .. ra-
z6n era, piensa.Don Carlos, que to-
do eso nos hiciera muy propincuos.

No interrumpe el curso de sus
recuerdos Sigiienza cuando ¢l cria-

do trae las luces de los velones,
primero, y luégo los menesteres de-
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la parva cena que toma, desaperci-
bido, el Capellan.

Entre las sombras reales de la
estancia pasan las suaves sombras
de los recuerdes, json tantos!, pero
destacan aquellos de los felices dias
cuando, no en competencia sino en
estrecha colaboracién, discutian él
y fa monja las ideas y los puntos
de ingenio para ornar sus respecti-
vos arcos que les confiaran los dos
Cabildos, a ella ¢l eclesidstico, el
civil a €él, y luego la redaccién de
sendas explicaciones, todo eso cuan-
do vino el Marqués de la Laguna,
hace, ;cudnto?... jveinte afios?,
si. .. jveinte afios!

Don Carlos se levanta, va hacia
uno de los estantes envuelto en pe-
numbra, pero él no necesita la luz;
con mano sogura elige y cxirae dos
delgados volimenes y regresa a su
sillén, Abre un libro y el puro ti-
tulo, Neptuno alegérico, le deia un
rato inmévil, con los largos dedos
de la mano huesuda sobre la pagi-
na con los nombres evocadores; lue-
go hojea el otro, que no es sino uno
de los pocos ejemplares que -afin
guarda de su Teatro de Virtudes
Politicas; pero se detiene y lenta-
mente repasa las lineas del largo
primer parrafo del “Preludio ITI7,
escrito veinte afios antes, tan hen-
chido de sentimientos que se escon-
den y asoman, enredéndose y desen-
redandose como las guirnaldas y 1a-
zos en la hojarasca dorada de um
retablo barroco. :

Hace ya un ratolargo que calla-

ron las Gltimas campanadas del to-
que de dnimas. Las calles estan si-
lenciosas y desiertas; se ven algu-
nas luces tras las ventanas, pero una
a una se van apagando y la ciudad
duerme. Don Carlos de Sigiienza
no lo hace, los recuerdos le han des-
velado. .. retira los libros, toma
una pluma y en la hoja de papel
que la luz del velén tifie de un sua-
ve tono amarillento, la pluma em-
pieza lentamente a escribir una glo-
sa barroca del horaciano tema Car-
pe diem. . .

Virreinato de filigrana. La cul-
tura del barroco pone marco de fi-
ligrana a dos retratos, dos figuras
pélidas, ambas con ropas talaves,
ambas con sendas plumas de escri-
bir, entre los dedos y fondo de es-
tanteria llena de libros. Por entre

la filigrana de los marcos se miran,

como hace trescientos afios por en-
tre las rejas del locutorio, y ella di-
ce suavemente: Dulce, canoro, Cisne
Mexicano. .. Y él, como meditan-
do, murmura Juana Inés de la Cruz,

cuya fama y cuyo nombre se aca-
bard con el mundo.
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Filosofia del Lenguaje
y Metafisica

Luis Rionpa A.

EL EMPIRISMO, ENTENDIDO
como una posicién epistemologica
que hace derivar el conocimiento
de los datos de la experiencia, hun-
de sus raices en la filosofia brita-
nica desde Guillermo de Ockham
y David Hume hasta Bertrand Ru-
ssell.

La filosofia inglesa ha sido tra-
dicionalmente empirista y nomi-
nalista. Hume reduce las percep-
ciones de la mente a dos géneros:
impresiones ¢ ideas. Las primeras
son intensas y vivas, mientras que
que las segundas son imégenes dé-
biles y vagas. Las impresiones,
siendo percepciones fuertes y vio-
lentas, son propiamente los datos

originales a partir de los cuales se

forman nuestras ideas, que son co-
pias o réplicas de aquellas. Las
ideas se forman sobre la base de
nuestras impresiones. La idea de
una montafia de oro se forma por-
que antes he visto montafias y oro.
“La primera circunstancia que atrae
mi atencién-sefiala Hume-es la gran
semejanza entre nuestras impresio-
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nes e ideas en todo otro respecto
que no sea su grado de fuerza y vi-
vacidad. Las unas parece ser en
cierto modo el reflejo de las otras
P

Al referirse a la cuestién de si
las ideas abstractas son generales
o particulares, Hume comparte la
opinién de Berkeley, a quien llama
un gran filgsofo, en el sentido de
negarle existencia a las ideas abs-
tractas en cuanto no son objeto de
percepcion y haber “afirmado que
todas las ideas generales no son
més -que ideas particulares unidas
a un cierto término que les conce-
de una significacién més exten-
2 3

El filésofo que sacé a Kant de
su suefio dogmatico, David Hume
(1711-1776), reconoce asi que las
palabras son realmente significati-
vas cuando se refieren a objetos.
De tal manera que una palabra que
no corresponda a ningun objeto en

La filosofia en sus textos. Selec-
cion comentarios e introduccién por
Julidan Marias. Tomo II.P.435.

2. - Ibid.P.441.
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la realidad carece de significado.

Podemos decir, entonces, de
acuerdo con el punto de vista de
Hume, que términos como “alma”,
*Dios™, “conciencia”, son términos
vacios de significado, en cuanto que
nunca hemos percibido en el mun-
do fenoménico objetos tales que
sirvan para  conferirle significado
a esos términos, La significacién
de un término estd en funcién del
hecho que lo respalde. La dltima
frase del ENSAYO SOBRE EL EN-
TENDIMIENTO HUMANO sena-
la: “Cuando recorremos nuestras
bibliotecas, si fueramos fieles a
nuestros principios; jqué destrue-
c¢ién deberiamos hacer? Si tomamos
en la mano un volumen cualquie-
ra,— de teologia o de metafisica es-
colastica, por jemplo-nos pregunta-
mos: jcontiene razonamientos expe-
rimentales sobre cosas de hecho o
de existencia? No. Arrojadlo en-
tonces al fuego, pues sélo puede
contener sofismas e ilusién”. Se-
gin esto, para Hume lo finico digno
no de conservarse, serian aquellos
libros que contengan un saber posi-
tivo, es decir, proposiciones suscep-
tibles de ser verificadas por los he-
chos de la experiencia.

Con relacién a la metafisica, que
se sustenta en especulaciones ocio-
sas y estériles, es indispensable
prescindir de ella, en virtud de que
los principios que postula son in-
verificables empiricamente. Resul-
ta vana, pues, toda especulacién so-
bre esos entes o esencias subyacen-

tes, que son las ideas, las cuales
constituyen un mundo inteligible,
separado de las cosas. Como es

también una actividad sin sentido’

especular tratando de determinar
la esencia del alma y de Dios. La
misma consideracién le da el em-
pirista inglés a las causas primeras
y a los principios tltimos, que sien-
do tan ajenas al mundo sensible,
se sustraen a la indagacién del hom-
bre. Es indudable que Hume ayudo
a climinar de la filosofia las es-
peculaciones verbales, esto és, to-
das aquellas™. . .enunciaciones que
él pensaba que carecian de signifi-
cado”. Precisamente, son asigni-
ticativas aquellas oraciones que no
se apoyan en hechos empiricos. Uno
de los més graves padecimientos de
la filosoffa consistia en que esta-

ba llena de especulaciones metafi--
sicas, de las cuales era necesario li-.

berarla.

En la actualidad, el positivismo
légico y la filosofia analitica coin-
ciden en adjudicarle a la filosofia
una funcién esclarecedora: la ma-
yoria de los problemas de la filo-
sofia tienen su origen en el uso
erroneo ¢ indebido del lenguaje
cientifico y comfin. La filosofia,
por tanto, no es una ciencia, sino
una actividad, orientada al esclare-
cimiento del lenguaje, con el fin
de eliminar los problemas metafi-
sicos (ue surgen en su seno a raiz
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de ese uso inadecuado. Entre los
representantes del positivismo 16-
gico, es frecuente considerar a Hu-
me como un destacado precursor de
varias tesis sostenidas por esta co-
rriente del pensamiento filoséfico
del presente siglo. Del mismo mo-
do gue Hume califica de estériles
las especulaciones metafisicas, Ru-
dol Carnap, del Circulo de Viena,
juzga también como estéril ocupar-
se de los problemas de la metafi-
sica, que rebasan los limites del co-
nocimiento empirico. El propio Hu-
me considera que los enunciados de
hechos son verdaderos, siempre y
cuando sea confirmados por la
experiencia. Consecuentemente, los
enunciados de hechos no tienen su
verdad en si mismos sino fuera de
ellos, en la realidad empirica, La
metafisica queda virtualmente eli-
minada en cuanto que sus propo-
siciones no se ajustan a este tipo es-
pecifico de enunciados. La funcién
propia de la filosofia, segin el po-
sitivismo légico, no radica en resol-
ver los problemas o falsedad de
proposiciones filoséficas concretas.
Su tarea es muy distinta, consiste
en esclaracer el significado de los
problemas y proposiciones filoso-
ficas. La obra fundamental de Wi-
ttgenstein, el Tractatus Logico-Phi-
losophicus, ejercié una influencia
tan importante entre los represen-
tantes del positivismo légico que
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formaron el llamado Circulo de
Viena, que sus principales tesis fue-
ron objeto de estudio, comentario y
multiples interpretaciones por par-
te de sus integrantes.

La actitud de Ludwig Wittgenste-
in ante la filosofia, asi como su ob-
jeto, naturaleza y tareas primordia-
les quedan resumidas en el TRAC-
TATUS en los siguientes terminos:

4,112 “El objeto de la filosofia

es la aclaracién logica del
pensamiento,

Filosofia no es una teoria,
sino una actividad.

Una obra filoséfica consis-
te esencialmente en elucida-
clones.

El resultado de la filosofia
no son proposiciones filosé-
ficas sino el esclarecerse de
las proposiciones,

La filosofia debe esclarecer
y delimitar con precisién los
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pensamientos que de otro
modo serfan, por asi decirlo,
opacos y confusos”3,

En las tesis expuestas anterior-
mente queda especificado, que la
filosofia lejos de ser un conjunto
de proposiciones, tiene una funcién
muy delimitada, la de hacer claras
las proposiciones que constituyen
las diversas ciencias. La tarea que
Wittgenstein le asigna a la filoso-
fia como “critica del lenguaje” con-
siste en esclarecer, en realizar elu-
cidaciones sobre el lenguaje que la
gente cotidianamente usa. De aqui
se infiere, que el origen de los pro-
blemas filoséficos se encuentra en
el abismo existente entre la estruc-
tura del lenguaje ordinario y la
estructura légica del lenguaje. El
no llegar a entender la légica de
nuestro lenguaje origina los pro-
blemas de la estructura del lengua-
je comin. Si el lenguaje es, segtin
Wittgenstein, una figura de los he-
chos, por consiguiente, la estructu-

ra légica de los hechos puede llegar
a ser figurada por el lenguaje. Co-
mo actividad esclarecedora del sen-
tido de las proposiciones, la filo-
sofia puede ser definida como una
busqueda que trata de acercarse a
los significados. La corriente filo-
séfica del positivismo légico, res-
tringe la filosofia al anélisis del
lenguaje; con ello, no persigue otra
cosa sino negarle validez a la me-
tafisica. Cualquier enunciado me-
tafisico imposible de ser constata-
do por los hechos de la experiencia
carece de significado. Si nos ajus-
tamos a las tesis del positivismo
l6gico, el significado de una pro-
posicion puede conocerse si se co-
nocen sus condiciones de verifica-
cién; pero una proposicién esta pri-
vada de significado si se carece de
los métodos de verificacion. Para
Wittgenstein aquellos enunciados
factuales, relativos a hechos, solo
pueden tener significado si son ve-
rificable empiricamente. Desde es-
te punto de vista, unicamente las
proposiciones empiricas pueden ser
susceptibles de verificacién, mas
no asi los enunciados de carécter
metafisico.

Por lo demés, aquellas propo-
siciones que no tienen contenido

3.- Tractatus Loégico - Philosophicus.
Ludwig Wittgenstein. Alianza Uni-
versidad 1973. Pag.5.
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empirico alguno, como son las pro-
posiciones de la légica y la mate-
mética, no pueden ser verificadas
porque no afirman nada sobre la
realidad, y son consideradas por
Wittgenstein como meras tautolo-
gias. Las afirmaciones metafisicas,
que no son ni hipdtesis empiricas
ni tautologias, carecen de signifi-
cado, porque no pueden ser objeto
de verificacién empirica. La di-
vulgacién que realizé A.J. Ayer del
positivismo légico en Inglaterra a
traves de su libro: Language, Truth
and Logic, tenia entre otros fines,
demostrar que los enunciados me-
tafisicos no tienen sentido y, que en
lo relativo a la cuesti6n del signifi-
cado lo fundamental es el princi-
pio de verificacién. Y puesto que
las tautologias y las hipétesis em-
piricas forman toda la clase de
proposiciones significantes, expre-
sa Ayer, estamos justificados al
concluir que todas las afirmaciones
metafisicas carecen de sentido”. Las
tautologias, como enunciados signi-
ficativos de la légica y de la mate-
maética, que no afirman nada acer-
ca del mundo, no s6lo no necesitan
ser verificadas por la experiencia,
sino que es imposible que sean ates-
tiguadas por el mundo empirico.
Por otra parte, los enunciados fac-
ticos scn también significativos,
porque llenan las condiciones em-
piricas de verificacion. En cambio,
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la metafisica estd formada de pro-
posiciones_no significativas, que
ri~son tautologiasy ni tienen 'imsi.-bi-
lidad alguna de verificacidn empi-
rica.

Los preblemas de la filosofia,
segtin el Wittgenstein del Tracta-
tus, tienen su origen “en que no
comprendemos la légica de nuestro
lenguaje”. En las tGltimas senten-
cias del Tractatus, Wittgenstein es-
tablece claramente su posicién res-
pecto al metodo que realmente le
corresponde a la filosofia, cuando
refiere:

6.53 &l verdadero método de la
filosofia seria propiamente
este: no decir nada, sino aque-
llo que se puede decir; es de-
cir las proposiciones de la
ciencia natural-algo pues, que
no tiene nada que ver con la
filosofia-; y siempre que al-
cuien quisiera decir algo de
caracter metafisico, demos-
trarle que no ha dado signi-
ficado a ciertos signos” 4.

En el texto citado, el lenguaje
se entiende en un sentido eminen-
temente descriptivo, en cuanto que
s6lo es dable decir algo de aquello
que se puede describir. Lo tnico
gue es posible decir y por tanto
describir son las proposiciones de
la ciencia natural, mds no asi las
4. - Tractatus-Légico-Philesophicus. L.

Wittgenstein. Alianza Universidad
1973 Pag.89.
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proposiciones de la metafisica y
de la estélica, que no dicen nada.

Por consiguiente, las proposicio-
nes de naturaleza metafisica no en-
tran en el dmbito de lo que puede
ser dicho, sino unicamente de lo
que puede ser mostrado. Lo tnico
que segin Wittgenstein, puede ex-
presarse con claridad, son los he-
chos de la experiencia, de modo,
que todo lo que al ser dicho tras-
cienda los hechos empiricos, care-
cerd de significado, Sobre lo que
no se puede hablar hay que guar-
dar silencio; en efecto Wittgenstein
reconoce —y postula— la existen-
cia de lo “indecible” (esto es: aque-
llo sobre lo que no cabe otra cosa
que guardar silencio) 5.

El solipsismo suele ser descrito,
como la tesis que enuncia, que la
Ginica realidad existente soy yo, y
que el mundo y las cosas, lejos de
existir en si y por si, son ideas o
representaciones en mi conciencia.
Es el caso de Berkeley y su prin-
cipio esse est percipi. ser es ser
percibido; el mundo se reduce a
una simple idea. Sélo existo yo
y mis representaciones. Berkeley se
refugié asf en un solipsismo idealis-
ta. El pensador austriaco al apun-
tar que lo tnico que puede decir-
se con claridad, son los hechos del
mundo empirico, estd derivando ha-
cia un solipsismo lingiiistico, que
el mismo refiere en los siguientes
términos:

5.6 Los limites de mi lenguaje sig-

nifican los limites de mi mun-

do.

5.61 La légica llena el mundo: los
limites del mundo son tam-
bién sus limites.

Lo que no podemos pensar
no podemos pensarlo. Tam-
poco, pues podemos decir lo
que no podemos pensar. 6

El lenguaje se encuentra restrin-
gido por la experiencia posible. Los
hechos empiricos posibles determi-
nan el sentido de los enunciados.
Sobre aquellas entidades que tras-
cienden las fronteras de la expe-
riencia posible no podemos expre-
sar nada con sentido. Unicamente
es posible emplear el lenguaje con
sentido, si estd referido a los he-
chos del mundo empirico. En con-
secuencia, las proposiciones de la
metafisica, que se refiere a reali-
dades que rebasan la experiencia,
no tienen sentido, por no poder ve-
rificarse, El positivismo 1égico
coincide con la filosofia critica de
Kant, en intentar llevar a la ma-
tematica y a la fisica por el cami-
no seguro de la ciencia, sacudien-
dose el peso de contenidos de na-

5.- Wittgenstein y la filosofia contem-
poranea, Justus Aarttrack Edicio-
nes Ariel. 1972 Pag.89.

6. - Tractatus Légico-Philosophicus, L.
Wittgenstein Alianza Universidad
Pag.163.

Colmena
UNIVERSITARIA

105



106

COLMENA UNIVERSITARIA CIEN

turaleza metafisica, “El positivis-
mo y el criticismo-escribe Wiem-
berg-rechazan la metafisica deduc-
tiva y transempirica. No cabe duda
de que la filosofia Kantiana desem-
pefi6 un papel en el desarrollo del
positivismo, La famosa refutacién
Kantiana de las pruebas de la exis-
tencia de Dios estd en lo fundamen-
tal dentro de la linea espiritual
del positivismo contemporéneo™ 7.

Desde el punto de vista del po-
sitivismo 16gico, toda proposicién
con sentido, serd capaz de verifica-
ci6n empirica. Es facil descubrir,

.que para el Wittgenstein del Trac-

tatus, los limites del lenguaje real-
mente significativo lo constituyen
los limites del discurso factico. La
eritica del lenguaje, se convierte
asi, en el vehiculo para resolver los
problemas metafisicos y establecer
los limites del lenguaje factico. Mas
alla de dichos limites, lo finico que
existe, es el sin sentido. Si el len-
guaje factico constituye el limite
del lenguaje significativo, serd sin
sentido todo lenguaje que no sea
factico. La filosofia se reduce a
fijar todo aquello que puede de-
cirse con sentido. Se trata de des-
lindar el lenguaje factico del no
factico. “Dicha tarea-declara Pe-
ars-es dificil porque, como en el
caso de Arquimedes, no existe un
punto de apoyo que este situado
fuera de todo lenguaje féctico y

4
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sobre el cual pueda situarse el fi-
l6sofo y seguir hablando en el len-
guaje de los hechos. “Todo™ sig-
nifica realmente “todo”. De Modo
que necesita realizar su labor des-
de dentro del lenguaje factico” 8.
Ha quedado claro, que Wittgenstein
circunscribe la filosofia, a clarifi-
car la forma légica de las propo-
siciones de la ciencia, y en el caso
de que traspase ese contorno, se ha-
bré desviado indefectiblemente ha-
cia un lenguaje no factico, es decir,
a expresar lo que no puede decirse
con sentido. Por consiguiente, toda
la filosofia tradicional esta forma-
da de multitud de aseveraciones sin
sentido, simplemente porque nunca
restringié su actividad a examinar
la forma légica de las proposicio-
nes cientificas, La funcién del ana-
lisis filos6fico consiste en descu-
brir la estructura légica de las pro-
posiciones. La filosofia no preten-
de, de acuerdo con los postulados
del positivismo . légico, revelar o
mostrar verdades. Sino unicamen-
te aclarar mediante el andlisis 16-
gico, los enunciados de la ciencia,

Como el lenguaje comin no se
ajusta siempre a una forma légica,
sino simplemente a una forma gra-

7.-Examen del Positivismo Logico.
J. R. Weimberg Edit, Aguilar 1959
Pag.22.

8. - Wittgenstein. David Pears. Colec-
cién Maestros del pensamiento con-
temporaneo  Fdiciones  Grijalho
Pag.79.
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matical, serfa conveniente, segtin la
opinién de Bertrand Russell, fun-
dar un lenguaje en el que resultase
indiscutible la estructura légica de
las proposiciones. Cuando expresa-
mos que “la esfera cuadrada no
existe”, dicha propoesicién estd gra-
maticalmente estructurada; sin em-
bargo, el anélisis filoséfico nos per-
mitird descubrir su forma légica,
esto es, que no existe sujeto alguno
del que pueda expresarse simulta-
neamente que es redondo y cuadra-
do, lo que se pretende, es llegar a
edificar un lenguaje paradigméti-
co que sirva de instrumento para
decir las cosas con el mayor grado
de exaectitud.

Wittgenstein comparaba el uso del
lenguaje al juego de ajedrez, en el
que existen ciertos preceptos que
deben ser acatados por los partici-
pantes y en el que se aprehenden
diferentes jugadas. Del mismo mo-
do, el empleo de las palabras y
conceptos nos lleva no sélo a com-
prender su significado, sino tam-
bién a imaginar multiples “Juegos
del Lenguaje”. En general, suele
resumirse la posicion de los filéso-
fos del lenguaje ordinario en las
tres proposiciones siguientes: a) los
problemas filoséficos son enferme-
dades (como ‘“‘calambres menta-
les); b) la filosofia es, en conse-
cuencia, terapia; y c¢) el método de
la terapia es el andlisis ordina-
rio” 9.

Los problemas filos6ficos, de

conformidad con el criterio de Wi-
ttgenstein, son producidos por un
uso inconveniente del lenguaje. El
mejor indicio, de que el lenguaje
se utiliza erroneamente, lo consti-
tuyen los enunciados de la metafi-
sica., Wittgenstein, piensa en con-
secuencia, que corrigiendo el mal
uso del lenguaje se puede llegar a
suprimir los problemas filoséficos.
El método es el analisis filosofico,
que como forma terapéutica, se pro-
pone eliminar los problemas de la
filosofia, sometiendo a examen la
forma ordinaria del lenguaje, para
asi legar a descubrir la forma 16-
gica que realmente le corresponde.
No es otro el quehacer que Witt-
genstein le asigna a los fildsofos,
pues “lo que nosotros hacemos es
devolver las palabras de su uso me-
tafisico a su uso ordinario”, ya que
los problemas filoséficos se hacen
presentes cuando el lenguaje estd
de vacaciones. A diferencia de las
ciencias que son explicativas, la fi-
losofia es eminentemente descrip-
tiva. Por este motivo, la filosofia
no trata de explicar hechos, sino
solamente de describir la verdade-
ra forma de nuestro lenguaje con
el fin de evitar la aparicion de los
problemas filoséficos.”. . . la razén
por la que se formulan los proble-

9. - Lenguaje, filosofia y conocimiento.
Josep. 11 Blasco. Coleccién Setein.
Ediciones Ariel Pag.154.
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mas filoséficos reposa en un malen-
tendido de la légica de nuestro len-
guaje” 10. Los problemas filoséfi-
cos brotan porque no usamos nues-
tro lenguaje.

Wittgenstein formulé el famoso
simil entre el lenguaje y la caja de
herramientas. El lenguaje es con-
cebido y usado como una caja de
herramientas, es decir, como un ins-
trumento del que podemos hacer
multiples usos, Los objetos que
contiene la caja de herramientas,
martillo, desatornillador, regla etc.
se asemejan a las palabras de un
lenguaje determinado. Asi como
las herramientas tienen innumera-
bles funciones y sirven para hacer
diferentes cosas, asi también, los
distintos usos de las palabras hacen
posible la construccién de oracio-
nes muy diferentes. Estamos ante
el principio del pluralismo lingiifs-
tico. “Las funciones de las palabras
son tan diversas como las funcio-
nes de estos objetos”. Si se entien-
de el lenguaje como instrumento,
desempeiia distintas funciones. Por
lo contrario, si el lenguaje es un
juego, como tal, es una actividad
que tiene su fin en él mismo y no
en algo distinto. Considerado co-
mo un juego, el lenguaje no es ins-
trumental sino final. Una oracién,
por ejemplo, puede usarse para dis-
tintos fines y cumplir diferentes
funciones. “;Le gustarfa ir a Tim-
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buct? se puede usar como invita-
cién, una peticién de informacion,
una manera de dar una orden, una
broma, una traduccién, un modo de
molestar, etc. Lo que ha sucedido
es que Wittgenstein ha superado el
simil del juego y el de las herra-
mientas. 11 El lenguaje considera-
do como un instrumento o caja de
herramientas, encierra multitud de
palabras, cuyos diversos usos estdn
sujetos a ciertos ordenamientos, El
problema filos6fico se presenta
cuando se inutiliza o se malogra la
herramienta, o bien, cuando el caos
impera en la caja, de tal modo que
resulta dificil localizar el utensilio
que se requiere.

Aristoteles afirmaba que entre
el lenguaje y la realidad existe una
correspondencia, es decir, que la

10. - Ibid. David Pears Pag.77.

11. - Una ecritica de la filosofia lingiiis-
tica. C.W.K.Mundle. F.C.E. Pag.
256,
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estructura del mundo es la causa
de la estructura que tiene nuestro
lenguaje. Entre la tesis que Witt-
genstein expone en el Traciatus, es-
td la de concebir el lenguaje como
una figura o representacién de la
realidad; lo que quiere decir, que
a todo hecho tiene que correspon-
derle necesariamente una sola fi-
gura lingiifstica, o lo que es lo mis-
mo, que sélo existe la posibilidad
de un lenguaje tinico, Debe haber,

por lo tanto, una semejanza de es-
tructura entre el lenguaje y el mun-
do. Considerar el uso de un len-
guaje establecido como el sustan-
cial, eliminando otros posibles usos,
quiere decir que se acepta que el
lenguaje se vaya de vacaciones a
descansar. Lo que estd haciendo es
adoptar una imagen esencialista del
lenguaje, al restringir la relacion
entre el lenguaje y el mundo a una
relacién anica que da como resul-
tado un lenguaje tnico.

Pero una vez superada esa wi-
si6n, Wittgenstein se inclina hacia
un pluralismo lingiifstico. La rela-
cién entre el lenguaje y el mundo
al dejar de ser tnica, se multiplica,
asumiendo formas distintas que ha-
cen posible multiples y diferentes
lenguajes. Por esto, Wittgenstein
piensa que el uso del lenguaje debe
ser considerado como jugar un jue-
go. Los juegos lingiifsticos siendo
multiples y diversos, sélo tienen en-
tre si ciertas semejanzas o “pareci-
dos de familia”, pero de ninguna
manera tienen nada en comun:
las analogias que se dan entre los
miembros de una familia son muy
variados, asimismo los lenguajes
se relacionan entre si de maltiples
modos, pero jamés podrad limitarse
a una tGnica relacién. Y asi como
cada juego es una actividad sujeta
a reglas pero siempre distinta, asi
cada lenguaje esta constituido de
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un sinnumero de signos verbales
que funcionan como piezas, de
acuerdo con ciertas normas,

Sin embargo, “el lenguaje, al
contrario de un juego, que es juga-
do meramente por el gusto de ju-
garlo, tiene una funcién comunica-
tiva, y los signos verbales, en con-
traste con las piezas de un juego,
se refieren a objetos que no son
palabras, sefialan “fuera de si mis-
mos’ y por eso son signos” 12. De
todo esto se puede decir, que el se-
gundo Wittgenstein, ha dejado atras
la concepcion del lenguaje tnico
concebido como figura o represen-
tacion del mundo, poniendo en su
lugar una nueva tesis, que conside-
ra que el lenguaje es un instrumen-
to del que puedan hacerse multi-
ples usos, semejantes a la caja de
herramientas cuyos artefactos pue-
den cumplir distintas funciones. El
méximo representante de la Patris-
tica, San Agustin, expone en las
Confesiones, que la forma en que
llegé a dominar el lenguaje de sus
padres consistia, en ir anotando
aquellas cosas a que hacian refe-
rencias las palabras que gradual-
mente iba escuchando. Esto quiere
decir que segun el Obispo de Hi-
pona, el lenguaje es un juego nomi-
nativo, en que a todo objeto le co-
rresponde necesariamente un tér-
mino con el que es nomhrado o sig-
nificado. El lenguaje, en este caso,
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tiene una funcién Gnica y bien de-
limitada. Cuando en realidad, los
diversos usos posibles del lenguaje
o juegos lingiiisticos determinan la
formacién de discursos distintos.
“Wittgenstein dijo cierta vez que
las oraciones obtienen su significa-
do, por ser pinturas del mundo.
Mas tarde, de manera mas apro-
piada comparé las palabras con he-
rramientas dentro de una caja” 13.
Iis evidente que en ese momento,
traspuso la tesis del lenguaje tnico
y adopté la de la pluralidad de
lenguajes.

‘El lenguaje no recibe su signi-
ficado del mundo que figura o re-
presenta, més bien, en los inconta-
bles juegos lingiiisticos, €l uso de
las palabras es el que determina
su significado, La ecuacion entre
significado y uso la resumié6 Witt-
genstein en los siguientes terminos:
“el significado de una palabra es
su uso en el lenguaje”. Al compa-
rar el uso de las palabras con el
uso que hacemos de las herramien-
tas, es con el propésito de hacer
patente, que las palabras tienen fun-
ciones muy diversas y se usan con
distintos objetivos.

Posiblemente esta fue la razén

que hizo que Wittgenstein sustitu-
yera la tesis de que el lenguaje es

12. - Introduccion a la semantica. Adam
Schaff. F.C.E. Pag.325.

13. - El mito de la metafora, Colin Mu-
rray Turbayne F.C.E. Pag.129,
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una figura o imagen de la realidad,
por la que sustenta, que el lengua-
je es un juego en que son posibles
los més variados usos del lenguaje.
El lenguaje, en este segundo senti-
do, no tiene una funcién Gnica sino
maliiple. Si el lenguaje es conce-
bido como una reproduccién de la
realidad, su funcién seria tnica,
restringida a representar las cosas
mediante ciertas palabras; por el
contrario, si el uso del lenguaje es
semejante a jugar un juego, son po-
sibles diferentes sistemas verbales.

El filésofo no puede menos que
mostrarse asombrado de la natura-
leza compleja del lenguaje. Este
es algo vivo, en que no es posible
darle a cada palabra una funcién
inica so pena de empobrecer su
propia estructura. La realidad es
una, pero es posible decirla, esto
es describirla, utilizando signos dis-
tintos. La realidad encierra todo
lo que es posible decir, pero en no-
sotros estd el crear un lenguaje que
nos permita decir todo acerca de
la realidad, con absoluto significa-
do. Optar por un lenguaje ideal,
desprovisto de confusiones y vague-
dades, es tanto como empobrecer
nuestro propio lenguaje y limitar
sus posibilidades de expresion: pe-
ro el positivismo légico no podrd
decidirse por un lenguaje vago e
impreciso, atin cuando su capaci-
dad expresiva se enriquezca, sino
a costa de sacrificar la claridad y
exactitud de sus proposiciongs,

Ahora bien, las funciones propo-
sicionales sélo son verdaderas en
la medida en que son verdaderas
las proposiciones individuales que
la cumplan. Su verdad es la ver-
dad de aquellas proposiciones in-
dividuales. La verdad de la pro-
posicién individual consiste en su
“correspondencia” con una situa-
cién perceptible, su verdad o, lo
que es lo mismo: su sentido. Mas
precisamente: hay proposiciones
verdaderas, falsas y disparatadas,
es decir, las hay que pueden verifi-
carse en una situacién que podemos
presentar a nuestra percepcién, a
nuestra experiencia, y hay “propo-
siciones”, es decir, secuencias de
palabras, en las que no ocurre esto,
no tiene sentido. El sentido de una
proposicién es el camino hacia su
verificacién. Las proposiciones en
las que no es posible en principio
encontrar un camino hacia su veri-
ficacién o no es imaginable, no tie-
nen sentido, aunque parezcan te-
nerlo al oirlas o decirlas. Lo que
el término “en principio” significa
aqui, puede verse por lo pronto en
ejemplos: una afirmacién sobre el
interior de la tierra a una profun-
didad a la que no ha llegado afin
ningtn ojo humano, es actualmen-
te inverificable, pero no es inveri-
ficable en principio; por esto tiene
sentido; lo mismo puede decirse de
una afirmacién sobre la cara ocul-
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ta de la Luna o la existencia de es-
trellas habitadas en la nebulosa de

Andromeda 14,

El conductismo, que en nortea-
mérica fue iniciado por John B.
Watson, niega que el fundamento
de la psicologia se encuentre en la
observacién introspectiva que hace-
mos de nuestra conciencia interior:
més bien es, en la observacién ob-
jetiva del comportamiento externo
de los seres vivos donde descansa
el conocimiento psicolégico. El sen-
tido de una afirmacién depende de
que existan y se den las condicio-
nes para su verificacién. ;Que su-
cede entonces con aquellas propo-
siciones que se refieren a la con-
ciencia de nuestros semejantes? Ru-
dolf Carnap, uno de los represen-
tantes mas importantes neopositi-
vismo, sostuvo que el behaviorismo
es la Gnica y verdadera psicologia,
en virtud de que las proposiciones
sobre el yo interior de los otros
hombres no pueden verificarse, y
por consiguiente, estan privadas de
sentido. Las t{inicas proposiciones
que tienen sentido, son las que es-
tan referidas a la conducta externa
y observable de los seres humanos,
las cuales pueden verificarse em-
piricamente mediante los movimien-
tos y reacciones visibles del orga-
nismo humano. De esto puede con-
cluirse que cualquier enunciado so-
bre la conciencia ajena, es una pro-
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posicién sin posibilidad de verifi-
cacion,

Los positivistas logicos al redu-
cir la actividad filoséfica al and-
lisis y esclarecimiento del lenguaje,
consideraban que el verdadero uso
del lenguaje deberia consistir en
proposiciones a posteriori, esto es,
empiricas, como son las que ma-
nejan las ciencias fisicas, cuyo sen-
tido estriba en haber encontrado el
sendero que las ha llevado a su ve-
rificacién, Para realizar una de-
puracién efectiva del lenguaje es
preciso entenderlo en sus detalles
m#és minimos, de lo contrario exis-
tird el riesgo de usarlo de un mo-
do inadecuado, sin poder eliminar
de su seno a la metafisica. De este
modo, segiin la opinién de los ana-
listas, la via mas conveniente para
excluir a la metafisica es sometien-
do al lenguaje a una tarea de dilu-
cidacién, mediante la cual sélo per-
maneceran vigentes aquéllos enun-
ciados que, al corresponderles una
realidad empirica, tengan mpleno
sentido. El lenguaje una vez some-
tido a un analisis légico riguroso,
estard compuesto de enunciados
facticos verificables. La filosofia
es, por tanto, andlisis, y més con-
cretamente analisis del lenguaje.

La teoria figurativa del signifi-
cado fue presentada por Wittgens-
14. - Emst Von Aster, La filosofia del

presente. Cap. “El neopositivismo
logieo”. pp. 183. Centro de Estu-
dios Filosoficos. UNAM. 1964.
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tein en el Tractatus 16gico-philoso-
phicus. Segan ella, el lenguaje se
propone pintar o figurar el mundo.
Consiguientemente, la verdad del
lenguaje reside en su equivalencia
con el mundo que intenta represen-
tar, Para determinar la verdad del
conocimiento y del lenguaje, es ne-
cesario establecer la corresponden-
cia entre el lenguaje y el mundo,
es decir, entre la figura y lo figu-
rado. En una breve y concisa sen-
tencia Wittgenstein asienta: “La fi-
gura es un modelo de la reali-
dad” 15. La verdad de la figura re-
side en su correspondencia con lo
figurado: “A los ohjetos corres-
ponden en la figura los elementos
de la figura” 16. El lenguaje es,
en este sentido, un hecho figurativo
que puede combinar sus elementos
entre si: “A esta conexién de los
elementos de la figura se llama su
estructura v a su posibilidad su
forma de figuracién” 17, El len-
guaje es una figura, porque es un
hecho representativo. que pinta o
figura (picture-theory) al mundo.
La forma de figuracién, por consi-
guiente, es quien abre la posibili-
dad de establecer la corresponden-
cia entre los objetos de la realidad
figurada y los elementos de la fi-
gura. Entre la figura y lo figurado
debe existir una posibilidad de re-
lacién “para que una pueda ser fi-
gura de lo otro completamente” 18.

La metafisica frecuentemente ha
sido objeto de embates, tratando de
negarla e incluso de eliminarla co-

mo parte de las disciplinas que in-
tegran el cuerpo de la filosofia. El
més reciente intento en este sentido
procede del positivismo 16gico, que
hace depender el significado de las
proposiciones de su verificabili-
dad. Un enunciado factico tiene
sentido, unicamente en el caso de
que sea empiricamente verificable.
De tal modo, segin los positivistas
légicos, que si en un enunciado no
es susceptible de verificacion por
los hechos carece de sentido. Sen-
tadas las premisas, las proposicio-
nes metafisicas, al decir de los fi-
16sofos analiticos, carecen de sen-
tido, simplemente por no poder ser
comprobables empiricamente. El
anélisis debe ayudar a depurar la
filosofia de pseudoproposiciones
one se originan en el uso erroneo
del lenguaje. En su Tratado de Me-
tafisica, el doctor Agustin Basave
asume su propia postura, en rela-
cién a la pretensién del positivis-
mo légico de suprimir la metafisi-
ca del seno de la filosofia. La me-
tafisica es, creo entender al autor,
la parte medular de la filosofia; sin
la metafisica la filosofia dejaria
de ser tal o no existiria. A la tesis
de Rudolf Carnap, de que los enun-

15. - Tractatus Légico-Philosophicus; 2.
12 pag.43.

16. - Thid; 2.13 pag.43.

17. - Ihid; 2.15 pag.45.

18. - Ihid; 2.161 pagd5.
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ciados metafisicos carecen de sen-
tido por no poder “verificarse em-
piricamente”, el intelectual mexica-
no responde con estos terminos: “La
verificacién de los positivistas 16-
gicos es una ridicula panacea que
pretende servir lo mismo para ne-
gar la existencia de Dios que para
probar que la puerta de la casa del
“filosofo” Carnap es de madera”.

Convencido cultivador y defensor
de la metafisica, Basave resume
en diecisiete objeciones su postura
frente a los supuestos del positi-
vismo 1égico. En una de ellas sefa-
la: “Depurar el lenguaje de anfibo-
logias y pseudoproposiciones no es
la Gnica ni la ma&s importante ta-
rea de la filosofia. Del hecho de
haber desenmascarado algunas ilu-
siones especulativas no puede con-
cluirse que toda la metafisica y
cualquier metafisica es una ilusién
especulativa”. Mas adelante expo-
ne: “Si el concepto de verificabili-
dad empirica no es apto para ex-
plicar la ciencia natural, como cer-
teramente ha observado Karl R.
Popper, menos lo puede ser para
eliminar la metafisica del panorama
filosofico™ 19. El resto de las obje-
ciones se sustentan en un anélisis
y reflexién profunda, poniendo de
relieve la “ceguera” metafisica de
los empiristas 16gicos, quienes en
su afdn de querer verificarlo todo
empiricamente, son incapaces de
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llegar a concebir ciertas ideas 1imi-
te como Dios, nada, absoluto ete.

El neopositivismo quiere funda-
mentalmente constituir una filoso-
fia cientifica mediante la sumisién
a lo empirico. Intenta someter la’
filosofia a las ciencias, imponien-
dole una forma de pensar fisico-
matemadtica, eliminando la metafi-
sica. “Lo que no pueden reducir a
signos matemaéticos lo suprimen. Pe-
ro lo suprimido sigue estando en
el conjunto de todo cuanto hay, en
la habencia, aunque lo pretendan
destruir por afirmaciones puramen-
te lingCisticas sin sostén entitativo,
¢ntico”. La metafisica es la ciencia
fundamental de la filosofia, su par-
te medular, en donde se encuentran
las bases dltimas de las distintas
ciencias. La metafisica como cien-
cia de lo que rebasa o trasciende
el campo de lo fisico, el objeto a
que se aplica, es decir, lo metafi-
sico. es invariable, inexperimenta-
ble v espiritual.

Los positivistas de la antigiiedad
pensaban que solo tenian carActer
cientifico los conceptos que proce-
dian de la experiencia; es decir,
los conceptos que podian ser res-
tringibles a nociones de experiencia
sensible. Los neopositivistas limi-
tan el contenido de la ciencia a un
conjunto de enunciados, en lugar
de considerarla como un conjunto

19. - Tratado de Metafisica, Teoria de
lgé habencia, Editorlal Limusa pag,
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de conceptos. Los enunciados real-
mente cientificos, seglin su opinién,
serian aquellos que pudieran ser
reductibles proposiciones de expe-
riencia sensible. El caracter propio
de la metafisica, de acuerdo con el
criterio simplista de los neopositi-
vistas, consiste en articular palabras
sin sentido, ilusiones puramente es-
peculativas, En una palabra, si to-
do lo que no forma parte de la
“ciencia empirica”, pertenece a la
metafisica, corresponde a ésta ocu-
parse-aseguran los actuales positi-
vistas- de lo ilusorio y carente de
sentido, simplemente porque nos
hemos acostumbrado a decir que
la metafisica se ocupa de lo no
empirico, de lo que va més alla del
mundo experimentable. En conse-
cuencia, la metafisica queda con-
vertida en su discurso sin sentido.
Es claro que a los neopositivistas
les interesa sobremanera establecer

un criterio que fije los limites en- -

tre ciencia y filosofia. Decir que
la metafisica es un simple enlace
de palabras sin sentido, no es ofre-
cer un criterio de delimitacién, si-
no tratar sencillamente de destri-
buirla. En conclusién, el dnico y
verdadero criterio aceptado por los
neopositivistas para deslindar los
camipos de la ciencia y de la filo-
sofia, es aquel que asienta, que to-
do lo que no sea empiricamente ve-
rificable carece de sentido. No es
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otra cosa lo que Wittgenstein tra-
taba de decir al afirmar: “Lo que
la figura representa es su senti-
do” 20. Es decir, los enunciados
de la ciencia empirica constituyen
un saber valido y legitimo, en cuan-
to que tienen una correspondencia
con el mundo que representan.

Los positivistas légicos atribuyen
el origen de la metafisica y de
las expresiones metafisicas a erro-
res légicos y confusiones lingiiis-
ticas, y no al afan de querer tras-
cender los limites del mundo empi-
rico. La realidad es posible enun-
ciarla utilizando conceptos muy di-
Versos, porque contiene en si mis-
ma todo lo que el lenguaje puede
expresar acerca de ella. Sin embar-
g0, se mantiene el pensamiento neo-
positivista de “que ninguna decla-
racién referida a una “realidad”
que trascienda los limites de toda
posible experiencia sensorial pueda
tener mninguna significacién lite-
ral...” 21. El racionalista Spino-
za sefial6 que el orden de las ideas

corvesponde al orden de las cosas.-

Posiblemente, sin que esto sea se-
guro, Wittgenstein habiendo tenido
conocimiento de tal verdad, susti-
tuyé su primera teorfa acerca de
que el lenguaje es una imagen o
figura de la cosa, por la que legd

20. - Tragtatus Logico Philosophicus;
2.221 pag.49°

21. - Lenguaje, verdad y logica; Alfred
J. Ayer. Ediciones Martinez Roea
1971 pag.38, N
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posteriormente a sostener, en que
declara que el lenguaje es un jue-
go o ejercicio que combina signos
verbales. No existe ya correspon-
dencia entre los signos lingUisticos
v las cosas, como tampoco se tra-
ta de encontrar la correspondencia
entre dos mundos distintos ontolo-
gicamente, La nocién del lenguaje
como juego sugiere, que quien rea-
liza ejercicios y acrobacias con las
palabras, como el orador o el buen
conversador, abandona el criterio
de que el lenguaje es un vehiculo
para representar la realidad y hace
del lenguaje un fin en si mismo:
“El brillante charlatan, el orador
que improvisa dejandose llevar por
la ola del discurso, se sirven ya del
lenguaje como si fuera en si mismo
su propio fin, como el acrébata ha-
ce con su cuerpo, o el bailarin con
sus piernas, para demostrar todo lo
que es capaz de hacer” 22.

Los intentos por eliminar la me-
tafisica no pertenecen exclusiva-
mente al siglo veinte. El conoci-
miento metafisico fue considerado
desde la antigiiedad como una em-
presa irrealizable. Frecuentemente,
a lo largo de la historia de la cul-
tura occidental han aparecido co-
rrientes que se han rebelado contra
la especulacién metafisica. Hume
pensaba que la metafisica deberia
ser consumida por el fuego por ca-
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recer de valor cientifico. Posterior-
mente, Kant aseveré que la meta-
fisica no marchaba por el camino
seguro de una ciencia, y que pre-
tender edificar un sistema metafi-
sico era semejante a un percutir de
alas en el vacio. El positivismo
comtiano, por su parte, refuta la
metafisica considerandola como una
etapa que conducia al'estadio cien-
tifico o definitivo, punto culminan-
te en el desarrollo del conocimien-
to humano. A su vez, los positivis-
tas légicos de la presente centuria,
contemplan las cuestiones metafisi-
cas como vanas especulaciones des-
provistas de sentido. Para funda-
mentar su repudio por la metafisi-
ca, los representantes del positivis-
mo légico hacen uso del principio
de verificacién, argumentando que
el significado de un discurso es pre-
ciso encontrarlo en el método de su
verificacion. De ahi que un enun-
ciado carezca de significado si no
se cuenta con los medios para ve-
rificarlo. Reducen el quehacer fi-
los6fico a una tarea de analisis y
aclaracién del lenguaje, haciendo
de la verificabilidad el dnico cri-
terio de significacién. Con ello le
niegan gratui-tamente a la filosofia
el derecho de consagrarse a la bus-
queda de los primeros principios.

22. . Lingiiistica y filosofia; FEtienne
Gilson. Edit Gredos. Biblioteca
Hispanica de Filosofia 1974 pag,
210.
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Arte y Sociedad

Contemporanea

Por: ALBERTO BELTRAN

Algunos escritores que se ocu-
pen del arte contemporaneo en Mé-
xico comienzan su analisis en el
principio del siglo, otros lo hacen
a partir del muralismo que nace en
la Escuela Nacional Preparatoria y
en los patios de la Secretaria de
Educaciéon Pablica. Pero atin hay
quienes se sitian en el momento
en que se llava a cabo la exposicion
llamada Confrontacion 66, por lle-
varse a cabo precisamente en ese
afo.

Sobre el arte de principio de si-
glo y la etapa en que arranca el mu-
ralismo llamado de la Revolucion
Mexicana, hay abundante informa-
cién publicada. De manera que nos
referiremos a los sucedidos a par-
tir de los afos sesenta.

En esa época se perfilan clara-
mente varias tendencias criticas a
la pintura realista de contenido so-
cial, en particular ia pintura mu-
ral. Para aquel momento ya habian
muerto José Clemente Orozco en
1949 y Diego Rivera en 1957, Si-
queiros estaba preso pero era du-
ramente criticado por el folleto que

publicé en 1945: No hay mas ruta
que la nuestra, lo que les parecia un
absurdo. Siqueiros traté de expli-
car su intencioén, él habia hecho
ejercicios plasticos abstractos y abo-
minaba del folklorismo pero su fra-
se sirvio de blanco perfecto a las
censuras de pintores y criticos dé
arte.

Antes habia llegado a México un
grupo importante de artistas, algu-
nos desde los tiempos en que la
guerra europea los obligé a huir, su
personalidad estaba ya formada v
su obra era considerada de las van-
guardias europeas: Wolfang Paalen
austriaco, Alice Rahon francesa,
Roger Von Gunter suizo, Walde-
mar Sjolander sueco, Mathias Goe-
ritz aleman, Leonora Garrington
inglesa, Vlady ruso y los espano-
les Arturo Souto, Antonio Pelaez,
Enrique Climent, Remedios Varo,
Antonio Rodriguez Luna, Renau,
Miguel Prieto; otros més jovenes
terminaron su formacién en Méxi-
co pero sin olvidar sus raices co-
mo Vicente Rojo y Alberto Giro-
nella, entre otros.
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Muchos jévenes mexicanos se
acercaron a ellos y recibieron su in-
fluencia. Varios de los recién lle-
gados instalaron galerias de arte, tal
vez la primera de esta etapa la Pro-
teo que duré de 1954 a 1961.

Se estimul6 la nueva pintura y
se realizo alli el primer salon de arte
libre, en oposicion a lo que consi-
deraron el arte oficialista.

En la galeria particular de Anto-
nio Souza, fundada en 1956 para
exhibir las obras de los jovenes, se
llevé a cabo en 1961 una exposi-
cion llamada de Los Hartos. Se veia
alli sobre todo la mano de Mathias
Goeritz quien para entonces ya ha-
bia realizado obras como las Torres
de Satélite, en 1957, con lo cual
abri6 en México las puertas del
geometrismo.

Los Hartos hicieron un manifies-
to donde se declaraban hartos de
todo; la légica, la razén, el funcio-
nalismo de los ismos y las istas, fi-
gurativos o abstractos. El dia de la
inauguracién todo fue de escanda-
lo, un cronista de arte escribi6 que
aquello pareci6 un episodio de Ia
dolce vita.

Los Hartos murieron pronto, de
hartazgo.

También en 1961, otros pinto-
res: Francisco Corzas, José Luis
Cuevas, Pedro Coronel, Francisco
Icaza y Arnold Belkin, se agrupa-
ron con el nombre de Los interio-
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ristas, tomado de un libro llamado
asi, escrito por el ensayista nortea-
mericano Selden Roman. La vida
del grupo fue corta pero era prue-
ba de la inquietud del momento.

Todo esto parecia ser reflejo de
un gran movimiento auspiciado
desde los Estados Unidos. All, dos
criticos de arte habian causado
fuerte impacto con sus elogios al
abstraccionismo abstracto, ellos eran
Harold Rosemberg y Clement
Greenberg. Esta operacién arran-
c6 dentro del marco de la guerra
fria y sirvié muy bien para alejar
a los artistas de lo se habia llama-
do realismo social. Era la época en
la cual los Estados Unidos tenia la
exclusividad de la bomba atémica
y desatd, aun dentro de su pais, la
persecucion de los intelectuales
progresistas sospechosos de tener
vinculos con los comunistas. Dos
casos muy sonados fueron los de

Charles Chaplin y Arthur Miller.

Desde luego se sefal6 con indi-
ce de fuego al muralismo mexica-
no y hacia él se emprendié una
fuerte campana de desprestigio.

Los murales de José Clemente
Orozco en el Darmouth College
fueron cubiertos con tela para no
ser vistos. Aunque Orozco no te-
nia nada de comunista.

Un beneficiado por aquel mo-
mento fue Rufino Tamayo y des-
pués José Luis Cuevas.
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Las galerias de los Estados Uni-
dos se abrieron generosamente a
quien era recomendado de

Washington.

José Luis Cuevas ha escrito ha-
ce poco lo siguiente:

Los viages llevaban un objetivo de
extender mi grestigio por toda Lati-
noamerica. Gomez Sicre (el comisa-
rio de arte de la Organizacion de Fs-
tados Americanos, cubano furiosa-
mente anticastrista), desde Washing-
ton continuaba trazando el intine-
rario que debia seguir. Por articulos
escritos por este gran critico de arte
y publicados en revistas y periodicos
de todo el continente, mi nombre ya
era conocido vy se me esperaba con
impaciencia,’ pues Gomez Sicre co-
rria la version que yo, aparte de buen
dibujante, era un polemista de pri-
mera. Y agrega: En toda América
Latina ya se me conocia como el en-
Jant terrible y en Estados Unidos
se me llamaba The golden boy.

Estados Unidos movié todas sus
redes a favor de las corrientes ar-
tisticas que politicamente le fueran
favorables, no solamente en Lati-
noamerica sino en Europa, lo que
ha sido bien descrito por Jean

Clair, conservador del Museo Pom-
pidou de Paris, en su libro Critica
de la modernidad publicado en
1984 por Gallimard.

Otro libro que describe amplia-
mente las operaciones de galerias,
los criticos amafiados y el aparato
publicitario, es La Jaula Inuvisible
Neocolonialismo 'y Platica Lationoa-
mericana de Orlando Suérez, publi-
cado en Cuba en 1986. Suirez des-
cubre el engaiio de la Libertad del
artista y de alli el titulo.

Las galerias de arte en México
también se desarrollaron ripida-
mente por aquellos afios, siempre
vinculados al mercado principal de
los Estados Unidos. Desde la gale-
ria de Arte Mexicano fundada en
1935 y dirigida por Inés Amor, a
quien se le creé la aureola de be-
nefactora de los pintores porque
colocaba su obra en los Estados
Unidos, aunque nunca puso empe-
fio en hacer exposiciones para que
se formara un publico mexicano
apreciador del arte.

Esta tarea quedd para las insti-
tuciones gubernamentales, a las
que no se les permite comerciar y
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dejan ésta tarea a las galerias
privadas.

Sin embargo, los funcionarios
ar:e trazan las politicas en materia

arte también manifestaron cam-
bios, seguramente por la presiéon
sufrida desde diversos angulos.

En 1958 se organizé La Prime-
ra Bienal Interamericana de Pintu-
ra y Grabado y en 1960 la Segun-
da, pero no la hubo mas.

En 1966 se llevé a cabo la expo-
sicién llamada Confrontacion dedi-
cada exclusivamente a los pintores
nacidos después de 1920.

En 1968, el INBA convocé a los
E‘ntores a participar en el Sa/on So-
7, esperando que confluyeran las
nuevas corrientes del arte que re-
teaban el lugar a la llamada escue-
de pintura mexicana, la cual se
decia sentado sus bases en el
Salén de la Plastica Mexicana, ga-
leria surgida en 1953 con apoyo
oficial pero manejada por un Con-
sejo de artistas.

Un grupo indoforme con las ba-
ses del Salén Solar formaron el Sa-
l6n Independiente que funcioné de
1968 a 1971. Ellos fueron: Lilia
‘Carrillo, Manuel Felguérez, Vicen-
te Rojo, Fernando Garcia Ponce,
José Luis Cuevas, Roger Von
Gunten y Vlady, a quienes se agre-
garon después Helen Escobedo,
Marta Palau, Felipe Ehremberg,
Sebastian, Kazuya Sakai y varios
mas.
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Todos los elementos del salon
coincidian en la inquietud por en-
trar a la modernidad en el campo
de la pintura, la exploracién de los
medios puramente plasticos, ya
fuera para proyectar un nuevo ti-
po de figuracién alejada del cos-
tumbrismo y los prototipos mexi-
canos y el derecho al arte abstacto.

El Salén Independiente aunque
reuni6 a los nuevos valores de en-
tonces, presentd pocas novedades
en el campo de nuevas propuestas,
se definié6 con mayor claridad el
geometrismo que por otra parte lle-
gaba a México casi con veinte afios
de retraso.

El grupo de independientes tuvo
el apoyo de casi todos los criticos

de arte que volvieron la espalda a
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las expresiones nacionalistas. Des-
de los suplementos culturales, con-
trolados por mafias, se les hizo pro-
paganda y se desorient6 al piblico
imprepado, levantando idolos fal-
sos con opiniones absurdas como
la de Juan Garcia Ponce, el critico
de arte que provocéd un escandalo
en el Museo de Arte Moderno de
la ciudad de México, en 1965, al
ser jurado y dar el primer premio
a su hermano por una obra de la
modalidad del expresionismo abs-
tracto inspirada en una de Willem
de Kooning, pintor estadunidense,
este critico de arte en una entrevista
publicada en El Nacional a comien-
zos de este ano de 1988, refirién-
dose a los pintores que han dejado
escrito dijo: Desgraciadamente en
Meéxico solo conozco la Autobiogra-
fta de José Clemente Orozco, que
es bastante mala, como su obra en
general. A excepcion de la béveda
y algunos paneles del Hospicio Ca-
banas, Orozco es un pintor muy
malo.

Se declar6 muerta a la pintura
mural y los modelos fueron Fran-
cis Bacon, Vassarely, Tapies, Du-

buffet, Rauschenberg, Tamayo, De

Kooning, etc.

Muchos de los vanguardistas lle-
garon a las escuelas de arte y mo-
dificaron los planes de estudio par-
tiendo siempre de rechazo al nacio-
nalismo. Se introdujeron como ma-
terias el uso del rayo liser aunque
nunca ha habido dinero para ins-

talar uno. También institutos de
investigacion estética les abrieron
las puertas. El caso era
modernizarse.

Un fenémeno surgido en los Es-
tados Unidos que ha tenido reper-
cusion en México aunque en con-
diciones muy distintas a lo descri-
to, es el movimiento chicano y en
particular el muralismo de ellos.

Los chicanos, de origen mexica-
no, puertorriquefno y otras mino-
rias postergadas, se han estado ma-
nifestando a través de pinturas mu-
rales al exterior. Este gesto mis las
formas de alla les son peculiares
por todo lo que rodea a las mino-
rias, ha sido reproducido en

México.
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El grupo Tepito-Arte Aca forma-
do en 1973, asi lo ha hecho, igual
que el Taller de Integracién Plas-
tica en Michoacan.

Un ejemplo de esta influencia la
tuvimos en el Museo de Arte Mo-
derno del D.F., en donde se exhi-
bié un fotomontaje de la Virgen de
Guadalupe con la cara de Marilyn
Monroe y otro de la Ultima Cena
de Leonardo de Vinci con la cara
de Pedro Infante en el lugar de
Cristo. Este tipo de expresiones
han sido frecuentes en el arte chi-
cano, alla se han exhibido pinturas
con la guadalupana mostrando las
piernas con ligueros y en la Ulti-
ma Cena se han colocado a perso-
najes de la vida politica actual y en
el lugar de Cristo al Che Guevara.
Alla es otra sociedad, donde los ca-
tolicos se manifiestan de distinta
manera a como lo hacen en Méxi-
co, por eso los traslados mecanicos
producen efectos diferentes.

Aqui se organizaron manifesta-
ciones de protesta que dieron por
resultado la renuncia del director
del Museo, y aunque éste reclamé
la libertad de expresion no sabemos
que hubiera hecho si llega una obra
ofensiva al presidente de México.
;La hubiera exhibido amparando-
se en la libertad de expresion?.

Lo que se ha dado en llamar /os
grupos es un fenémeno que se ha-
ce arrancar del conflicto estudian-
til de 1968: igual que en éste en
los grupos se involucran profesores
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universitarios, como es el caso de
Alberto Hijar interesado en la es-
tética marxista, animador de varios
grupos. Estos agrupamientos for-
mados principalmente por estu-
diantes de disefio grafico con fuer-
te influencia del pop art de los Es-
tados Unidos, ha tenido su base en
las escuelas y por ello su vida corta.

En el aspecto grifico acontecié
algo semejante al campo de la
pintura.

En 1960 existia el Taller de Gra-
fica Popular y la Sociedad Mexica-
na de Grabadores, el primero con
objetivos claramente de interés so-
cial mientras que el segundo vin-
culado a la Escuela de Artes del Li-
bro, su objetivo era puramente ar-
tistico. Sin embargo, como los
miembros de las dos agrupaciones
habian sido formados en la época
de mayor influencia del movimien-
to nacionalista habia poca diferen-
cia en su modo de expresion, basi-
camente figurativo.

En 1956, el INBA creé el Taller
Profesional de la Ciudadela o Taller
Libre de Grabado donde el colom-
biano Guillermo Silva Santamaria
ejercié gran influencia en un gru-
po que se dedicé principalmente a
practicar las técnicas en metal y a
color. Entre ellos Francisco Tole-
do, Vicente Gandia, Ignacio Man-
rique, Leticia Tarragé y Fernando
Vilchis. Este dltimo y su esposa
Leticia Tarrago fueron becados en
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Polonia y al volver consideraban
que el grabado del TGP era reac-
cionario en la forma, aunque des-
pués dijo: Al cumplir 50 arios de

creo que he estado pintando co-
sas que no entendia, hablando sobre
lo que no sabia, esto era producto del
rompimiento que bubo en el movi-
miento pictorico nacional, después
del auge de la escuela mexicana. A
México entraron una serie de teorias
que decian que la escuela mexicana
no era w’!:ag, que pintar monotes no
era valido 'y que deberiamos usar el
leni;aje universal que entonces era
el abstraccionismo de la escuela ame-
ricana, 'y mi generacion se fue de bo-
ca. Empezamos a pintar como neo-
yorkinos. Y agregéd: La presion fue
muy fuerte, los medios de comuni-
cacion masiva, los criticos y los pro-

pios pintores, hasta los mexicanos,
ian que la pintura mexicana

abia muerto. Por otra parte, el ar-
te que las galerias demandaban era

el de moda: el abstraccionismo.

Los miembros del TGP siendo
también pintores resistieron las
presiones causadas por el fenéme-
no general, agregandose problemas
internos, de tipos partidistas, ade-
miés de la prohibicién de fijar car-
teles politicos en las calles, una de
las actividades que le habian dado
mis prestigio, decayé su actividad
porque ademés la mayoria de los j6-
venes se fue hacia el abstraccionis-
mo, como dice Vilchis.

Los criticos también se lanzaron
contra el grabado de tema social,
aunque algunos veleidosos exaltan
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ahora la Grafica del 68, que por
cierto no produjo nada de buena

calidad.

Debe reconocerse que estando li-
gada la obra grafica al avance de los
recursos de reproduccion y habien-
do enormes cambios, el grabador se
ha transformado en en disefiador
grafico.

El antiguo grabador con técnicas
manuales se ha refugiado en los ti-
rajes cortos para venta en las gale-
rias, con soluciones impuestas des-
de la jaula invisible. Ahora existen
numerosos talleres y muchos pin-
tores buscan los efectos del agua
fuerte, la litografia y la serigrafia.

Por otra parte, el disenador gra-
fico inmerso en la publicidad co-
mercial, la cual se halla vinculada
a las grandes empresas con sus
agencias publicitarias también ex-
tranjeras, aun no tiene personali-
dad propia.

Especial mencién merece la fo-
tografia que ha logrado se le hagan
salones anuales de exposicion. El
reconocimiento del fotografo como
artista le fue regateando mucho
tiempo, tal vez porque nos acos-
tumbramos a verlo como reporte-
ro de actualidades o fotografo de re-
tratos al por mayor. Sin embargo,
la personalidad de los alumnos de
Edward Weston y Tina Modotti, al
lado del francés Cartier Bresson,
les ha permitido lograr un alto re-
conocimiento, como es el caso de
Colmena
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Manuel Alvarez Bravo, Lola Alva-
rez Bravo y en el terreno periodis-
tico a Nacho Lépez, Héctor Gar-
cia, Pedro Meyer, Pedro Valtierra
y muchos otros.

Un avance de su reconocimien-
to lo di6 la Academia de Artes al
admitir como miembro de nimero
en la Seccion de Griafica, a Manuel
Alvarez Bravo.

La escultura contempéranea, co-
mo ya se dijo se marca con el arri-
bo del arquitecto escultor aleman
Mathias Goeritz, quien disefi6 las
Torres de Satélite en 1957. A par-
tir de este momento el geometris-
mo domina el campo. En 1968, el
propio Goeritz planea la Ruta de
la Amistad en el Periférico Sur,
con artistas extranjeros que siguen
ese estilo. Igualmente sucede con
el espacio escultérico en la ciudad
universitaria.

Aunque todavia hay escultores
que hacen figura humana, basica
para los monumentos de exaltacién
heroica y otros como Francisco Zi-
fiiga, la mayoria de los escultores
parece guiarse por la idea de que
la escultura urbana debe servir s6-
lo como sefialamiento o punto de
referencia en las ciudades apresu-
radas. Por ello, dicen, el geometris-
mo con colores primarios es el mas
adecuado.

Una muestra de hasta donde lle-
ga la pugna entre abstractos y. rea-
listas de la corriente mexicana, la
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di6 la escultora y otrora funciona-
ria de la UNAM y del INBA, He-
len Escobedo. Ella que es partidia-
ria del abtraccionismo mandé des-
truir la casa de Juan O’Gorman
construyd y decord con mosaicos
de piedra, al estilo de biblioteca de
Ciudad Universitaria, ejemplo de
arquitectura fantistica.

Un fenémeno nuevo para los es-
tudiosos de la historia del arte es
lo que se ha dado en llamar arte po-

uer. En un escrito de Xavier
oyssen, del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas de la UNAM,
dice que su apreciacion valorativa
es relativamente reciente y se mues-
tra en una notable variedad de las
obras que, carecen de interés dentro
de las diversiones tradicionales en
que aun suele estudiarse la historia
del arte.

La verdad es que el aprecio por
lo que antes fue considerado arte
primitivo & arte etnografico, co-
menzé al utilizarse los parametros
del relativismo cultural que intro-
dujo la antropologia social, también
la influencia de pintores como Bra-
que y Picasso que se inspiraron en
las obras de los antiguos pueblos
coloniales de Africa. El estudio se-
rio del folklore de los pueblos del
mundo también contribuyé. Hoy
podemos darnos cuenta que en mu-
chas obras vanguardistas hay me-
nos mérito que en el arte popular,
término que todavia algunos rega-
tean y s6lo nombran artesania.

En México fue Manuel Gamio
quien en su libro Forjando Patria,
de 1917, puso en duda los criterios
para juzgar el hasta entonces arte

mitivo. A partir de 1921 fueron
os pintores Dr. Atl, Jorge Enciso
y Roberto Montenegro quienes
exaltaron las artes populares.

Algunos casos han llamado la
atencion en anos recientes, por tra-
tarse de obras nuevas en las que
participan comunidades enteras.
Uno es el de los talladores de ma-
dera, llamada palo fierro. Se trata
del grupo seri asentado en la costa
de Sonora, frente a la Isla del Ti-
burén, quienes esculpen figuras
zoomorfas de una belleza y moder-
nismo que ya quisieran lograr los
escultores académicos.

Otro, es el de los pintores que
utilizan el papel de amate. Ellos son
del estado de Guerrero y recrean
escenas conmovedoras de la vida
campesina. Estas pinturas son cla-
sificadas por los especialistas den-
tro del estilo naive pero revelan la
madurez de los pintores de codices
prehispénicos.

Otro caso importantisimo es el
de los cuadros a base de estambre
que hacen los huicholes. Esto no
se hacia antes y su raiz esta en las
tablas votivas que llaman nearicas.
Se dice que fue un marakame, quie
hizo las primeras tablas a peticion
de antropélogos con representacio-
nes de la mitologia huichol.

Colmena
UNIVERSITARIA




3. ARTE Y PALABRA

Hoy se hacen tablas de estambre
hasta de grandes tamaiios, casi mu-
rales, de una gran belleza plastica
y con la fuerte personalidad de una
cultura que conserva muchas ex-
presiones artisticas que se niegan
a morir, a pesar de los emperios ci-
vilizadores de que son objeto.

He aqui una de las paradojas; an-
te estas manifestaciones que deci-
mos n#uestras, nos sentimos extran-
jeros, en nuestra propia patria.

A partir de 1984, el gobierno
mexicano establecié el Premio Na-
cional para las Artes y Tradiciones
Populares, seguramente con la in-
tencion de estimular las manifes-
taciones que afirmen la identidad
nacional en sus raices propias, por
ello éste premio se da al mismo
tiempo a los hombres mas destaca-
dos de la ciencia, la literatura, la
filosofia y las artes, por ello es con-
movedor ver a hombres y mujeres
humildes de las comunidades indi-
genas al lado de ellos.

Conviene referirse al gran escin-
dalo en el medio cultural de Pera
en 1975. El Instituto Nacional de
Cultura otorgé el Premio Nacional
de Arte a un retablista, el artista

popular Joaquin Lopez Antay, y no
al pintor de estilo abstracto, Fer-
nando Szyszlo. Los bandos se divi-
dieron en los partidarios del arze
culto y los del arte popular.

Los criticos y los artistas aduje-
ron que se trataba de un gesto po-
Colmena
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pulista de las autoridades. Unos di-
jeron que los retablos eran mani-
festaciones del 70-arte, mientras
otros le llamaron simplemente pin-
tura de indios.

La polémica removié un viejo
conflicto de nuestras sociedades:
;Hasta donde nos identificamos de
verdad con los indios? ;Hasta don-
de somos indios? ;Nos identifica-
mos con ellos solamente cuando se
trata de atraer turismol.

Otra manifestacion creativa que
padece la discriminacién y es con-
siderado por los estudiosos un ar-
te menor, es la caricatura. Pocas
son las historias del arte que le de-
dican un espacio, a pesar de que ha
habido obras extraordinarias que
sintetizan mejor una época. Se pue-
de mencionar en particular los
bados de José Guadalupe Posada y
las caricaturas de José Clemente
Orozco.

Actualmente han surgido nuevos
caricaturistas cuyas obras se pue-
den ver en los periddicos diarios y
semanarios.

Respecto a la educacién artisti-
ca que imparte el Estado es insufi-
ciente. Sélo como ejemplo mencio-
no el caso de los Talleres Infanti-
les de Artes Plasticas para probar
si los nifios tienen vocacién, hay
seis con capacidad de 40 nifios en
edad de primaria y para una pobla-
ciéon como la de la ciudad de Méxi-
co y no hay mas en toda la
Republica.
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Pero para los nifios que pasan alli
un afo no hay continuidad vy si se
mantiene la inquietud hay que es-
perar hasta terminar la preparato-
ria para ir a las escuelas de arte.

Aun la ensefianza del Jdibujo co-
mo auxiliar del aprendizaje en ge-
neral es vaga e imprecisa.

Los maestros de artes platicas no
tienen un sistema establecido, no
hay una direccién especial para
ellos ni una escuela normal donde
se les capacite, tampoco tienen el
tiempo adecuado en los programas.
Como comparacién se menciona el
caso de la educacién fisica que si
tiene todo un sistema.

No falta quién haga la observa-
cién de que en contraste con la
educacién fisica el campo del arte
se desarrolla un espritu analista y
cuestionador ante todo lo que ro-
dea el individuo y tal vez esto no
sea deseable.

Actualmente existe preocupa-
cion en los maestros de artes plas-
ticas porque se quiere quitar al Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes la
responsabilidad de la educacién ar-
tistica desde el nivel escolar para
dejarle sélo lo que se llama nivel
superior. Para esto existe ya un
proyecto en el Poder Legislativo.

De lograrse esto, la labor del
maestro de artes plasticas a nivel
escolar se volvera mas difusa en las
areas donde se les quiera ubicar.

La unica publicacién oficial de-
dicada al arte con caricter pedag6-
gico que conozco se titula: Como
apreciar la ginrum, a nivel de pre-
paratoria abierta, fue publicada en
1980 por el Centro para el Estu-
dio de Medios y Procedimientos
Avanzados de la Educacién (CEM-
PAE), pero se trata de la traduc-
cién de un libro hecho por el Mu-
seo Metropolitano de Arte de Nue-
va York donde el tema central es
el enfrentamiento del realismo con-
tra el abstraccionismo.

A éste se le considera el lengua-
je artistico moderno y al realismo
como el modo de expresion del
pasado.

El nimero de Museos de arte ha
ido creciendo lentamente pero ha
aumentado el de Casas de la Cul-
tura, a nivel de Talleres libres.

Guadalajara, Monterrey, Aguas-
calientes, Oaxaca, Jalapa y San
Luis Potosi se van consolidando
como centro de arte-

Aunque los altos funcionarios
declaran que no presionan hacia
una determinada corriente artias-
tica, los funcionarios si lo hacen de
acuerdo con sus simpatias o ideas
particulares de lo que debe ser el
arte.

Los cronistas de arte que vemos
en los periédicos hacen lo mismo
y ademas practican el soborno por
medio de articulos apologistas y
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formar sus colecciones

particulares.

La produccién artistica que hoy
por hoy existe en México es enor-
me y en los salones convocados por
el INBA se aprecia un enorme
caos. Abundan las tendencias pe-
ro muchas veces los artistas no per-
manecen mucho tiempo dentro de
una misma corriente y pasan a ha-
cer otra cosa.

Se observa que los artistas se
ocupan mis de la exploracién de lo
intimo, asi como la escrupulosidad
en la técnica.

En 1986 hubo dos exposiciones
organizadas por el INBA, una fue
llamada Confrontacion 86, para re-
cordar la de 66, pasé sin pena ni
gloria; otra, el homenaje a Diego
Rivera por el centenario de su na-
cimiento, aqui el nimero de visi-

tantes pasé del medio millén, una
cifra record.

Hace gocos meses se quiso ha-
cer otro balance de lo que iniciado
en la Confrontacion 66, ahora se le
nombré Ruptura.

El cronista de arte Antonio Ro-

Colmena
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driguez escribio que en la muestra
se vi6 como se traté de sustituir
unos dogmas por otros dogmas.

Para finalizar hago mias las pa-
labras de la estudiosa del arte con-
temporineo Olga Sienz, que dice:
Es prematuro hacer predicciones so-
bre el futuro del arte en México. Lo
glue podemos observar en un clima

crecimiento 'y rico en posibilida-
des con una historia reciente contra-
dictoria en relacion a los intereses ac-
tuales. En pocos arios la polaridad en-
tre el arte social y el arte por el arte
se ha mezclado repetidas veces; un
bando no necesita eliminar a otro.
Hoy la beterogenicidad del arte Mé-
xicano /fermite una convivencia de
sus multiples diferencias.

En célculos muy vagos se dice
que hay en México mis de setenta
y cinco mil pintores, entre profe-
sionales, aficionados y ocasionales;
hoy en dia la mayoria busca encon-
trar un léxico individual que los ca-
racterice, que responda a su nece-
sidades de expresion y que les per-
mita alcanzar el reconocimiento ne-
cesario para asegurar la

sobrevivencia.
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LA NOVELA HISTORICA EN MEXICO

Eugenio Aguirre

Es indiscutible que, en el dltimo decenio, la novela
histérica ha cobrado un auge sin precedentes en México.
Hoy en dia muchos escritores cultivan el género con ta-
lento y, sobre todo, con una bien cimentada vocacién. Las
razones de este fendmeno se encuentran, es obvio supon-
er, en la madurez alcanzada por la sociedad mexicana
para reflexionar sobre su pasado histérico y racionalizar
los hechos sobre cuyas consecuencias vivimos.

Como la de muchos otros paises, nuestra historia tiene
varias lecturas posibles y paralelas, que en mucho depen-
den de la fuente informativa a la que se tenga acceso. Asi,
para muchos la historia es la consecuencia cronolégica de
fechas, datos y cifras. Para otros resulta un tiovivo épico
donde los hechos de guerra y los héroes militares deter-
minan filiaciones y rechazos, y asi como para algunos
constituye un quehacer cientifico, un proyecto intelectual,
para la inmensa mayoria suma una fraseologia acartona-
da, incontinente e intangible, que representa delirios fer-
vorosos de la oficialidad.

La aproximacién historiografica a la realidad del pasa-
do, sin embargo, ha evolucionado con la incorporacién de
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nuevos recursos y técnicas que la hacen mas accesible al
receptor. La microhistoria, la historia regional, la historia
de las mentalidades, asi como el analisis histérico de los
fenémenos econémicos, demograficos, alimentarios,
etcétera, le han conferido una nueva dimensién y le han
proporcionado un camino divulgador mas ameno, intere-
sante y, lo mejor, mas objetivo.

La literatura, hipersensible al acontecer histérico y a la
evolucién de su estudio, se ha nutrido con estos nove-
dosos enfoques y ha adquirido estas herramientas para
crearse una voz acorde con los vientos que soplan. Esta
situacion, feliz a todas luces, permite al escritor estruc-
turar su obra con plena libertad, sin que tenga la necesi-
dad de restringirse a reglas esquematicas, cuya violacién
en el pasado significaba la expulsién del género: una
estructura pertinente, eficaz, para la anécdota que se pre-
tende narrar.

Tomemos como caso la obra de Fernando del Paso,
Noticias del Imperio. En ella veremos reflejadas las aporta-
ciones de la historia de las mentalidades (Levi-Strauss,
Foucault) y de la Microhistoria (Luis Gonzalez, José
Maria Muria) en forma evidente, sobre todo en la relacion
epistolar entre los hermanos franceses y el detalle
microscopico de la cotidianidad de la época.

En términos literarios, en México el proceso de
racionalizacién de los hechos del pasado -necesario para
que éstos puedan ser objeto de la novelistica-, comenz6 a
gestarse durante la segunda mitad el siglo XIX, debido
quizas a la lectura de algunos autores como Walter Scott,
Alejandro Dumas y Angel Saavedra, Dugque de Rivas.

Es gracias a la prodigalidad de Walter Scott que, desde
principios del siglo XIX, los angloparlantes (y mas tarde
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los lectores de otras lenguas) pudieron enterarse de una
parcialidad importante de la historia de Inglaterra y de su
natal Escocia. Fue gracias a la lectura de obras como [van-
hoe, La dama del Lago, Rob Roy y los libros destinados a la
saga del Rey Arturo y sus caballeros de la Mesa Redonda,
que Scott abrié un género de insospechadas posibili-
dades. Asimismo, Alejandro Dumas padre recre6 parte
de la historia de Francia en novelas histdricas univer-
salmente célebres, como Los tres mosqueteros, Veinte aiios
después y El Conde de Montecristo, en las que la ficcién
estuvo basicamente apoyada en hechos tenidos como
ciertos. Por su parte, Angel Saavedra, Duque de Rivas, pro-
dujo en Espana sus Romances histéricos, EI moro expdsito y
una Historia de la sublevacién de Ndpoles que fueron
ampliamente conocidas por los escritores hispanoha-
blantes del siglo XIX.

Asi, anos depués, escritores mexicanos como Vicente
Riva Palacios con Martin Garatuza y su monumental Méx-
ico a través de los siglos; Ignacio Manuel Altamirano con El
Zarco; y Manuel Payno con Los Bandidos de Rio Frio se
incorporaron la tarea de producir obras que fusionaran
las naturalezas de la narrativa, la historia y la tradicién;
experiencia que se irfa arraigando paulatinamente al uti-
lizar la literatura como medio para la divulgacién de los
acontecimientos histéricos. Las obras de este periodo, sin
embargo, estuvieron inmersas en el espiritu romantico de
la época, y la ficcion se vio afectada por un c6digo moral
que exaltaba aun los valores sancionados por la épica
medieval, y que las dotaba de un maniqueismo siempre
manifiesto.

Desde luego, resulta evidente que la produccién de
estas obras, tratese de epopeyas, dramas con tema histéri-
co o novelas histéricas, requiere de una madurez colecti-
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va que permita la reflexién serena sobre el pasado de una
comunidad o una nacién

Estos libros son el producto de una cavilacién comuni-
taria que, a lo largo del tiempo, va afiejando los caldos
sedimentados de lo que constituye la esencia de una
identidad nacional. Los historiadores serdn los encarga-
dos de recoger, registrar los instantes cenitales de la reali-
dad pretérita, pero son los escritores quienes dan priori-
dad al contexto, mds que a las fechas y a los héroes ofi-
ciales, para con todo ello hacer literatura.

El impacto de los hechos revolucionarios iniciados en
1910 desvio la atencién de los escritores que cultivaban la
novela histérica tradicional, inspirada en los hechos
remotos. Ese acontecimiento los obligé a centrar su que-
hacer en los hechos del pasado inmediato, cuando no en
los de la cotidianidad, Surgi6 asi lo que ha venido en ser
llamado como Nowvela de la revolucién mexicana, cuyos
exponentes maximos, Martin Luis Guzman y Mariano
Azuela, dejaron testimonio deslumbrante de una historia
novelada (de la cual ellos, por lo demas, fueron protago-
nistas directos). Sus obras anadieron al género varios ele-
mentos valiosos que lo hicieron evolucionar. La calidad
de testigo directo del narrador hizo que su concepcién de
la anécdota y de los personajes dejase de ser libresca pa-
ra trasformarse en un testimonio vivo de lo relatado. Las
fuentes de la ficciéon ya no fueron mas otros libros, docu-
mentos, o tradiciones oralizadas, sino que lo fueron sus
propias experiencias, su vida como guerreros al vuelo.

También, y ello es de suma trascendencia, ejercitaron
una critica aguda de los instantes que vivieron y de los
personajes que manipularon el escenario del drama revo-
lucionario. Sus obras, 1éase Los de abajo y La sombra del
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caudillo, asi como las de Rafael F. Muiioz y Mauricio Mag-
daleno -por nombrar algunos mds-, no se agotaron en la
relacién noveladas de los hechos, sino que los enjuiciaron
bajo la 6ptica ético-politica de cada narrador.

Esta novelistica de acero y bridén; de héroes intuitivos
incorporados al escalafén castrense por azares del desti-
no, y de burgueses azorados ante los cambios en el sis-
tema imperante; absorbi6 los esfuerzos de los autores
maés significativos durante la primera mitad de este siglo
y todavia produjo obras de altos vuelos como La virgen de
los cristeros de J. Guadalupe de Anda y Pensativa de Goy-
tortia Santos.

Paralelamente a éstos, cediendo sus trastos la novela
histérica a 1o que consideramos bien denominado
“Antecedentes de la microhistoria o de la historia regio-
nal actual”, fue surgiendo la novela costumbrista mexi-
cana del siglo XX.

Durante este corto periodo sélo algunas figuras ais-
ladas continuaron preocupéandose por el cuento y la no-
vela histérica. Artemio del Valle Arizpe fue uno de ellos.
Son destacables sus relatos y estampas de la época colo-
nial y del México postindependiente, que publicé bajo el
titulo de Del tiempo pasado. Aunque orientado hacia la
anécdota sabrosa y picante de algunos personajes céle-
bres, como la Giiera Rodriguez, en su obra esta presente la
imagineria popular expresada en leyendas y mitos ya
enmarcados en el sincretismo cultural mexicano. Otra
figura es la de José Fuentes Mares, preocupado mds que
nada por esclarecer el desarrollo del liberalismo y de la
Reforma en México, en ensayos tales como Judrez y la
Intervencion, Judrez: El Imperio y la Repiblica; en novelas
como Servidumbre; y en obras draméticas como Su alteza
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serenisima, en la que retoma su implacable juicio en contra
de Santa Anna, ya antes expresado en el ensayo histérico
Santa Anna: Aurora y ocaso de un comediante.

Victoriano Salado Alvarez es otro de los autores que
cultivan este género y con sus obras De Santa Anna a la
Reforma y La intervencién relaté en forma novelesca los
episodios del gran movimiento reformista que cambié la
faz de la Reptiblica Mexicana.

La novela costumbrista mexicana llegé a su esplendor
con Agustin Yanez en Al filo del Agua, La tierra prédiga y
Las tierras flacas, recreando los modos de vida de las
comunidades agrarias, de las personas importantes de
éstas y las secuelas y cambios que trajo consigo la revolu-
cién.

En la década de los afos 50 surgen varios de nuestros
grandes autores: Juan Rulfo, Juan José Arreola, José
Revueltas, Elena Garro, Carlos Fuentes y Rosario Caste-
llanos, entre otros, y ausente en ellos la novela histérica
estd practicamente olvidada, sin que haya podido mani-
festarse con la importancia que tuvo en otras naciones.

Sin embargo, un poco antes, en los afios comprendidos
entre 1935 y 1945, la politica indigenista del Estado hizo
que historiadores, sociélogos, etnélogos, filésofos y
arqueodlogos, revaloraran y divulgaran la importancia del
mundo indigena y que los mexicanos lo asumieran como
parte fundamental de su idiosincracia y sustrato de su
nacionalidad. Sabios pensadores, como Gonzalo Aguirre
Beltrdn, entre otros, estudian y analizan la composicién
étnica de nuestro pueblo y agregan, inclusive, un ingre-
diente que hasta entonces se mantenia oculto: la negritud
en algunas poblaciones del pais. Esto repercutiria en la
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literatura en general y, mas adelante, seria apoyo impor-
tante para la novela histérica que se produciria en la
década de los afios 80.

Considerando el periodo histérico que abordan, las
novelas de este género que se han producido reciente-
mente, pueden ser agrupadas de la siguiente forma:

Periodo prehispénico y hasta la conquista

Soslayando modestias, hemos de nombrar la novela
Gonzalo Guerrero, del autor de este articulo, donde se
narra la anécdota histérica del personaje que da titulo al
volumen. El libro intenta recrear al mundo maya anterior
a la conquista y enfatiza el proceso de aculturizacion del
personaje y la creaciéon del primer mestizaje his-
panoamericano.

Conquista y época colonial

Sobre este periodo se debe apuntar la novela de Paco
Ignacio Taibo I, Fuego, hierro y fuga, en la que el autor
refiere la anécdota de un levantamiento de monjas
poblanas en el siglo XVII. También merece mencién la
reciente novela Diario maldito de Nufio de Guzmidn, de Her-
minio Martinez, en la que se cuentan las aventuras de ese
conquistador rebelde y se describen sus ambiciones, sus
traiciones y la crueldad que le fue caracteristica. Asimis-
mo, pertenecen a esta época las novelas Memorias del
Nuevo Mundo y Vida y tiempo de Juan Cabezén de Castilla,
de Homero Aridjis, en las que el escritor recrea la vida
virreinal y destaca el conflicto de asombros que produjo
al llamado “Encuentro de dos mundos”.
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Independencia

Sobre la gesta libertaria y los personajes involucrados
en ella, se han publicado pocas novelas. A medio camino
entre el género histérico y el humoristico, esta la simpa-
tica novela de Jorge Ibargiiengoitia, Los pasos de Lopez,
donde este personaje testimonia las correrias libertarias
del generalisimo José Maria Morelos. Cabe mencionar
también por su importancia, aunque se trata de una obra
dramaética, EI martirio de Morelos de Vicente Lefero, cuya
lectura se emparentaria con el género narrativo.

Novelas cortas, de intencién divulgadora, son Valentin
Gomez Farias, un hombre de dos mundos y Leona Vicario, la
insurgente, de éste no tan modesto autor.

Reforma y Segundo Imperio

Sobre la esquizofrenia mexicana de mediados del siglo
XIX, que propicié el engendro del imperio de Maximi-
liano y la reconstruccién de la Republica, Fernando del
Paso cred su célebre novela Noticias del Imperio. Del
mismo periodo nos habla la muy recientemente galardo-
nada (Premio Internacional de Novela Planeta/Joaquin
Mortiz) La lejania del tesoro, de Paco Ignacio Taibo II,
donde se narran las andanzas del presidente Benito
Juédrez y su ministro Guillermo Prieto, cuando la Republi-
ca se instala en lo que fue, hasta entonces, Paso del Norte.
En las postrimerias del Porfiriato la cruenta guerra de
castas asol6 a la peninsula de Yucatan; ése es el tema cen-
tral de la novela Ascencién Tiin, de Silvia Molina.

Revolucion

Aunque circunscritas dentro del movimiento revolu-
cionario de 1910 y a pesar de que versan sobre personajes
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protagénicos del mismo, las novelas Madero el otro y La
noche de Angeles, ambas de Ignacio Solares, no pueden ser
calificadas como novelas de la revolucién, en el sentido
en que esta novelistica ha sido definida, pues su prop6si-
to no radica en la descripcién de los acontecimientos y ni
de los actos politicos en que se vieron inmersos los per-
sonajes, sino en transmitir la fenomenologia intima de
éstos y la causalidad de los hechos. De corte similar, la
novela de Brianda Domecq titulada La insélita historia de
la Santa de Cabora nos refiere una interesante concepcién
femenina de los hechos revolucionarios en el norte del

#

pais.

México posrevolucionario

Angeles Mastreta hace una deliciosa sétira del periodo
de Manuel Avila Camacho y del comportamiento
desaforado de su hermano Maximino en la novela Arrin-
came la vida. David Martin del Campo en Alas de dngel
retrata algunos acontecimientos importantes de los
gobiernos de Tomés Garrido Canabal, en Tabasco, y de
Felipe Carrillo Puerto, en Yucatédn, asi como de los
movimientos socialistas de la época. Aborda hechos maés
recientes Herndn Lara Zavala en su novela Charras, en la
que relata la persecusién y asesinato de un lider obrero en
Yucatdn durante la década de los afios 70. Por su parte,
Carlos Montemayor con Guerra en el Paraiso, novela
sumamente bien documentada y valiente, narra la guerra
de guerrillas que mantuvo el lider magisterial Lucio
Cabanias en la sierra de Guerrero.

Novelas globalizadoras

Pertenecen a esta vertiente Terra Nostra, de Carlos
Fuentes, en la que hace una larga reflexién histérica de
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Meéxico y presenta una visién novedosa de los monarcas
espanoles que dominaron la Nueva Espana. Proyecto de
ambito similar resulté la novela Al norte del milenio, de
Gerardo Cornejo.

Varias preocupaciones estan patentes en estas obras: la
objetividad en la descripcién de los hechos; una absoluta
libertad en la estructura de las obras; la desmitificacién
de los “héroes” consagrados por el sistema politico
imperante a partir de la Revolucién en 1910; la critica
aguda del comportamiento de los sistemas dominantes
en cada periodo histérico; la denuncia de los métodos
represivos, desde la colonia hasta la actualidad, y la posi-
bilidad de educar subliminalmente a sus lectores en
potencia. No es ningun secreto que, cada vez con mayor
frecuencia, los lectores exigen una produccién mayor de
este tipo de obras.

La novela histérica, al final del siglo XX, ha logrado
por fin arraigarse con fortuna en la literatura mexicana.
Cada vez mas los autores acuden a las fuentes histéricas
para documentar las anécdotas de sus narraciones y si-
tuar en contexto a sus protagonistas. Cuentan nuevamen-
te nuestra historia, la revaloran con las libertades natu-
rales del arte literario, de modo de conformar un corpus
que, muy previsiblemente, serd reconocido pronto como
la novelistica mexicana del fin de siglo.
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LOS EXVOTOS EN EL SANTUARIO
DEL SENOR DE VILLASECA, MINERAL
DE CATA, GUANAJUATO, GTO.,
MEXICO. SIGLO XIX

Dra. Patricia Campos Rodriguez

El hombre siempre ha buscado la proteccién de un ser
supremo, dada su calidad terrena. En el transcurso del
tiempo la historia del ser humano, ha manifestado la
necesidad de un sentimiento de seguridad por medio de
lo divino. Al mismo tiempo, en la Iglesia Catdlica, se
acude a los santos, quienes interceden ante Dios para
ayudar a sus protegidos terrenales.

Con el arribo del siglo XIX, la mentalidad religiosa en
el pueblo mexicano, no se alter6. No obstante la sepa-
racion Iglesia-Estado, en que el segundo, arrebata a la
primera el derecho a regir ciertos actos de la vida de los
fieles (tales como el surgimiento de los cementerios
civiles; el caracter civil que adquiere: el matrimonio, el
nacimiento o la muerte. Dominios en que la Iglesia,
durante los tres siglos de colonia, habia reglamentado a
su libre voluntad). El sentimiento religioso perdura en
todos (o casi todos) los estratos de la poblacién. Por lo
que se refiere a los intercesores divinos, éstos siempre
estdn presentes en la vida cotidiana de cualquier comu-
nidad. Para la Iglesia Catdlica no era pensable aventurar
a alguien en el viaje de la vida sin haberlo puesto bajo el
patronato de un habitante del paraiso.' De ahi que fuera

1 Delumeau, Jean. Rassurer et protéger. Paris, Fayard, 1989. p. 182.
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una practica corriente el llevar, por lo menos, un nombre
de santo o santa.

Se debe tomar en cuenta, como elemento significativo
de la vivencia religiosa, esta proliferacion de personajes
calificados como santos a quienes se podia acudir en las
diferentes circunstancias de la vida. La cantidad y la
variedad de atribuciones que se les conferian, muestran
la fuerte demanda a que eran sujetos por parte de la
colectividad, gracias a sus poderes. Puesto que estaban
préximos a Dios, eran capaces de aportar a los humanos
una proteccion eficaz.?

Durante el azaroso siglo XIX, en que la estabilidad
politica y social de la joven nacién (segin los esquemas
occidentales) se tambalea, el pueblo no encontrara mejor
refugio que su religion. Guanajuato, ciudad minera por
excelencia, acostumbrada a los peligros de la mina, es el
campo propicio para el surgimiento del fervor a una ima-
gen milagrosa. El templo que albergara al Sefior de Villa-
seca pasa por distintas etapas de construccién: los traba-
jos se inician en 1709 y se terminan en 1789: “Esta se hizo
por largas etapas, casi 80 afios, es de comprender que
pasaron algunas generaciones y duefios de minas y su
intervencién diversa, es notable en sus muros y, en los
cruceros, hay salientes hasta de veinte centimetros (...)”.*
La construccién la costearon los mineros, aunque la ter-
minan los propietarios de la Mina de San Lorenzo. De ahi
que se le conociera como “El templo de los Mineros” con
su Crisio Negro de un hermoso estilo barroco. Ya en 1805
tiene un caracter mistico, pues una parte estaba destinada
a ejercicios espirituales.*

2 Delumeauy, Jean. Op. Cit. p.183.

3 Ramirez, R. Esteban. Monografia del templo del Serior de Villaseca. Guanajuato, Cordero
Hermanos, 1991. pp. 8-9.

4  Ramirez, R. Esteban. Op. Cit. pp. 10-12.
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En el pasado, mucho mas que hoy dia,’ se tenia recur-
so a un sinniimero de imdgenes milagrosas para solicitar
ayuda o una proteccién precisa. Muchas de ellas tomadas
del Santoral Romano, otras tantas puestas de moda segtn
la fama que alcanzaron (atribuida por la misma pobla-
cién). Los eclesiasticos también se encargaban de difundir
la eficacia de determinadas imagenes. De esta forma, y
brevemente, hay que sefialar que el cristo bajo la advo-
cacién de Villaseca toma, posiblemente, su nombre del
primer propietario de los terrenos, lugar en el cual
quedaria asentado el santuario: “en 1709; el sitio en
donde se inici6 la fébrica del Santuario, pertenecia a la
Hacienda de Villaseca, aunque éste hacia ya 129 afios que
habia muerto, seguia llamandose DE VILLASECA”.* En
lo sucesivo, el Cristo Crucificado seria citado por la
poblacién de esa manera.

Asi las cosas: “La tradiciéon cuenta en largos versos el
asombroso primer milagro del Sefior de Villaseca. Esta en
tupidos versos, tres hojas las dedica en alabanza al sefior
Don Alonso de Villaseca y las otras (dos) a la maravilla
obrada...”” El afio de 1618 quedo¢ registrado, en la memo-
ria colectiva, como el inicio de los milagros de la imagen.

Pero, ;como surge esta forma de vida religiosa?,
(existe un antecedente en el pais mexicano?: “El ofreci-
miento de objetos votivos en México se remonta a la
época prehispdnica, mediante ofrendas, trabajos en
ceramica, utensilios y figuras de piedra tallada, entre
otras cosas, que se colocaban en los templos y santuarios
en honor de los dioses y deidades femeninas como

5  En la actualidad la televisién ha provocado que un elevado porcentaje de las familias
tomen los nombres que llevardn sus hijos, de sus telenovelas favoritas o de las que
estan de moda.

6  Ramirez, R. Esteban. Op. Cit. pp. 13-14

7  Ramirez, R. Esteban. Op. cit. p. 59




3. ARTE Y PALABRA

agradecimiento a peticién de algtin favor. Es posible que
algunas de las estatuillas del periodo clédsico, conocidas
como mujeres bonitas hayan sido realizadas como ex-
votos para agradecer la fertilidad, tanto de las tierras,
como de las mujeres”.® Y, justamente, con la intromisién
del europeo penetra esta otra similitud, se tiene noticia
por 1514 como fecha de registro de tal manifestacién:
(pintado por) “(...) Alejo Fernadndez en Espafia, retablo de
la Virgen de los Navegantes, patrona de la Casa de Con-
tratacion de Sevilla que tenia el derecho exclusivo de
comerciar con la Nueva Espafia y la jurisdiccion sobre los

navios de viaje” (...)%.

Es, hasta hace pocos afios, que el estudio del exvoto se
ha tomado como una rica fuente historiografica. Se
pensaba que el contenido de estas ldminas no eran més
que simples repeticiones monétonas. No obstante, como
lo indica Vovelles es un “Documento cultural: es el men-
saje codificado, dibujado y pintado que nos han transmi-
tido las gentes que han carecido de otro medio de expre-
si6n y testimonia sus creencias, sus temores y sus espe-
ranzas... revelan los tratamientos de una psicologia del
milagro, de una red de actitudes ante el peligro, la enfer-
medad, la muerte...”"

El término de Ex-Voto viene del latin: por voto." Esta
préctica de fervor religioso se manifiesta en paises tan

8 Sédnchez Lara, Rosa Marfa. Los retablos populares exvotos pintados. México, UNAM,
1990, p. 27.

9  Sénchez Lara, Rosa Marfa. Op. cit. p.29.

10 Vovelle, Michel. Histoires figurales. Créateurs de I'imaginatio. Italie, USHER, 1989.
p. 89.

11 Seguin el diccionario de la Real Academia (Del lat. ex voto, por voto) m. Don u ofrenda
como muletas, mortajas, figuras de cera, cabellos, tablillas, cuadros, etc., que los fieles
dedican a Dios, a la Virgén o a los santos en sefial y por recuerdo de un beneficio
recibido. Cuélganse en los muros o en la techumbre de los templos. También se dio
ese nombre a parecidas ofrendas que los gentiles hacian a sus dioses.
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diversos como Francia, Italia, Brasil, Guatemala, entre
otros, evidentemente con sus propias especificidades. En
México se pueden encontrar en Jalisco, Zacatecas, Aguas-
calientes, Michoacan, San Luis Potosi, etc. Guanajuato es
prolifico en esta expresion artistica, asi lo demuestran
lugares como Celaya, Le6én, Comonfort, Apaseo, San
Miguel Allende y la misma capital del Estado.

La riqueza cultural que encierra el Santuario dedicado
al Sefior de Villaseca es inconmensurable. Sin embargo,
hoy por hoy son pocos los exvotos que se conservan en la
etapa del siglo XIX. Se han registrado apenas 82 de ellos y
van, sin continuidad, de 1808 a 1899. Las ultimas tres
décadas (1870-1890) son las mds representativas, es decir,
existen 17 6 18 laminas para cada una de ellas. Otro
periodo, que pudiera decirnos algo, es el de 1840 con sus
ocho ofrecimientos votivos. Sin embargo, no pueden
quedar mas que en hipdétesis las suposiciones que
podamos inferir de este material, dado que el Santuario
de Cata no sélo ha sido saqueado en este sentido, sino
que, también, los factores naturales (por el poco interés
recibido) han provocado la destruccién de este rico acer-
vo cultural.

Cabe sefalar algunas generalidades en torno a esta
serie de milagros. Por ejemplo, la religiosidad femenina
es superior a la masculina. Aunque no en un porcentaje
importante. El niimero de agradecimientos realizados por
parejas (hombre y mujer) es igual al masculino (25 para
cada uno, 32 para las mujeres).

El paisaje geografico, para esta muestra, indica en
primer lugar a Guanajuato con 26 ldminas y seis para sus
minas/haciendas; en segundo Silao, e Irapuato con dos
cada una; una sola vez Cortazar. Fuera del estado, para el
siglo XIX, un exvoto de San Luis Potosi (frontera norte
del estado). Aunque 57 laminas sefalan ubicacién, 44
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quedan en silencio puesto que no indican el lugar de
procedencia. Si se toma en cuenta la situaciéon de los
caminos en el siglo pasado, es de remarcar la espirituali-
dad que movia a las gentes para trasladarse desde
lugares tan remotos como una hacienda de otra regién o
estado.

Otro eje de andlisis posible para el estudio de la fami-
lia lo constituyen el nimero de figuras humanas que
componian una pintura. En este reducido corpus es poco
lo que se puede inferir, ya que de los 82 exvotos, tnica-
mente seis de ellos llevan tres personas (madre/padre/
hijo, hermanos/hermanas, tias/sobrinos). Uno presenta
cinco figuras (los padres y tres hijos). La mayoria esta
compuesta por la pareja o una persona, hecho que no es
suficiente para hablar de familias reducidas o, atin mas,
sin hijos.

Los colores utilizados con mayor frecuencia en este
periodo son: blanco, café, azul, verde, rojo/negro, gris y
amarillo. Tal vez, en relacién a los exvotos del siglo XX,
predominan los colores vivos en el ultimo. En el
ochocientos los verdes eran, con frecuencia, utilizados
(incluso gustaban de pintar las cruz de este color), lo
mismo sucedia en las primeras décadas del novecientos
(hoy dia es posible datar una promesa votiva en base a
esta observacion). Se puede decir que eran sombrios, tal
vez como una costumbre del momento, o bien, el tiempo
les ha quitado la tonalidad original.

El corpus de 82 exvotos, para facilitar el anilisis, se
dividi6 en seis temas. El primero de ellos y el mas abun-
dante (49) se encuentra bajo el rubro de: Enfermedad.

Las enfermedades, en la poblacién del México inde-
pendiente, eran verdaderas catastrofes. La enfermedad
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adquirfa una dimension de peligro, de muerte. Casi todas
son llamadas: “peligrosa enfermedad”, “grave enfer-
medad” o “enfermedad incurable”. Aquello que hoy dia
es un simple dolor de espalda, una gripe, un parto, un
resfrio, era, para los hombres del XIX, encontrarse al
borde de la muerte. Esta actitud mental responde a una
triple situacién: atraso en la medicina alépata, limita-
ciones en la tradicional, economia familiar deficiente vy,
sobre todo, magnificar el poder del intercesor divino:

En el mes de septiembre de 1864, se enfermo de parto Ma Elojia
Rodriguez y biendola en tanto peligro Don Mariano Rios su
esposo la encomendo al Sefior de Villaceca quien la favoreci6
del riesgo y en gratitud pone este Retablito &4 6 de Marzo de
1865.7

Durante el siglo XIX, incluso més tarde, los casos de
tifo eran comunes en la vida cotidiana. S6lo contamos con
tres ejemplos: 1866, 1878, 1888. Las fiebres y “dolor de
costado”, dentro de este pequefio corpus, también ocu-
pan un lugar importante (ocho casos):

En el afo de 1831 se hallava Jose Maria Pedrosa gravemente
enfermo de un furioso dolor de costado encomendose al Sefior
de Villaseca le prometio visitarle tan luego como estuviese sano
consigue lo (que) pide y cumple la promesa.

En una época, donde el embarazo tenia un doble sig-
nificado, es decir, la posible pérdida de la madre (para los
hijos) y de la esposa (para el marido) la poblacién
enfrentaba los partos con temor. La muerte de la mujer
significaba perder el equilibrio en el hogar, para evitarlo,
se acudjia al recurso divino:

12 Entodos los textos a citar aparecer4n las palabras respetando su ortografia.
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En el afo de 1876 le acontecié a Juana Lara en el mes de julio
del mismo afio que encontrandose grabemente de parto enfer-
ma y con peligro de que fallecieran los nifios porque heran
cuatitos se los encomendo a la milagrosa ymagen del Sr de

Villaseca y le ofrecio el presente Retablo.

Las hemorragias, en sus diferentes formas, también se
pueden considerar como un grave problema de salud.
Aunque, para el siglo pasado, no se tienen muchos ex-
votos que lo indiquen, es, mds bien, para el siglo XX
donde se da esta situacion. Existen casos de ciatica (tres),
hepatitis, célera morbus, votismo (sic), ataques, tapiado
(sic), reumas, irritacion intestinal (de 1818 el mds antiguo
de esta serie) tos (muy fuerte), viruela, herida, resfrio,
dicipela en una pierna, pulmonia, dolor, “paralizado”,
célico, vista. No siempre se especificaba el mal, a veces,
s6lo se decia enfermo. En algunos casos se anotaba: enfer-
medad desconocida en las piernas, en la cara, etc.

Mortales 0 no, todas entraban en el nivel de lo peli-
groso. Siempre se agradecia y se hacia publico el milagro,
incluso, si éste habia tenido un efecto parcial, como el
ejemplo siguiente:

Milagro que iso el S. de Villaseca con Jose Manuel luna de
haberlo sanado de la vista y punsadas estando padesiendo 114
seis afios y habiendose visto 3 veces en peligro de perder la
vista invocaron 4 (la) Divina imagen el que le consediera
aunque fuera media vista la cual se le 4 consedido hasta la pre-
sente en obsequio de tan alto beneficio prometio al alibiarse
juntar una misa de limosna y media libra de sera pidiendo
su esposa en su compaiiia lo mismo. 23 de abril de 1844
Yrapuato.

El contenido del texto arriba citado es un caso poco
usual en el que, ademas de la promesa de mandar hacer
el testimonio gréfico y pictérico del milagro, adiciona el
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decir una misa de limosnas y cierta cantidad de cera.
Muestra también la solidaridad familiar.

El tema de los Accidentes, como el de las Enfer-
medades, es inherente a la sociedad. Este apartado lo for-
man doce laminas y corresponde, més bien, a las décadas
de finales del siglo XIX. Sélo dos sefialan los afios
cuarenta, es decir: 1842 a 1895, evidentemente no son con-
tinuos. El ambito que abarca la celebridad de un interce-
sor celeste rebasa el paisaje regional, aunque no es una
regla. En este caso, la fama de Villaseca como imagen
milagrosa, no sélo traspasa las fronteras regionales sino
que, incluso, las nacionales, como lo muestran los mila-
gros del siglo XX. Acuden con su gratitud, como ya se
sefnalé: de la villa de Cortazar, y de la jurisdiccién de San
Luis Potosi (de la Hacienda de Santiago), del Tajo de las
Adjuntas, de Guanajuato (del Cantador y del mineral de
Peregrina):

En el afio de 1877 se hallaban Habrham Espinosa, trabajando
en las labores de la hacienda de Santiago (jurisdicciéon) de San
Luis Potosi, en donde le acontecio la desgracia que un toro
uncido lo corno en la garganta: aclamo al Sr de Villaceca y en
vreve se vio sano.

Los accidentes se dividen, a su vez, en dos aspectos.
Las caidas, generalmente, ocurridas en el trabajo, tales
como: de un caballo, en la mina, de una escalera, cornada
de toro, en un barranco, de un puente. El otro se refiere a
los clasificados como otros accidentes: tragd una aguja,
un machete al aire hiere a una persona, ahogarse. La
mayoria de ellos manifiestan los riesgos en la vida
cotidiana al realizar cualquier tipo de labor. También, a
través de los exvotos, es posible aproximarse al estudio
de la nifiez. En este apartado se registran tres accidentes
sucedidos a nifios, por ejemplo:
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El dia 8 de agosto de 1844 Maria Isabel Aguilar de edad de 4
afnos 9 meses 13 dias se trago una aguja é invocando sus padres
al Sefior de Villaceca hubo de arrojarla al cabo de 48 horas sin
resibir dafo alguno en ninguna parte interior de su cuerpo y
dedican este en recuerdo del suceso, y en alabanza del Sefior.

El apartado Violencia comprende los exvotos que
transcriben actos agresivos. En el periodo que interesa se
registran diez ldminas y van, sin continuidad, desde 1808
(el mas antiguo de todo el siglo) hasta 1899. En cuanto a
paisaje geografico, corresponden a los minerales de Me-
llado, Calvillo (mineral de Valenciana), Real de la Fragua,
Guanajuato (capital) y una hacienda (posiblemente, de
Silao). Tres no indican procedencia del creyente. Es decir,
que la agresividad es un elemento cotidiano, tanto del
medio rural, como minero; en el seno familiar o fuera de
él. Cuatro de los diez exvotos sucedieron en Guanajuato y
tres en los minerales, hecho que confirma la aseveracion
anterior:

El dia 8 de diciembre de 1864 estando en casa y por dar a luz
llego mi esposo y me inbito ir al cerro denominado del cuarto y
lla estando en dicho cerro en medio de las tiniebla de la noche
me tira de punaladas por selos supuestos al momento me
encomende de corazon al Sr de Villaseca y me libro del peligro
y sali ilexa y en agradecimiento de tan gran milagro le dedico
el presente. Guamajuato-Gto.- Sandra Torres.

Las promesas votivas que integraron este apartado
transcriben la violencia a través de: amenaza, peligro (“se
la querian llevar por la fuerza”), pufialadas, abuso se-
xual, balazo, asalto, agresién del marido. Un ejemplo de
violencia exterior es el siguiente:

Milagro que hiso el divinisimo Sr. de Villaseca a Anacleto
Anguiano estando en reunién de unos amigos cuando a llega-
do G.M. dandole pufialadas se encomendo con veras de su
corazon quedo sano. En el afio de 1898.
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Dentro de la reconstruccioén discursiva cotidiana seis
exvotos entran en el apartado Varios. Estos milagros se
realizan en Guanajuato. Se sefialan dos ejemplos. Uno:
Dedico este en carifio de gratitud al Sr de Villaseca por el mila-
gro consedido. Guanajuato junio 5 de 1825. El otro, tal vez
mandado hacer por una viuda, agradece por ella y por
sus tres pequenos el haberse casado.” Por otra parte,
nadie escapaba de requerir el auxilio divino, sobre todo
en esos afos en que los disturbios politicos se sucedian
uno tras otro. El exvoto del 18 de junio de 1848 menciona
a un personaje politico.

juato y hallandose desgraciadamente comprendido en la revo-
lucién el Sr. Lic Don Manuel Doblado la conocida piedad de la
Sra.M —-e-eeeee invocé en favor de dicho Sr. la misericordia de
Dios en la Milagrosa imagen del Sr. de Villa Seca cuya cristiana
peticién llegé a los oydos del Dios de las misericordias y salvo
la vida del dicho Sr. Doblado.

El respeto a una promesa contraida es evidente en este
tipo de manifestaciones pictéricas/religiosas. En el siglo
XIX, al igual que en el XX, la promesa que se formula en
momentos de angustia siempre permanecera presente en
la memoria del creyente. Los hay que se apresuran a
cumplir al mes, a los cuatro o a los seis meses del aconte-
cimiento. Otros tantos dejan pasar uno y tres afios para

13 Sr. Dios de bondad ya en tu presencia tienes un alma que por su malicia mereceria tal vez que
tu justicia la condenara a sempiterna ausencia mds tu la redimiste y la clemensia por esto es
fuerza que lo sea propicio acordado que la angelica milicia de tu perdon pronto protege la
sentencia pues si eres justiciero y riguroso con el impio que muere impenitente tanbien eres
benigno y jeneroso con aguel que te invoca reverente olle pues nuestra suplica piadosa y as que
esta alma te jose etert te I Guanajuato el dia 29 de Spbre invocando fervorosamente a la
sacrosanta imajen del Sr de Villa Seca logre el aserme felis logrando aberme casado con el Sr
Dn Margarito Castro asiendose felis esta familia la niria lolita 9 arios y el nirio joaquin 6 arios y
el chiquito 1 afio dies meses Maria de Castro.

14 En el exvoto aparece borrado el nombre de la mujer. Posiblemente se deba a
restricciones “morales” existentes en la época.
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cumplir su promesa al Sefior de Villaseca. Pero, también,
los hay que, después de 20 y 37 afios, acuden al Santuario
de Cata a pagar aquello de que son deudores. Se dan
casos en que, més alld de la muerte, habia que cumplir la
voluntad del fallecido, ya que era muy importante pre-
sentarse ante el Creador sin deudas. No obstante, el men-
saje es lacénico cuando el milagro no se realiza:

En el afio de 1876 le ataco una fuerte enfermedad a Trujillo por
(acidez) y abiendo fallesido, dejo de encargo este retdblo Al Sr.
de Billaseca.

Dos milagros, en este grupo, hacen referencia a nifios.
En uno de ellos (1887) la madre y las tias acuden a la
intervencién divina para que el nifio, de escasos cuatro
afios, sea encontrado. El siguiente ejemplo, como muchos
otros del siglo XIX, denota cémo, a pesar de que muere
una de las personas en peligro, la otra agradece a la
divinidad el milagro de salvarse. Por otro lado hace notar
el poder del ser superior:

Milagro ge. hizo el Sr de Villaseca el dia 13 de agosto de 1899
en la presa de los Pozuelos habiendo sido la apertura de dicha
presa hallandose Manuela Ramirez con su hijo Juan Ramirez y
su esposo Fernando Ramirez habiendose ido la compuerta lle-
vandose la agua 4 Manuela con su hijo de tres afios de edad
pereciendo su hijo habiendose salvado ella por haberla sacado
un hombre tambien se salvo Fernando con una nina llamada
Juana Diaz detenidos de un arbol su familia de la nifia biendo
tan horrorozo caso los encomendaron al Sr de Villaseca para
ge. cramos en este Sr. le dedicamos este recuerdo. Guanajuato
Agosto 13 de 1899.

El dltimo grupo del corpus de 82 exvotos, lo compo-
nen cinco registros que no fueron posible ubicar en
ninguno de los apartados citados. En primer lugar se
debe a que los textos se perdieron, porque la ldmina se
pico, se borré o se despinté. En segundo lugar, la escenifi-
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cacion del milagro no habla lo suficiente como para
inferir la causa de agradecimiento, pues muchas de las
veces, como ya se afirmé, la pintura por si sola narra lo
ocurrido, ya sea pintando a los animales en peligro o al
accidente en cuestion y los fieles involucrados. Cabe
sefialar que la mayoria de textos escritos con lapiz son los
mas legibles.

En lo que se refiere a los textos, como elementos dis-
cursivos, aquello que podria parecer repetitivo transcribe
una gran riqueza en cuanto al sentimiento religioso, la
cotidianidad, etc. Se pone de manifiesto el gran poder de
la imagen del Sefior de Villaseca en el papel de intercesor
divino. Expresiones como “gran milagro”, “maravilla”,
“sin remedio en lo humano”, “sin alivio”, “al momento

qued6 sano”, “milagrosa”, “portentoso milagro”, “articu-
lo de muerte”, “desahuciada”, evidencian lo dicho.

Asi, la religiosidad hace uso de férmulas escuchadas
(ya sea en los sermones dominicales), leidas en los libros
o de tradicién oral que el creyente apropia en su discurso
de agradecimiento como: “invocé con veras de su
corazén”, “para perpetua memoria”, “accién de gracias”,
“libertad la vida”, “en alabanza del Senor”. Si bien, los
textos expresan el mismo sentimiento de seguridad a
través de estas formulas, no quiere decir que los discur-
sos sean estereotipados. Todo lo contrario: unido a tales
formas se encuentra una vivencia muy personal ante el

peligro de muerte.

Por ejemplo, en lo relativo a las enfermedades, una vez
que han fallado los recursos médicos o que €stos no dan
los resultados deseados, la esperanza se centra en lo divi-
no. Existen casos, sobre todo en el siguiente siglo, en que
el fiel se vale de lo humano y divino al mismo tiempo:
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una grave enfermedad hepética quiero decir era el higado,
padecia sin poder aliviarme, no obstante las medicinas de
afamado medico, Ynvoque al Sr de Villaseca... (en) cumpli-
miento de mi promesa y muestra de mi gratitud le consagro
este retablo a su venerada ymagen Mineral de Cata julio 12 de
1895 Vicenta Gonzalez.

En el afio de 1890 acontesio a Maria Noberta ... allandose enfer-
ma de un colico ... y no allando medicina que le ysiera probe-
cho inboco con beras de su corason... (al) Sefior de la
cata ...

Del corpus correspondiente al siglo XIX, sélo cinco
textos estdn narrados en primera persona, la mayor parte
lo hace en tercera. No asi para el siglo XX en que la fre-
cuencia es mayor o se da, también, la combinacién de las
dos personas. Esto sucede, tal vez, a que el pintor, al
mismo tiempo, hace la funcién de narrador. De igual
manera los textos nos remiten a las ocupaciones princi-
pales durante este periodo: velador, minero, campesino,
sacerdote (para este siglo un caso), arriero:

Estando de velador Ygnacio Colunga en la hacienda de S.
Luisito, le dio un ataque tan repentino y fuerte la célera mor-
bus, y casi quedo muerto; pero aclamo al Sr. de Villaseca y con-
siguio el (alivio)... Julio 1832.

Sin faltar los exvotos donde se menciona a los que se
dedican al bandidaje, como lo muestra la lamina de 1885
que, aunque incompleta, es un ejemplo de lo expresado:

Milagro que hizo... Florentino el dia... 1885... vandidos... deste
lado de la hacienda de...

Treinta textos presentan una letra hermosa con rasgos
propios del siglo pasado. Para el estudio de la escolari-
dad, a través de los exvotos, los 82 textos transcriben
conocimientos elementales de la escritura y un limitadisi-
mo ejercicio en las reglas gramaticales como lo muestran
los ejemplos utilizados en este trabajo.
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Una vez que se aborde el corpus completo (incluyendo
1900-1984) otros ejes de andlisis podran ser explotados.
Por ejemplo los cambios de mentalidad o la descristia-
nizacién que se denota, al transformar la promesa en
anénima cuando el principal objetivo era hacer publico el
milagro. Para el siglo XIX es muy raro encontrar, en lugar
del nombre completo, sélo las iniciales. Habra casos en
que ni iniciales aparecerdn. Este hecho se volvera fre-
cuente, sobre todo, a partir de 1970. Lo peor aparece
cuando se abandona la lamina a cambio de un trozo de
papel, situacién que se presenta en las décadas de los
80s./90s.

Otro recurso para estudiar el exvoto como fuente
histérica es la pintura, bien fuera hecha por un pintor
“popular” o por el mismo creyente. En ambos casos
muestra la accién del milagro. Al historiador no le preo-
cupa si la técnica es adecuada o no; si se sujeta a los
cdnones artisticos o no. Al historiador de las mentali-
dades le interesa la lectura que pueda complementar con
el discurso que encierra el texto escrito. Muchas veces
éste se ha borrado parcial o totalmente. Se dan casos en
que no hay texto, aunque esto no sucede con frecuencia.
Es entonces cuando la escena del milagro va a hablar. Se
descubre una gran riqueza de elementos. Por ejemplo, si
la tez del Cristo corresponde a la tez del creyente; si la
escena se ubica al medio rural; si las ropas de los fieles
son de campesino, obrero, hacendado.

Las pinturas son textos que transcriben el hecho tal y
como lo concibe el pintor o el creyente. Resulta pertinente
sefialar que la imagen del Sefior de Villaseca, se dice, era
negra. Debido a ceremonias del culto con el tiempo

15 Existe la costumbre, cada Semana Santa, de limpiar con perfume y algod6n la imagen.
Los algodones se regalan a los creyentes como reliquias.
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perdié color. Muchas de las veces el agradecido introduce
su mismo color de piel. De cualquier manera, sélo en seis
exvotos lleva la piel blanca; en catorce se le puso negra;
en nueve, gris; en su mayoria, la tez es morena (treinta) o
morena obscura. Hay un caso de morena clara. Es comiin
que se le llame “el Morenito de Cata”.

Se ha sefialado que, para el siglo XIX, la cruz solia pin-
tarse de hermosos tonos verdes, aunque, casi siempre, se
hacia en café y, otras veces, en negro.

La vestimenta presenta una gran variedad que resulta
mas representativa que en el siguiente siglo. En general,
el hombre aparece con el sombrero al lado en la mano,
éste podia ser de paja (amarillo), de fieltro (negro, café,
gris) o bien ser una estilizacion del sombrero chinaco. La
mujer, casi siempre, cubre la cabeza como era la costum-
bre: ya sea con rebozo, pafiolén, mantén o mantilla
(propia de la élite); la falda correspondia a la galerefia en
algunos casos; en otros es una blusa blanca con falda y, a
veces, llevaba vestido. Detalles relativos a encajes y aretes
de perla sin indicativos de estratos econémicos elevados.
De igual forma, en el hombre: botines y pafiuelo al cuello,
indican que ya se tiene un oficio u ocupacién lucrativa
(comerciante). Al hombre rural se le distingue por su
atuendo de color blanco; por el huarache y, en ocasiones,
por sus hermosos zarapes rojos o verdes. Los hay, tam-
bién, quienes llevan partes del traje de chinaco; algunos,
el de charro, pero de pano.

Por tanto, en estos momentos, contrario a lo que
algunos afirman, se encuentran todos los estratos de la
poblacién entremezclados en un mismo interés: auxilio
divino en las tribulaciones cotidianas.

Cada fiel, al lado de las normas religiosas, manifiesta
su propia interpretaciéon para mejor ser escuchado. La
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mitad de las pinturas dibuja al agradecido con un cirio en
la mano. Esto sefiala, en la mayoria de los casos, a la per-
sona que fue objeto del milagro y, a los otros, como sus
acompanantes en la peticién. Sin embargo, ciertos fieles
redoblan la posicién de fervor o gratitud al llevar, en la
otra mano, un rosario, un escapulario o un corazén. Otros
signos de fervor son las manos en actitud de oracién, al
pecho y extendidas.

Delumeau menciona la necesidad de los creyentes por
asegurar que sus stiplicas serdn favorablemente atendi-
das si tiene mds de un intercesor divino. Y, sobre todo, si
se trata de la Madre de Dios a quien éste jamas podra
negar nada.' De ahi que, por ejemplo, en el exvoto de
septiembre de 1881 se tome como recurso, ademas del
Sefior de Villaseca, a la Virgen de Lourdes. Se muestra
cierta jerarquia ya que aparece en primer plano el Sefior
de Villaseca. En el siguiente caso se acude, también, a la
Virgen de Guanajuato pero, de nuevo, el Cristo va ligera-
mente adelante. Otro mds, en que se solicita el apoyo de
la Virgen de San Juan de los Lagos (advocacién que rige
el santuario del mismo nombre), presenta similar carac-
teristica que los citados. El tiltimo ejemplo corresponde al
afio de 1890: ahi se pone a los dos santos en el mismo
nivel, aunque la virgen se ve ligeramente adelante. En
ocasiones solia presentar a la mujer vestida con habito de
alguna de las érdenes religiosas.

La divinidad es llevada al exterior cuando se presenta
en grandes y vaporosas nubes con luminosidad de tonos
blancos/amarillos o con flores/jarrones descansando en
la tierra. Al interior esta pintado el altar, a veces, con
cortinas/lienzos; también existe la mezcla de las formas
uno y dos. Por lo general, la superioridad del intercesor

16 Delumeau. Op. Cit. p. 212.
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aparece en el tamafo, es decir, el Cristo resulta mas
grande que los creyentes, aunque, algunas veces, el Cristo
es diminuto y las figuras de los fieles parecen gigantes.

Esta aproximacién a la interpretacién de los exvotos
pretende senalar algunos rasgos de los ricos campos a
explorar por el investigador de las mentalidades. Interesa
mostrar cémo, a través de ello., se puede conocer el tipo
de enfermedades que, en momentos determinados, aque-
jaban a la poblacion. También, la importancia que tenia, y
sigue teniendo, en el campesino de pocos recursos, la llu-
via y el buen tiempo, asunto que se transcribe en los
cuadros votivos, sobre todo, en el siglo XX.

Por otra parte, aunque Delumeau, Vovelle, Bernard,
Cusins, Jorge A. Gonzalez y algunos otros, plantean que
los exvotos surgen en la élite y, poco a poco, son tomados
por los grupos subalternos. Para el caso de Cata, esta
propuesta de interpretacién cambia. Aqui, mds bien, se
encuentra, desde que se tienen registros, una mezcla de
estratos sociales en uno mismo, uno al lado de otro. Por
ejemplo, cuadros votivos que muestran la élite (la
mantilla como signo de su posicién) y el pueblo (el rebo-
zo como abrigo del pobre), sélo por dar un detalle.

Es necesario sefialar que éste es un primer esbozo del
proyecto que se busca realizar. En el futuro, habrd que
ahondar en temas, como la medicina, para mejor ubicar la
problematica de las enfermedades en el periodo de estu-
dio. Otro tema es la historia de la familia en sus propios
conflictos; la transgresion tanto a nivel familiar como
social; la sexualidad o la infancia, etc.

Por otro lado, interesa mostrar, al mismo tiempo, la
riqueza como fuente histérica que los exvotos encierran
para el estudio del trabajo urbano y rural. Temas que, una
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vez que se explore el corpus en su totalidad (la parte que
se tiene del siglo XIX y los registros del siglo XX), podran
permitir dibujar un paisaje completo de las preocupa-
ciones que ocuparon a los hombres de otro tiempo.

Finalmente diremos que, a través de este breve recorri-
do en las manifestaciones religiosas como el exvoto, se
descubre un pueblo fervoroso apegado a sus creencias.
Una mentalidad que centra todas sus esperanzas en lo
divino. También la manera como las preocupaciones
cotidianas y sus problemas en el transcurso del tiempo
buscan sus propios medios de sobrevivencia, de perma-
nencia, de continuidad; la forma en que todos los estratos
de la poblacién acuden, en sus temores terrenales, al
intercesor divino. En suma, el exvoto transcribe la viven-
cia religiosa en una época y en un pueblo determinado.
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CARLOS DE SIGUENZA Y GONGORA:
CRIOLLO, NACIONALISTA Y
MODERNO HOMBRE DE CIENCIA

Dra. Laura Benitez Grobet*

En el afo de 1945, Don José Rojas Garciduenas escribia
una interesante biografia de Don Carlos de Sigiienza y
Gongora —con motivo de la celebracién del tricentenario
de su natalicio— que llevaba por titulo: “Erudito barroco
del siglo XVII mexicano”. Naturalmente, no es que Don
Carlos no pueda caracterizarse en esa forma sino que
parece la enumeracion de cualidades extrinsecas, deter-
minantes histéricas que son mas padecidas que actuadas.
De otra manera, pareceria que bajo esa misma descrip-
ciéon podriamos citar a otros criollos ilustres que efectiva-
mente vivieron en el siglo XVII en México como Sor
Juana o Juan Ruiz de Alarcén quienes no carecieron ni de
erudicion ni de barroca pluma.

Mi intencién, entonces, es caracterizar a Sigiienza
desde una perspectiva menos histérica, sin que pueda
realmente dejar de serlo, y un poco mas filoséfica. Ubicar
su problematica de criollo; cémo enlaza este criollismo
con su nacionalismo, en el que veo uno de los origenes
mas importantes de nuestra conciencia nacional vy, final-
mente, su interés por la ciencia desde la nueva perspecti-
va epistemoldgica y metdédica peculiares de la filosofia
moderna.

* Instituto de Investigaciones Filosdficas, UNAM.
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La consideracion general que me sirve de hilo conduc-
tor en esta presentacion es que asi como Don Carlos no
eligi6 el haber nacido en México en el siglo XVII, ni tam-
poco el haber heredado culturalmente un estilo, no sélo
literario, sino de vida, que podemos identificar como ba-
rroco, si, en cambio, se dio al rescate del pasado indigena
y buscé conscientemente la forma de integrarlo al pasado
hispano y a la cultura ecuménica ensanchando con ello
sus horizontes.

Si hubiera quien costeara en Nueva Espana las impresiones
(como lo ha hecho ahora el Convento Real de Jesus Maria) no
hay duda sino que sacara yo a luz diferentes obras, a cuya com-
posiciéon me ha estimulado el sumo amor que a mi Patria tengo,
y en que se pudieran hallar singularisimas noticias, no siendo
la menos estimable de decir la serie y cosas de los Chichimecas,

" que hoy llamamos Mexicanos, desde poco después del diluvio
hasta los tiempos presentes, y esto no con menos pruebas que
con demostraciones innegables por matematicas. Cosas son
estas y otras sus semejantes que requieren mucho volumen, y
asi probablemente morirdn conmigo, (pues jamas tendré con
qué poder imprimirlo por mi gran pobreza).'

Sirva esta cita a la par como presentacion, que de si
mismo, sus intereses y problemas concretos hace Don
Carlos y como antecedente a lo que aqui he de decir, pues
bien visto este parrafo nos habla precisamente de su incli-
nacion por escribir, por hacer historia, por rescatar el
pasado indigena y por hacerlo de manera critica o
metddica. Se revela pues el criollo, nacionalista y moder-
no hombre de ciencia.

1.- Carlos de Sigiienza, el poligrafo

Don Carlos de Sigiienza nacié en agosto de 1645 y en
1660 ingresé al Colegio de Tepozotlan de la Compania de

1 Sigiienza y Géngora, Carlos de, Parayso occidental... Juan de Ribera, México,
1683.
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Jestis donde muy probablemente aprendié lenguas indi-
genas. Pasé después al del Espiritu Santo en Puebla del
cual sali6 en 1667. Su separacién de la Compafiia no men-
gudb su vocacién sacerdotal ordenandose en 1673. Al
mismo tiempo se dedicé al estudio de las matematicas y
obtuvo la citedra de Matematicas y astronomia en 1672
en la Real y Pontificia Universidad de México.

Comenz6 asi Don Carlos su productiva carrera de
matematico, astronomo, literato e historiador que le ha
valido los titulos de erudito y poligrafo.

De la basta obra de Sigiienza destaca el Teatro de vir-
tudes politicas en que se revela su interés por la politica
practica, asi como su conocimiento de la historia indige-
na.

El interés por la criolla nacién, por las raices propias, por los
ejemplos y las virtudes indigenas se exaltan barrocamente en
consonancia con el gusto de la época que desborda en la arqui-
tectura, la pintura y las letras, exigiendo arcos triunfales y ver-
sos culteranos. En Sigiienza el contenido es México; la forma, el
barroco. Es, pues, el México barroco, el momento en que la
nacién empieza a identificarse a través de los criollos naciona-
listas que la mestran, exaltan y comparan como una entidad
peculiar con un significado propio.?

En el afo de 1680 Don Carlos escribe El manifiesto
filosdfico contra los cometas y la Libra astronémica y filosdfica
a través de las cuales podemos apreciar su modernidad
cientifica y filosofica.

Siglienza es uno de los cientificos mas importantes en
la disputa cometaria de 1680 y uno de los intelectuales

2 Benitez Grobet, Laura, La idea de historia en Carlos de Sigiienza y Géngora.
UNAM, México, 1982, p. 21.
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mas valiosos del siglo XVII. En su Triunfo parténico no
s6lo nos da testimonio del clima intelectual de su época
sino que es uno de los teXtos donde mejor se plasma su
nacionalismo.

Por otra parte, Siglienza incursioné en las letras y su
cercania con Sor Juana Inés de la Cruz se hace patente en
los textos de mutua admiracién que han llegado hasta
nosotros. Asi, Sor Juana, se refiere a Sigiienza en el sone-
to:

Dulce, canoro cisne mexicano

Pues por no profanar tanto decoro
mi entendimiento admira lo que entiendo
y mi fe reverencia lo que ignoro.’

Sigiienza tampoco escatima los elogios a Sor Juana:

Bastante juzgo que se 4 comprobado lo que propuse en el titu-
lo, por los motivos de la cortesania, & que me obligé la no vul-
garidad de mi Assumpto, y por la reverencia con que debemos
aplaudir las excelentes obras del peregrino ingenio de la Madre
Juana Inés de la Cruz, cuya fama y cuyo nombre se acabard con
el mundo.*

El estilo no es sdlo la referencia obligada para carac-
terizar una época; expresa, en el caso concreto del barroco
y de Sigiienza, una relacién intima en que se da la viven-
cia de formas y contenidos; el estilo se torna asi modo de
vida. Sigiienza es barroco porque vive la complejidad, la
diversidad, la disparidad y se ve obligado a buscar en

2 Rojas Garciduenas, José, Carlos de Sigiicnza y Gdéngora. Erudito barroco.
Editorial Xochitl. Col. Vidas mexicanas, México, 1945, p. 89.

4 Siguienza v Gongora, Carlos de, “Teatro de virtudes politicas” en Pérez de
Salazar, Francisco: Obras de Carlos de Sigiienza y Géngora, con una biografia.
Sociedad de Bibliofilos Mexicanos, México, 1928, p. 38.
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todas las disyuntivas una soluciéon armoniosa. En €l cabe
hablar de armonia de tensiones, de contrapunto.’

Una de las tareas que mas desarroll6 Sigiienza fue la
de historiador. Cuentan entre su vasta producciéon: El
mercurio volante con la noticia de la recuperacion de las
provincias del Nuevo México, Alboroto y motin de México, del
8 de junio de 1692, Piedad heroyca de don Fernando de Cortés
Marquez del Valle, Relacion de lo sucedido a la Armada de
Barlovento, Trofeo de justicia espafiola en castigo de la alevosia
francesa, etc.

Como se aprecia por los titulos, estas obras son real-
mente crénicas y muchos han pensado en ellas como
antecedente remoto de la informacién periodistica. Sin
embargo, es importante subrayar que por la metodologia
critica, los contenidos, los juicios de valor alli vertidos, la
importancia historiografica, Sigiienza va mucho mads alla
de un informador comun y hace de sus escritos una
fuente obligada para el conocimiento del México Colo-
nial.

Junto a estas obras de caracter laico se da la crénica
conventual: Parayso occidental, plantado y cultivado por la
liberal y benéfica mano de los muy catdlicos y poderosos Reyes
de Espaiia nuestros sefiores en su magnifico y Real Convento
de Jestis Maria de México.

En este texto, contra todo lo que pueda pensarse a
primera vista, Sigiienza da, en el prélogo, valiosas
recomendaciones metodoldgicas para escribir historia. En
primer término atenerse a los hechos sin engalanarlos
indebidamente. Segundo, prescindir de las autoridades,

5 Benitez Grobet, Laura, op. cit., pp. 25-26.
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asi de las eclesidsticas como de las laicas, buscando siem-
pre més las razones. Tercero, preferir el estilo llano a un
estilo ampuloso y finalmente cuidar las fuentes, revisan-
do la exactitud de las historias ya escritas.

No ha sido otro mi intento en este libro sino escribir historia
observando en ella sin dispensa alguna sus estrechas leyes... Es
el fin de éstas hacer presente lo pasado como fue entonces.
(Sin) ...adornos impertinentes de otros asuntos...”

Con todo, Sigiienza tampoco se reduce a la labor de
historiar. Atento a los acontecimientos de su tiempo, testi-
go y juez de importantes sucesos, ve en las incursiones
extranjeras en América, el debilitamiento de la corona
espafiola y previene al Rey sobre la necesidad imperiosa
de proteger estratégicamente las tierras mexicanas. Don
Carlos expuso en el Memorial, la importancia estratégica,
militar, econémica y politica de la Bahia de Panzacola,
donde no sélo destacan sus conocimientos cientificos sino
su capacidad de juicio y prevision politicas.

Los ultimos afios de la vida de Sigiienza transcurren al
finalizar el siglo XVII, época en que los Habsburgo ocu-
pan todavia el trono de Espafia. Una penosa enfermedad
puso fin a la vida de tan ilustre mexicano el dia 22 de
agosto del afio 1700. Don Carlos dispuso en su testamen-
to que se le hiciese la autopsia, con objeto de que los
médicos pudiesen estudiar la indole de su enfermedad.
Este hecho no hace sino remarcar la naturaleza de su
espiritu cientifico, su interés por la verdad y su confianza
en la evidencia empirica.’

6 Sigiienza y Gongora, Carlos de, Parayso occidental... (Prélogo).

7  Benitez Grobet, Laura, op. cit., pp. 30-32.
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2.- Don Carlos de Sigiienza y Gongora,
un criollo mexicano

En tanto historiador, Sigiienza aborda la temaética his-
toriogréfica propia del siglo XVI y del primer tercio del
XVII; esto es, la accion evangelizadora, la importancia de
los antiguos sefiorios indigenas, la lucha colonialista, la
ciencia en Nueva Espafia, la crénica conventual, la créni-
ca militar, etc. No obstante esta variedad de temas, subya-
cen en sus escritos algunos factores ideoldgicos que expli-
can su peculiar concepcién de la historia. Entre éstos
resalta particularmente su criollismo. Asi, su propia pro-
blemaética de desubicacién, su necesidad de integracién
de los dos dmbitos culturales en que vive y su necesidad
de definicién se encuentran presentes a lo largo de todos
sus escritos histéricos.

Es el criollo quien se pronuncia a favor de una evange-
lizacién pacifica; quien alaba las armas americanas; quien
se entusiasma con los triunfos académicos propios y de
sus compatriotas; quien integra a los indigenas a la comu-
nidad humana universal. Asimismo, es el criollo quien
siente haber nacido en América por casualidad;
quien juzga a los indigenas de su tiempo en forma severa
y quien habla de la superioridad europea frente a la bar-
barie de los pueblos colonizados.

El criollismo de Sigiienza se manifiesta en una triple
vertiente. Por un lado, en ocasiones, hace suya la vision
de los conquistadores, de donde surge una cierta infrava-
loracion del natural de estas tierras que, sin el contacto
con la cultura occidental no alcanzaria la redencién vy,
desde luego, no podria ser integrado a la comunidad
humana. Por otro, como auténtico criollo, vislumbra una
criolla nacién, donde la ciencia americana es semejante a
la europea. Esta vision requiere del apoyo de la cultura
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indigena para ser nueva y diferente, para tener auténtica
identidad. México es tierra de integracién, nacion propia
en que se dan la mano la nobleza espafiola y la indigena.
De este modo, el criollismo da origen a la conciencia de
nacionalidad.

Sigiienza inicia la incorporacion del pasado indigena a
la cultura occidental, pero todavia no esta en condiciones
de integrar a los indigenas contempordneos suyos a la
criolla nacién. En efecto, si ideolégicamente se justifica el
mestizaje cultural, no asi el social, de modo que los indi-
genas se hallan, en tiempos de Sigiienza mas sometidos
que asimilados. Don Carlos se queja negativamente de
los apoéstatas y belicosos indios en quienes no puede
reconocer la antigua grandeza de los mexicanos.

...por el odio innato que a los esparioles les tienen (los indige-
nas) comenzaron con el mas ponderable secreto que jamads ha
habido a discurrir entre chicos y grandes, el sublebarse. Con-
vencidos universalmente en ejecutar la traicién, y en aban-
donar para siempre la cristiandad.”

3.- Don Carlos de Sigiienza y la
conciencia nacional

El criollismo lleva a Sigiienza a mostrar al mundo la
novedad de su patria; sin embargo, no se trata, como en
los inicios de la créonica de Indias, del relato de las
novedades dificiles de nombrar y asimilar; la novedad,
que Sigiienza presenta a Europa, es la de la cristalizacion
de una cultura criolla, propia de América, derivada en
parte de la occidental, pero a la que incorpora lo valioso
indigena.

8  Sigtienza y Gongora, Carlos de, “Alboroto y motin del dia 8” en Relaciones
historicas. UNAM, Bibliotecas del Estudiante Universitario, México, 1954.
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El critico criollo asume el compromiso de mostrar con
objetividad lo que la patria es, y aunque no logra desha-
cerse de todos sus prejuicios su actitud posibilita el anali-
sis y enjuiciamiento de la cultura europea, con lo cual
aleja de entrada la mera imitacién o aceptacién indiscri-
minada de ideas ajenas. Denuncia valientemente, desde
las postrimerias del siglo XVII, el prejuicio de considerar
que América no tiene nada valioso que aportar a la cul-
tura universal y exhibe orgullosamente, como lo haran

los autores del siglo XVIII, las obras y los hechos cuyo

valor resulta, en ocasiones, superior a los de factura
europea.

Ciencia, arte, religién, procedimientos politicos y mi-
litares, que se proyectan desde América son, en su con-
junto, para Don Carlos, diferentes, nuevos, propios del
Nuevo Mundo y de sus habitantes, los americanos
criollos.

El afan nacionalista de Sigiienza no es la resultante de
un capricho individual, sino la consecuencia histérica de
un proceso de integracién que se inicié al poner en con-
tacto dos culturas diferentes y que tal vez, por la propia
forma en que se gest6, dolorosamente, para cada uno de
nosotros, atin no ha concluido.

Sigiienza fue un hombre excepcional que no sélo
entendié el proceso de integracién, sino que, motivado
por sus propios intereses, lo estimula al poner en claro los
supuestos de la nueva nacién y al fundar la aspiracion a
la autonomia cultural de México. A modo de ejemplo
podemos citar el Libro primero de la fundacion del convento
de Jesiis Maria donde Sigiienza, “Refiere el modo en que
en los tiempos de su gentilidad consagraban los Mexi-
canos a sus vestales virgenes”, accién que le parece digna
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de rememoracion y ejemplo de virtud para las jévenes
cristianas con vocacion religiosa que habitan en estas
“septentrionales tierras”. Asi, no deben buscarse otros
modelos o ejemplos sino los que proceden de nuestras
propias raices indigenas.

La bisqueda de la nueva nacién, de la criolla nacién,
se constituye en el motor de su quehacer intelectual.
Mitad realidad, mitad suefio, atin no cumplido, la nueva
ciencia, la religion renovada, la politica nueva, son de ori-
gen utépico pero se han ido trocando en realidades
sostenidas no en un mero afan ilusorio de renovacion
idealmente planificada, sino en el hecho de que el
enfrentamiento indigena-espafiol ensancha los parame-
tros conceptuales, enriquece el &mbito cultural general,
estimula la creacion y se proyecta siempre como posibili-
dad de renovacién y cambio.’

4.- Don Carlos de Sigiienza y la ciencia moderna

Don Carlos de Sigtienza se interes6 de manera particu-
lar por el método de la ciencia nueva y en su Libra
astronémica y filoséfica menciona la importancia de la criti-
ca para el quehacer cientifico. En sus palabras, se requiere
de “libertad filosofica” para remover los obstaculos que
impiden el desarrollo del conocimiento cientifico.

Iré por diverso camino que serd el que me abre la filosofia para
llegar al término de la verdad."

9 Benitez Grobet, Laura, op. cit., pp. 138-140.

10 Sigiienza y Géngora, Carlos de, Libra astrondmica y filosdfica, presentacion
de José Gaos, edicion de Bernabé Navarro, UNAM, Centro de Estudios
Filoséficos, México, 1959, p. 11, nim. 12.




COLMENA UNIVERSITARIA CIEN

Tanto en la Libra como en el Manifiesto filosofico contra
los cometas, se hallan innumerables textos en que se mues-
tra la importancia que Sigiienza concede al método. No
obstante él no desarrolla una reflexion metodolégica. Las
ideas epistemoldgicas centrales vienen de Descartes, por
lo que el método aparece en sus escritos mds como una
herramienta que como un tema de indagacién.

Si probé lo que en €l y los restantes queria (argumentos del
padre Kino), no me toca a mi determinarlo sino a la Astronémi-
ca libra. Ella respondera por mi a quien desnudéndose primero
de perjudicados afectos, se digne de preguntérselo."

Una de las caracteristicas mds importantes que Sigiien-
za sefala a la ciencia del mundo natural es que debe com-
probarse empiricamente pero sin dejar a un lado la
demostracién matematica. Este proceder es indispensable
para ciencias como la astronomia que requieren de la
observacion y el calculo.

...los modernos han tenido méas cuidado que los antiguos en
calcular los eclipses, también lo han tenido en observar los
cometas..."?

Si se recurre a esta doble vertiente, la explicaciéon de
los fenémenos quedara a salvo de los argumentos de
autoridad y de los dogmas, aunque naturalmente habra
que reforzar la observacién con instrumentos como el
microscopio o el anteojo de larga vista.

Advierto también que de observaciones hechas sin instrumen-
to, sino con la vista y estimacion, es cosa indigna pensar que se

11 Libra, p. 150, nim. 312.

12 Ibid., p. 29, nim. 48.
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puede concluir cosa alguna de consideracion en materia tan
primorosa como la que aqui se ventila..."”

Tres son las caracteristicas mas importantes que encon-

tramos en Sigiienza como hombre de ciencia moderno: la
actitud critica, su idea del método y su afan por indepen-
dizar el conocimiento cientifico del religioso.

Su actitud critica le permite poner de manifiesto la ignorancia
del vulgo, combatir prejuicios y dogmas, luchar contra el argu-
mento de autoridad, asi como contra el de consenso universal.
Con esta actitud somete a anélisis légico la argumentacién de
sus oponentes en el momento de la disputa cometaria. Pero la
Libra astronémica y filosdfica revela no sélo su actitud critica sino
su idea del método cientifico. Con una base epistemoldgica
muy cartesiana, que alude constantemente a la evidencia como
criterio de verdad, Don Carlos concibe que el método de la
ciencia astrondmica es la union de la observacién y el calculo
que entrana la doble fundamentacién empirico-racional de este
complejo conocimiento. ...Ademads el conocimiento que se
establece al abrigo del método tiene un rango de aplicacion y
utilidad que son caracteristicos de la ciencia moderna."

En cuanto a su preocupacién por separar la verdad

cientifica de la religiosa, establece que no es posible fun-
dar el conocimiento cientifico en ningtn tipo de autori-
dades, incluidas las autoridades religiosas que deben des-
tinarse mas bien al dmbito moral a fin de conducir la
accion humana.

Pero llegados a los doctores sagrados y santos padres, ninguno
pretendié asentarlo por dogma filoséfico, sino valerse de estas
apariencias (aparicion de los cometas en el cielo) como medios
proporcionados para compungir el animo de los mortales y
reducirlos al camino de la verdad.”

Ibid., p. 123, nim. 252,

Benitez Grobet, Laura, “Nueva ciencia, nuevo mundo” en En forno al nucvo
mundo. Comp. Mercedes de la Garza, UNAM, México, 1992, p. 149.

[bid., p. 14, num., 20.
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Sigiienza tiene claro que la verdad cientifica no puede
asentarse dogmaticamente, contra la razén, sino de acuer-
do con un método:

Quien tiene entendimiento y discurso jamds se gobierna por
autoridades, si les faltan a estas autoridades las congruencias."

Librar a la ciencia del dogma fue un paso necesario
que permitid, a los autores modernos, impulsar la investi-
gacion mas alla del fideismo y el agnosticismo que
todavia pueden percibirse en Sigiienza como resabios de
la tradicién. No obstante, el criollo mexicano no sélo abre
la posibilidad al desarrollo del conocimiento cientifico en
abstracto sino que lo impulsa precisamente en su Patria,
México, por la que siempre tuvo, segun lo declara repeti-
damente, un gran amor.

Finalmente, la nueva ciencia esta ligada en Sigiienza con la
aspiracién a construir una nueva nacién. Ello es factible en
vista de que hay solidas instituciones académicas y hombres de
ciencia que nada tienen que envidiar a los extranjeros.”

Para Siglienza no hay lugares privilegiados con
respecto al saber, al igual que otros contemporaneos
suyos descubrieron que no habia, en el orbe, lugares fisi-
cos privilegiados. Considera que en su patria mexicana la
ciencia es tan rigurosa, objetiva y bien fundada como en
cualquier otra parte del mundo. Por ello, considera que el
futuro de la ciencia en México es promisorio y su pre-
sente valioso y edificante.

Para concluir s6lo me resta decir que las notas del
criollo, nacionalista y hombre de ciencia con que califico a

16 Libra, p. 40, niim. 76.

17 Benitez Grobet, Laura, “Nueva ciencia, nuevo mundo” en op. cit., p. 150.
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Sigiienza dan cuenta de un hombre comprometido, testi-
go fiel del momento y actor decidido en el campo de la
ciencia y la estrategia, pero sobre todo de un hombre que
entendi6é cabalmente el significado de la palabra patria e
impulsé con ello el desarrollo de nuestra conciencia
nacional.
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COMENTARIOS AL LIBRO SOR JUANA INES DE LA
CRUZ O LAS TRAMPAS DE LA FE, DE OCTAVIO PAZ

Eugenio Trueba

omo todo lo que escribié Octavio Paz el libro es excelente.

No obstante algunas pdginas llenas de erudicién (a
punto de hacerse pesadas), el texto conserva siempre un
gran interés y en ocasiones se vuelve fascinante.

La obra no es, huelga decirlo, un caso de unidad total. Sus posibles desajus-
tes o contradicciones lejos de empobrecerla la ponen a salvo de rigores que podrfan
resultar chocantes y desmentir esa inseguridad que tanto ama OP, como contra-
partida de los compromisos y las ideologias.

No es de extrafiarse entonces que haya puntos discutibles. Por ejemplo en la
p- 614 encomia la tradicién critica europea trasplantada al continente americano
por los colonos ingleses y que culmina en la transformacién de la democracia
religiosa de los puritanos de Nueva Inglaterra en la democracia politica de los
Estados Unidos. Esto significa que dentro de la tradicién de Nueva Inglaterra
existfan, en embrién, esos principios que hicieron cruelmente falta en Nueva
Espafia [...] Espafia no tuvo ni reforma ni jansenismo ni filosoffa de la
Ilustracién [...]

Mucho habrfa que decir sobre este particular. La Reforma se debié en gran
medida a que la iglesia habia cafdo en prdcricas, costumbres y corrupciones
escandalosas. Desde el concilio de Pisa se habia pretendido corregir la situacién,
sin resultados. Nicolds de Cusa y Juan Capistrano también fracasaron. La Iglesia
se habfa hecho en buena parte renacentista, de lo cual fueron buenas muestras
los Papas Julio II y Leén X.

El humanismo habfa declarado ya la libertad de la razén, antesala del libre
examen. Lutero fue un rebelde esforzado y bien respaldado por los principes a

INviERNO 2005
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quienes tentaba la riqueza de la Iglesia. El
objeto de sus iras era Roma. Sustituyé la tira-
nfa papal por un nacionalismo intransigente
y estatista. El poder temporal se extiende mds
descaradamente que nunca sobre las concien-
cias. El principio cujos regio, ejus religio, fue
durante mucho tiempo una realidad inapela-
ble. El siibdito no podia tener creencias diver-
sas a las de su sefior y asi se dijo en una de las
cldusulas de la dieta de Ausburgo. La paz de
Westfalia que puso término a la terrible gue-
rra de treinta afios reconocié la libertad de
conciencia a condicién de que no chocara con
la del principe, pues aquel principio no se
derogé. Calvino goberné desde Ginebra en
forma tirdnica y aunque proclamaba la libertad
L de interpretacion, aplicaba pena de muerte a
: cualquier hereje, es decir, a todo el que no pen-
sara como él. Si Lutero hizo a su Iglesia esclava
del Estado, Calvino hizo al Estado esclavo de la Iglesia.

Es cierto que esta Reforma no prendié en Espafia, pero no hay suficiente razén
para pensar que tal fenémeno fue una ausencia cruel. La ortodoxia, sin género
de dudas, pasé a ser mds rigida y distintiva del protestantismo.

Espafia tuvo su propia Reforma y Contrarreforma. Las ideas tuvieron ancho
cauce antes y después de Lutero. Ningun filésofo fue llevado al Santo Oficio. La
persecucién por motivos religiosos no admite comparacién con los &ills de En-
rique VIII que condenaba a muerte a quien no confesara el anglicanismo. El Alto
Tribunal de Isabel de Inglaterra, maté mds gente en unos cuantos afios que la
Inquisicién en varios siglos. Es algo que no puede negarse.

Los mejores anglicanos eran al principio los puritanos, enemigos cordiales de
todo lo que oliese a Roma. Luego su radicalismo los llevé a separarse de los angli-
canos y se sublevaron contra Carlos I, encabezados por O. Cromwell. Mds tarde,
molestos por ciertas concesiones a favor de los catélicos, lograron del Parlamento
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la emisién de leyes que concedian la libertad de conciencia a todos, menos a los
catdlicos. De hecho, éstos desaparecieron de Inglaterra. Por lo que ve a Irlanda,
la cruenta lucha ha durado siglos.

Lo anterior no puede ser tradicién critica ni democracia religiosa, como afir-
ma OP. Puede decirse, en un plan al menos comparativo, que la democracia tuvo
mejor cabida en Espafia que en los paises reformados a fuerza de decretos. Se
trata de la patria de Séneca, de Isidoro, Averroes, Maiménides, Lulio, Vives,
Nebrija, Vitoria, Sudrez, De Soto, Montesinos, Las Casas, etc. La influencia del
pensamiento juridico, filoséfico y teoldgico fue notoria en toda Europa. La inde-
pendencia de criterio todavia llama la atencién. Salvo excepciones, todos sostu-
vieron —contra tesis expresas de la Reforma— el sometimiento del rey al Derecho.
Negaron la teorfa del “derecho divino”, pues la autoridad no viene inmediara-
mente de Dios, como decfa Lutero. Resueltamente combatieron la tesis de la no
resistencia. Los argumentos de Sudrez en “Defensa Fidei” escrito contra el absolu-
tismo que ubica la fuente del Derecho en la voluntad del soberano, fue aceptada y
practicada en el mundo hispano, Vitoria sostuvo la idea de una sola sociedad
universal en la que las nacionalidades son accidentes. Domingo de Soto niega la
sustancialidad del Estado y Mariana justifica el tiranicidio. Sin embargo, OP
dice (p.36) que el principe cristiano era la encarnacién de un designio divino sin
hacer distinciones.

Agustin de Castro cuestionaba si era mejor algin gobierno que ninguno y
la repuiblica mejor que la monarquia. Alonso de Castillo escribe un tratado de la
repiblica donde dice que todos los hom-
bres son iguales y que es contra la ley natu-
ral la propiedad privada. José de Acosta
ensalza el comunismo peruano, y la doc-
trina de Valencia sobre la socializacién de
la tierra parece actual. Alonso de Sandoval
y de Soto combatieron la esclavitud de los
negros. Basilio Ponce justificd el suicidio.
Ninguno fue llamado a cuentas por la In-
quisicién, sin que esto quiera decir que la 3
justifiquemnos. '

Isvierno 2005
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Ahora bien, ;cudl fue la actitud de los puritanos en América? Tenfa que ser
igual o parecida a la que observaron en Inglaterra. No es posible admitir que el
simple cambio de residencia les hizo abandonar su intransigencia. Es cierto que
su religién no gustaba de muchas liturgias ni de teologfas, pero también es cierto
que el “llamamiento” de la Biblia se convirtié en una verdadera mania poblada
de barreras y necedades. Con el paso del tiempo y el crecimiento del pais acep-
tan, al igual que otras sectas, el cambio de denominacién como algo normal,
segtin el estrato econémico que se vaya alcanzando, pero no creemos que esto sea
democracia.

Por lo que ve a la época colonial sobran testimonios de que la Iglesia Catélica
fue proscrita en la mayor parte de las colonias y muy perseguida. Sélo Pensilvania,
Nueva York y Rodhe Island fueron tolerantes. Esa situacién se modificé poco
hasta después de la Constitucién que garantizé la libertad religiosa. Pero la dis-
criminacién no ha desaparecido del todo. La inmigracién irlandesa tuvo que
luchar contra ella.

El puritanismo se distinguié también por sus
prejuicios raciales. Nada hicieron por el indio ni por
el negro. La cuestién de la esclavitud produjo dife-

¢« El puritanismo rencias ya no digamos entre protestantes y catdlicos,
que poco contaban, sino entre ellos mismos. Esas

se distinguié s oy
diferencias no tocaron el aspecto religioso porque los

también por grupos predominantes tenfan mds cosas en comun
sus pl’ﬁjl.liCiOS que divergencias.
; Donde se advierte la prictica de una ortodoxia
raciales. o . : .
protestante nacionalista tan irreductible como inso-
Nada hicieron portable, es en lo internacional, terreno en el que
por el indio poco se repara, como si no fuera de la mayor impor-

. 1 b P tancia.
ni por €l negro. Considerar la licitud de una democracia nacio-
nalista es un contrasentido, pues el primero de los
términos excluye al segundo. El primitivo sentido
puritano, muy vinculado al étnico, contribuyd a

hacer de los Estados Unidos un pueblo no sélo indi-
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ferente sino agresivo en lo que compete a las libertades de otros pafses, es decir,
se ha comportado muy antidemocrdticamente. Y si hay algo que durante mucho
tiempo irrité a la inflexible conciencia puritana, fue el mexicano, medio indio y
catélico. Jamds han comprendido el mestizaje. Buena parte de la vieja literatura
polftica norteamericana delata una incomprensién y un desprecio fandticos por
sus vecinos, para lo cual basta consultar la correspondencia de conspicuos emba-
jadores.

Y los héroes mexicanos con pedestales yanquis fueron entronizados gracias
a que supieron apuntar contra nuestra idiosincrasia, independientemente de
otros méritos. Hay quienes creen que esto fue un adelanto, sin tomar en cuenta
que los pedestales se hicieron con ideologfas tanto o mds estrechas que las derrui-
das y que nos han causado mds danos que las autécronas.

Octavio Paz admite en E/ laberinto de la soledad la universalidad de la doc-
trina politica espafiola y la niega al protestante de Nueva Inglaterra, por lo que
su elogio a la democracia puritana no deja de sorprendernos. Dice que “por la fe
los indios encontraron un lugar en el mundo”. La posibilidad de pertenecer a un
orden vivo, asf sea en la “base de la pirdmide” les fue despiadadamente negada a
los nativos por los protestantes de Nueva Inglaterra. “La creacién de un orden
universal, logro extraordinario de la Colonia (espafiola) sf justifica a esa sociedad
y la redime de sus limitaciones”. Entre otras cosas Octavio Paz menciona las Leyes
de Indias, muy justamente, pues pocos estatutos juridicos se han producido con
mayor contenido antitradicional y en cierta forma revolucionario.

La verdad es que las relaciones del vecino pafs con el nuestro tuvieron, en el
fondo, las mismas caracteristicas de las usadas para con los indigenas de las colo-
nias inglesas y el peso de la influencia norteamericana en México es un hecho
anti-universalista, severa e injustamente nacionalista.

En lo que ve a Sor Juana puede concederse que fue acosada por las ideolo-
gias verndculas, pero no que la democracia puritana fue una “ausencia cruel”.

Octavio Paz niega la espontancidad de Sor Juana en su “abjuracién”. Dice que
la movié el miedo, mucho miedo. Sus malquerientes Aguiar y Seijas y Nuez de
Miranda encarnan en la interpretacién de OP la fuerza externa que la atemori-
zaba, coincidiendo con el desasosiego que produjo el tumulto de 1692. Muestra
el autor a la Sor Juana de los dltimos dos afios de su vida como un ser aterrori-
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zado y sin recursos. Esto contrasta con la imagen que ha presentado a lo largo
del libro hasta antes de tales conclusiones. Aparte su talento de poetisa y escrito-
ra, era una mujer pragmadtica, en varios aspectos, capaz de enfrentarse a las cir-
cunstancias més dificiles.

:El repudio de Aguiar y Seijas y extremos de Nufiez de Miranda, muertos o
ausentes sus valedores, fueron suficientes para convertir de pronto a Sor Juana
en una monja pusildnime a la que ¢l miedo le hizo renunciar a su oficio y a sus
cosas mds queridas? ;Nada mds hondo y digno de tomarse en cuenta acaecié en
mujer tan sensible y valerosa?

Admitiendo que no fuese muy acendrada la religiosidad de Sor Juana, el
mundo en que vivié, la constitucién esférica de una sociedad en la que la discre-
pancia era fenémeno raro, la larga estancia en el convento, por holgada que haya
sido, todo esto y un trascendentalismo que prometia otra vida, deben haber sido
factores que pesaron en su dnimo. Un sentimiento de inseguridad —no de terror—
pudo haber sido la ocasién de la “abjuracién” pero sélo eso, no la causa. Aparte
la influencia de Nufez de Miranda y el antifeminismo de Aguilar y Seijas, no
vemos que Sor Juana haya sido nunca victima de una amenaza concreta, ni la Inqui-
sicién andaba tras su pista. Su prestigio era grande y los elogios de siete teSlogos
al segundo tomo de sus obras, bien pudicron haber despertado envidias, pero
también la amparaban.

Sor Juana produjo muchos textos no religiosos y hasta eréticos sin que nadie
la molestara. Octavio Paz sostiene que el virreinato era frégil y la Iglesia fuerte,
censora de ideas y hasta apaciguadora de motines. Esa fuerza, ;por qué no la empled
Nufiez de Miranda, consultor del Santo Oficio, y sdlo se sujetd a incomodarse
con el laicismo poético de Sor Juana? ;Era entonces fundado su miedo? ;Lo tuvo
realmente?

Tenemos la impresién de que en este punto Octavio Paz prescinde de su
objetividad con tal de no abandonar la contrapartida del hermetismo. Considerd
quizds que al conceder a Sor Juana una postulacién sincera y tardfa iba en su des-
doro, desdibujando la imagen de la mujer libre, principal motivo del excelente
homenaje biogréfico.

Algo menos simple que el miedo externo y presente debié de haber opera-
do en Sor Juana. Si sélo fuera eso, fécilmente se habria puesto a salvo con una
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actuacién discreta y condescendiente, virtudes que ella manejaba bastante bien.
Hasta pudo haber conservado sus libros y seguir escribiendo en silencio, pero fiel
a su vocacién, sin que nada le hubiera pasado.

Aquel miedo y falta de recursos no van de acuerdo con personalidad tan bri-
llantemente descrita por Octavio Paz. Y comparar la “abjuracién” de Sor Juana
con los casos de algunos disidentes marxistas —“semejanza turbadora’ no tiene
suficiente sustentacion.

Nos inclinamos a creer que el desamparo de Sor Juana, si es que lo hubo, no
se tradujo en miedo ni en terror, sino en conversién intima que mucho debe haber-
le costado pero que puso voluntariamente al servicio de fines menos pasajeros
que la fama.

Es de suponerse que Sor Juana crefa en esta vida como etapa de preparacion
para otra menos precaria y que pudo haber considerado sinceramente, por lo
tanto, la insignificancia de su gloria presente en la perspectiva de la salvacién o
de la condenacién. Bajo la hipétesis de que hubiese irrumpido en ella una crisis
de escepticismo, cosa poco probable aunque no imposible, la “abjuracién” resul-

ta mejor explicada si se recurre al desconsuelo y al colapso, que al miedo. 29
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EL ESTATUTO DE LO MODERNO
DE BAUDELAIRE A LAS VANGUARDIAS

Benjamin Valdivia

La modernidad se ha juzgado desde nuestros dfas, sélo para considerarla como
una etapa temporalmente finiquitada y ontolégicamente imposible: ya no se
puede ser moderno. Y, por tanto, la actualidad debe ser otra cosa, menos
modernidad. Las dificultades para estatuir una idea sobre el presente es que su
definicién se presenta como inapresable, puesto que sus delimitaciones parten
de una critica de la modernidad, de una negacién de eso que fue moderno.
En ese sentido se acufié, inicialmente, el término “posmodernidad”;' el cual
es, en definitiva, un apésito de lo moderno. Octavio Paz hizo ver, en su
momento, que “llamarse postmoderno es una manera més bien ingenua de
decir que somos muy modernos”.? Esa modernidad llevada al exceso, péstuma
de s misma, es la cifra de un presente que se niega a setlo, y que reniega de sus
antecedentes sin venir a alcanzar sus aspiraciones.

Si hemos de creer a las tendencias tedricas que se enfilan por ese rumbo,
lo moderno es retrégrado, reaccionario, definitivo; en oposicién a lo que serfa
lo actual, posterior a aquello desdefiado por moderno, un presente —valga el
acomodo de términos— “presentista’, cebado de negaciones de eso a lo que
aspiré una época supuestamente fallecida.’ A la polémica de si vivimos un

! Desde que Frangois Lyotard publicé La condicién posmoderna, y seguidamente Moralidades posmodernas y La pos-
modernidad (explicada a los nifios).

2 Obras completas, Tomo 1, La casa de la presencia. Poesta e Historia, p. 515, FCE, México, 1994.

3 En este sentido apréciese el titulo de la obra de Vactimo: El fin de la modernidad; y, todavia mds radical e irénica-
mente, ese mismo titulo desplazado y revertido por Aquiline Duque: F/ suicidio de la modernidad.
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exceso de modernidad o el comienzo de otra circunstancia habrd que anadir
la variacién de significado con que se utiliza el término de ‘posmoderno,
que igual se ha aplicado para definir el arte de los sesenta hacia acd (como en
Danto y otros analistas anglosajones) que la era de la informdtica o la simple
decadencia de las aspiraciones de la sociedad democritica.

Incluso en el caso de que el presente sea ya otro tipo de época, el hecho
mismo de que se llegue a determinarla como “post” nos indica la importan-
cia secuencial que para la conciencia actual tiene lo que se llama (o se llamo)
Modernidad. Sin duda en la conformacién de sus delimitaciones ha tenido un
sitio privilegiado y preponderante la expresién artistica.

Pienso que la modernidad surgié con la pérdida de los ideales europeocen-
tristas, fincados en el catolicismo como identidad consagrada, pues ello llevé
al tema crucial: la aparicién del o70. En un momento en que la Europa cristia-
na habfa definido sus controles militares y comerciales hacia oriente y tenfa a
la vista un inminente triunfo sobre judios y musulmanes (triunfo que parecia
comprobar con hechos que Dios creé al hombre para que fuese europeo y
éste sometiera a las demds naciones y religiones), se aparecié un continente
completo, sin judios ni musulmanes, pero también sin cristianos. Asf, las tesis
que unificaban idealmente lo europeo chocaron con datos sensibles insospe-
chados. Creo que el efecto inmediato en los intelectuales fue en ese sentido: se
revisé la certidumbre de la razén y se propuso la preeminencia de los sentidos.
Es claro que el nuevo continente era irrefutable para la percepcién y que la
razén debia ir més alld de la aceptacién de las creencias (sin que eso llevara

necesariamente a abandonar la fe).
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Entre la refundacién de lo racional y el

apego a las sensaciones surgieron las distintas

escuelas de pensamiento tipicas de la moder-

nidad, todas ellas acotadas por la necesidad de
certidumbres “reales”, de evidencias irrefutables
y de una controlada reiteracién anticipatoria
del mundo (que no otra cosa es la ciencia). El
problema que origina a la modernidad es el de
la anticipacién de lo repetible: la certeza de lo
continuo. El choque que los descubrimientos
geograficos producen en Europa lleva a discu-
siones que hoy nos parecerfan absurdas, o al
menos pre-modernas: si los hombres de esas
tierras “nuevas’ son humanos o no; si estaban
considerados en el plan divino; si eran capa-
ces de aprender y creer, etc. La categoria de
Repetibilidad subyace en muchas de las cues-
tiones de lo moderno. Por ejemplo, el carte-
sianismo, que establece la garantfa existencial
del yo, traza un argumento que sea vélido para
cualquier conciencia particular, para todos los
yoes, es decir que se trata de una argumenta-
cién repetible por cualquiera que piense en el
tema. O bien la validez de los datos sensibles
para la conciencia en la escuela empirista: cada
uno sabe lo que ha sentido; y tal validacién la ejerce cualquier conciencia
que enfrenta la percepcidn, repitiéndose en todo caso el esquema validador.
Igualmente sucederd en metafisicas extremas, como en Leibniz, puesto que
las ménadas, afenestradas como son, reiteran la comunicacién con la Ménada
Suprema.

En etapas premodernas, la conciencia europea se situaba en el centro de
un mundo que vagamente reflejaba vida, y del cual solamente cabfa decir que

era inferior o, en el mejor de los casos, aspirante a ser algiin dia como Euro-
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pa: para los atenienses lo externo era bdrbaro; para los romanos, sometido;
para los cristianos, hereje o infiel. La otredad siempre se movia en dmbitos
de reprobacién, inferioridad o exclusién. La otredad era divergencia radical
y erradicable. Pero el giro moderno en la cultura europea condujo al mundo
democrdtico: la otredad era incluible, en cuanto era repeticidn del yo mismo; y
cualquier erradicacién de la otredad era una negacién de la propia identidad.
Asi que Europa pasé a ser convencidamente democritica, con lo que se inicié
el camino de la igualdad o repeticién que llevaria a las tesis revolucionarias del
siglo XVIIIL
Cuando digo que la modernidad es convencidamente democrdtica, me
refiero a datos como la exégesis de las sociedades cientificas y sus proyectos
transindividuales (en los que el saber serd construido por aportaciones suma-
bles de varios individuos o, como sugiere Bacon en la fnstauratio Magna, de
varias generaciones); o al surgimiento de ideales comunitarios de rasamiento
generalizado (como las tesis de Tomas Munzer a principios del siglo XVI); o
la igualdad de los individuos para la comprensién de los textos sagrados o la
comunicacién con lo divino sin requerir una jerarquia eclesial (como en el lu-
teranismo y su fase extrema el calvinismo). Cada vez mds lo individual es visto
como repeticidn del yo: en el otro contemplo mi ser, mis creencias, mis ideales:
el nativo de América es tan humano como el eu-
ropeo; y, seguidamente, luego de la sangre, cristia-
no como el europeo; y también, progresivamente,
cientifico como el europeo y artista como éste. La

¢ Pienso que ideologfa autoreferente a la vez que distincionista
la modernidad que permeé la Edad Media y el Renacimiento se
sur g16 con abre, de pronto, a la experiencia de lo diferente real:
la pérdida ya no una diferencia del yo (o de mi sociedad como
de los ideales un yo hipostasiado) en términos de ideas que jus-
europeo- tificaban mds que explicaban. La modernidad se
centristas. .. ) deja ver como la época de las experiencias del yo

como unidad en la diversidad, en la expectativa de
la explicacién y no de la justificacién. Por eso es
tan aparentemente racional.
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Un primer momento, pues,
tiene que ver con el enfocamiento
de la razén hacia la explicacién de
lo otro (o del sujeto entendido a
partir de su otredad). Asi que el in-
dividuo empieza a pertenecer a un
mundo cuyos ideales son, cada vez,
mds igualitarios: ante Dios, ante el
Estado y ante la Razén. Tendencial-
mente eso sucede también en las
artes: toda expresion debe someter-

se a regulaciones que garanticen la

igualdad estética, que es motivo de
las Academias de la primera modernidad. La conclusién de esa exaltacién del
igualitarismo reiterativo se da con la Revolucién Francesa: cualquiera (Igual-
dad) puede hacer (Libertad) lo mismo que hacen los otros (Fraternidad).

Si bien el recorrido inicial de la modernidad se nos muestra como unifica-
dor, es claro que al ingresar a los términos revolucionarios el compromiso del
yo con su sociedad —con los otros— iba a buscar otras salidas a su ascendente
unificacién. Y la via de escape serd la de la renuncia a la repeticién. Entonces
el individuo comenzard a desertar de la igualdad y perseguird la diferencia;
abandonard la grey y aspirard a la peculiaridad; atacard la Academia y acatard
la ley de lo inusual. El sello del siglo XIX como etapa postrevolucionaria serd
el de la rejerarquizacién del yo en perspectiva de sus diferenciaciones. Ya no
por ser el pueblo elegido o por pertenecer al cuerpo mistico o por militar en
un ala politica; se tratard de des/ubicarse, salir de donde la repeticién es el
hecho mismo del ser.

En un segundo momento, pues, la modernidad tiende a la separacién
del yo ante lo otro: ya no pertenecer, sino distinguirse. A la identificacién la
sustituye la distincién. El sujeto del XIX ansfa distinguirse; aunque el ansia no
siempre lleva la realizacién. Digamos que a la ansiedad de pertenecer le sucede
la ansiedad de distinguirse. No se trata de no pertenecer a la sociedad (eso ya
lo habfan desempefiado los eremitas y otros renunciantes) sino de diferenciar
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la propia pertenencia. Asf es que la teorfa secundaria de la modernidad va
deslindando al individuo respecto de la masa: a la repeticién la revoca ante
la originalidad. Y si bien parece que se ha perdido ese primer momento de la
modernidad reiteradora, no es asi: en esta segunda instancia los individuos
tenderdn a la originalidad, hasta extremarla como originalidad reiterada, dis-
tincién repetida, nuevamente.

De aquf s6lo queda una siguiente solucién para el yo: su disolucién como
eje de las referencias. El proceso que se presenta para ese propésito es la paula-
tina remocién de lo igualitario: saber lo que otros no saben, creer lo que otros
no creen, hacer lo que otros no hacen, etc. Al extenderse esa particularizacién
de los saberes, las creencias, las actividades y demds elementos del sujeto, la
igualitarizacién vuelve por sus fueros: éste es igual a aquél, en tanto cada cual
vive lo diferente.

El mundo actual es la exacerbacién de la renuncia a la igualdad: cada cual
insiste en sus individualismos (sin caer en cuenta que ese insistir lo ubica en

un igualitarismo m4s denso cuanto mds enajenado).
El extremo de la originalidad falsa, generada por la
segunda modernidad —lo que hemos denominado
CCMientras “originalidad reiterada™, es la moda. Ser moderno
la moda es es estar a la moda. Y la tesis crucial de la moda se

Un uso Masivo, enuncia asi: al estar a la moda se es diferente. Pero

comun y de la consecuencia, que ya hemos analizado arriba, es

inmediata que el estar a la moda es la via regia del igualitaris-

caducidad mo: al estar la moda a disposicién de cualquiera se es
3

la modernidad igual en vez de ser diferente. La moda, entonces, ha

es el trasfondo buscado sus espacios econémicos, sociales, estéticos,

poético ; :
de eso efimero?? ropa de moda o se restringe la pertenencia al club

religiosos y demds. Asf, se encarecen los disefios de

de moda, etc. En realidad sélo se reduce cuantita-

tivamente la reiteracién: quienes tienen dinero para

estar a la moda “cara” son iguales a los demds que
pueden estar a la moda “cara”. Es decir, las identidades siguen dominando la
modernidad mediante su repeticidn.
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II

En la expresidn artistica se registran y concentran los avatares de la mo-
dernidad. Conforme a la definicién de modernidad estipulada por Baudelaire,
cada época estd inmersa en su propio presente, en una moda, en un modo de
ser que no puede serle ajeno sino por medios hipécritas. En su articulo “La
modernidad™ distingue Baudelaire el 4nimo de agitacién que distingue al
habitante de la ciudad de su momento, que la recorre y la indaga para extraer
de su vitalidad presente lo original y darle un estatuto que roza la altura de la

antigiiedad:

Sin duda, este hombre, tal como lo he pintado, este solitario dotado de una imagi-
nacién activa, viajando siempre a través del gran desierto de hombres, tiene un fin mds
elevado que el de un simple paseante, un fin mds general, otro que el placer fugitivo
de la circunstancia. Busca algo que se nos permitird llamar la modernidad; pues no
surge mejor palabra para expresar la idea en cuestién. Se trata, para él, de separar de
la moda lo que puede contener de poético en lo histérico, de extraer lo eterno de lo
transitorio.’

Resulta clara la distincién, sutil pero adecuada, entre lo que es la moda
y lo que es la modernidad. La moda es el recurso constante de lo fugitivo, la
mera sucesién cambiante de lo temporal; a diferencia de ello, la modernidad
consiste en localizar lo que hace equivaler la belleza actual a la belleza de otras
etapas histéricas. Mientras la moda es un uso masivo, comtn y de inmediata
caducidad, la modernidad es el trasfondo poético de eso efimero. Baudelaire
ejemplifica el caso con la ropa: el traje griego o romano es la actualidad de
esos instantes cldsicos; pero el traje francés del XIX es también actualidad
y: en tanto lo es, estd en iguales circunstancias que el trajc‘cl:isico. Entonces
se pregunta por qué habrfa de ser mis bella una actualidad antigua que una
actualidad presente, si es claro que ambas mantienen la misma cualidad: son
modelos de su momento.

Pero debemos detenernos en un punto central: la modernidad no es la
presencia actual de lo, asf llamado, “eterno”; aunque tampoco es la pura moda.

4 Salones y otros escritos sobre arte, La balsa de la Medusa, Madrid, 1996.
$ Tbidem, p. 361
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La modernidad, como ya se dijo, acude a lo transitorio para hacerlo mostrar
su sentido de perduracién. As{, estamos ante una cualidad intermedia, distan-
ciada de la moda pero inasimilable a lo eterno. El poeta lo ha dicho asi: “La
modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la mitad del arte,
cuya otra mitad es lo eterno y lo inmutable”.¢ Esta declaracién no solamente
revela esa doble composicién de la poética baudelaireana, sino el intento, cada
vez més decidido, de darle al mundo de su presente un rango no inferior al del
mundo antiguo. En general, la modernidad pretende darle a lo actual un valor
amplio, pero atin no definido: se sabe que el pasado no es la tinica surtidora
de arte, sino que el hoy tiene potencialidades vastas, quizds ocultas por esa in-
mediatez cambiante denominada la moda. Baudelaire enuncia, en su articulo
“Del herofsmo de la vida moderna”, tres agudas apreciaciones:

1. que la sublimidad no es patrimonio del pasado

2. que el orden histérico obliga a que la belleza esté dada también en el

presente

3. que la labor del artista es construir esa nueva belleza “moderna” que se

encuentra indefinida.”

La tesis es que la belleza proviene de las pasiones, las cuales son sentidas
siempre en el hoy, de lo que se desprende que al tener pasiones especificas se
deberd tener también una belleza especifica de la actualidad, inédita frente a
otras épocas: “una belleza nueva y particular”, en la cual se contemplan las dos
categorfas que interesan al poeta, que son la novedad y la particularidad. El
artista puede acudir, otra vez, al tema del desnudo, pero lo hard ver no sélo en
el lecho o en el bafio, sino también en el anfiteatro.

En tanto persigue la novedad, el artista moderno rechaza radicalmente
el “lugar comiin” y busca darle a su imagen el “color singular”, propiciadas
ambas cosas por una “musa insélita”. No obstante, dado que una de las formas
definitorias de los siglos modernos —como la hemos delimitado anteriormen-
te— es la repeticién, el artista tiene que luchar no sélo contra ese pasado cldsico

S Jdem.

7 Textualmente: “nuestra época no es menos fecunda que las antiguas en temas sublimes”; “puesto que todos los
u

siglos y todos los pueblos han tenido su belleza, nosotros tenemos inevitablemente la nuestra”, “Cierto es que la gran
tradicién se ha perdido, y que la nueva no esté formada”. En: Salones y otros escritos sobre arte, p. 185.
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que se impone en la sociedad burguesa y permea en los 4mbitos académicos,
sino que debe esforzarse también contra la igualacién del presente, contra la
mediocridad generalizada, la cual es puesta por Baudelaire como el rasgo di-
ferenciador de su momento.®

Para el artista moderno, la condicién imprescindible es la captacién del
presente (de tal modo que para entrar a una condicién posmoderna habria
que internarse en una experiencia de —digdmoslo barbaramente— lo poszpresen-
te). En otros términos, quien tiene su mira fija en lo presente, ausentado de lo
antiguo o cldsico pero en la perspectiva de lo eterno, seria alguien moderno (y,
por ende, la condicién posmoderna no serfa sino la de la misma modernidad
sin la perspectiva de lo eterno, como una exacerbacién de lo presente, contra-
diciendo asf su otra cualidad bédrbara de postpresente). Las épocas tendrfan la
virtud de su mismidad. En la lucidez baudelaireana se ha dicho as:

El pasado es interesante no sélo por la belleza que han sabido extraerle los artistas para
quienes era el presente, sino también como pasado, por su valor histérico. Lo mismo
pasa con el presente. El placer que obtenemos de la representacién del presente se debe
no solamente a la belleza de la que puede estar revestido, sino también a su cualidad
esencial de presente.”

Si bien para Baudelaire la modernidad se define segiin la belleza de lo
nuevo y de lo particular, para Walter Benjamin se trata, en el fondo, de una
insercién en el mercado de lo concreto, cuyo consumo requiere renovacién
constante, segiin lo demandan las crecientes ciudades del capitalismo en boga.
Propiamente serfa la circulacién social de estampas identitarias en las cuales el
artista “va a hacer botdnica del asfalto”.!° La nueva naturaleza reside en lo ar-
tificial, en lo producido. Baudelaire tiene claro el problema de una naturaleza
distinta, que €l sefiala como una nueva representacién; pero Walter Benjamin

® “Que en todos los tiempos haya dominado la mediocridad, eso es indudable; pero que reine mds que nunca, que
llegue a ser absolutamente triunfante y embarazosa, es tan cierto como penoso”. Tal mediocridad es lo tipico del
artista a la moda, que se torna en modelo, y cuyo triunfo es motivo de emulacién por el resto de la mediocridad,
con lo que el falto de talento y mérito se atreve al arte “hasta que por fin se parece al artista a la moda, y que por su
tonterfa y habilidad merece el sufragio y el dinero del publico. El imitador del imitador encuentra sus imitadores...”
En el articulo “El artista moderno”, ap. cit., p. 225 y luego p. 227

? En el articulo “Lo bello, la moda y la felicidad”, ap. cit., pp. 349-350

1 Walter Benjamin, Poesta y capitalismo (lluminaciones II), Taurus, Madrid, 1993. El tema se acota en los apartados
I'y Il de “El Paris del Segundo Imperio en Baudelaire”. La frase del asfalto es de la p. 50.
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—con la ventaja de la posteridad— sittia la naturaleza moderna en la novedad de
la produccién objetual, la que incluye, desde luego, la de los objetos represen-
tacionales que son las obras de arte y, sin duda, la ciudad misma como inserto
construido sobre la naturaleza.

El artista moderno, que busca los ocultos motivos de belleza en el presen-
te, es un contemplador de la ciudad, sin cuyo concurso cualquier modernidad
es inexplicable. En ese sentido, no se puede ser moderno sin ser habitante de
la urbe. El flaneur sigue su vago destino por la polis del presente. Ese hdbitat
del moderno no es el del 4gora griega o el foro romano; y tampoco el de las
callejuclas medievales o de las vias anchas de los carruajes, que son, en todo
caso, obtenidas a costa de las aceras y con el despojo a los andantes. Benjamin
establece que la modernidad, en el Paris de Baudelaire, reside en los pasajes,
auténticos aparadores comerciales con espacio para los contempladores de los
objetos ofrecidos. En esos pasajes es que el paseante moderno puede percibir
no sélo los objetos de los aparadores, sino a los mismos espectadores de los
escaparates, extrayendo de dicha experiencia lo singularmente bello de la pro-
duccién social y de sus consumidores en un ambiente que sélo la actualidad
puede propiciar.

El ambiente urbano moderno, impensable para cualquier antiguo, no
s6lo permite contemplar a los contempladores, sino que sus avideces son tan
cuantiosas y bullentes como la poblacién misma, en el agitado hormiguear de
los anhelos.!! Por ello es que la modernidad debe enfrentar el desciframiento
de una multitud de mercancfas y personas nunca antes vistas en tal conjunto,
a la vez que una multitud de sensaciones y suefios jamds antes percibidos. A
la extrema multitud objetiva se le entrevera una igualmente densa multitud
subjetiva. Y la mezcla de tipos sociales en los pasajes y los ambientes modernos
tiene su equivalencia en la mezcla de sensaciones, igualmente abigarradas y
oscuramente correspondientes, como se evidencia en el soneto de Baudelaire
alusivo al tema.'? Ante la rdpida sucesién de lo sensible, la ciudad y la novedad

' Fourmillante cité, cité pleine de réves” dice Baudelaire, Les Fleurs du mal, XC.

' Los sentidos encuentran alli la mezcla de sus diferencias, como la multitud en su vaivén por los pasajes, cosa que
es tanto transporte espiritual como sensorial: “les transports de Uesprit er des sens”. " Correspondances”, en Les Fleurs du
mal, V.

COLMENA UNIVERSITARIA B5




3. ARTE Y PALABRA

se transparentan para quien sabe acudir a su espectdculo con suficiente, com-
pactacién de la percepcién, con suficiente sinestesia.

Veamos que, a pesar de su dependencia fundamental en lo presente sen-
sible, la expresién moderna no consiste en hacer ver lo que estd presente, que
ya se ve, sino en extraer de eso visible lo que sale de alli como nexo con lo
intemporal: el poema de lo presente es el que logra imbricarse a la negacién
de la presencia. Lo experiencial impacta'® al poeta, el cual se sobrepone a lo
sentido al imponer su forma de subjetividad, en la ya sefialada perspectiva de
lo eterno.™

A diferencia de Walter Benjamin, Marcel Proust tiene en mayor estima las
ciudades antiguas que se acomodan en la obra de Baudelaire y no las agitadas
y modernas, que hace ver como tediosas.'* Tampoco apoyaria la idea de que los
dias presentes son los importantes, pues lo serdn en la medida en que se alejan de
su inmediatez. El tiempo se parte en instantes significativos que interrumpen,
precisamente, la consecutividad de lo presente. En todo caso, lo relevante es lo
que corta el continuo del presente, que se revela como tedio ante el momen-
to esplendente del poema, que ha salido ya de la érbita de lo presente. Dice
Proust: “El mundo de Baudelaire es un extrafio fraccionamiento del tiempo
en que pocos dfas notables aparecen; lo que explica las frecuentes expresiones
tales como ‘Si alguna tarde’, etc.” Conforme a esta observacién de Proust, la
referencialidad del tiempo no parece ser de un mundo actualmente percibido
cuanto de una composicién interior lanzada a un mundo que sobrepasa lo
percibido, que lo conecta con lo intemporal o con un tiempo hipotético ex-
presado por la particula condicional “Si alguna tarde...”.

En el mismo tenor se expresa Jean-Paul Sartre, que apunta la poética de
Baudelaire en su ambicién de abarcamiento de la generalidad en la mostracién

13 Walter Benjamin sefiala que produce un “shock”, op. cit., pp. 129-135.

1 Benjamin dice: “Se tratarfa de una filigrana de la reflexién, que del incidente haria una vivencia®, ibidem, p. 132.
Lo cual explicarfa que el poeta no se conforme con registrar la experiencia, con lo que el poema actual buscaria recibir
una lectura similar a la del poema antiguo. De hecho lo declara abiertamente Benjamin: “Baudelaire querfa ser leido
como un antiguo”, ibidem, p. 108.

15 Marcel Proust, Critica literaria, Astri, Barcelona, 2000, p. 53: “no he tenido tiempo de hablar de la funcién de las
ciudades antiguas en Baudelaire, y del tono colorado que ponen aqui y alld, en su obra™.
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de los casos particulares, porque busca extraer, como qued$ dicho, “lo eterno
de lo transitorio”.'® Y ese aludir lo general tiene como base el hecho de que el
individuo moderno ha adquirido una conciencia de su situacién particular,
de su diferenciacién como individuo respecto de una masa en la que, no obs-
tante, se encuentra inmiscuido. El descubrimiento de la individualidad tiene
en Baudelaire, segtin Sartre, un carécter social —de modernidad— a la vez que
uno psicolégico, propiciado por la separacién del lado de su madre. Su vida
tiene que justificarse ahora no por remisién a los demds sino por exaltacién
de si mismo, por su unicidad, que le es dolorosa pero le garantiza una libertad
incomparable."” Esa elevacién de sf en medio de una masa que lo atrae y lo
aburre, es el punto contradictorio del presente, de esa su época presente, la
cual ha elaborado la nocién de lo temporal y, en especial, la nocién de futuro,
y ha llevado al exceso la aspiracién de lo utdpico.'® Porque el artista moderno,
conforme observa su presente, cae en la cuenta de lo insuficiente que éste re-
sulta para llegar al punto a que llegé todo gran arte del pasado.

Baudelaire, moderno en el sentido que él mismo defendié, extrajo lo eter-
no de lo transitorio al darle a lo presente el peso de lo digno de posteridad.
Uno de los aspectos mds notables para la resolucién de esa oposicién antiguo/
moderno y eterno/transitorio se resuelve en la formulacién de un género que
no dependa de la expresi6n anterior y que pueda recuperarse de las inevitables
caidas y fallas que el tiempo impone a los objetos artificiales. En E/ spleen de
Paris muestra en qué consiste eso nuevo y particular: lo poético prosificado.
En el prélogo a Houssaye habla de un tipo de obra —ésa— de la que no debe de-
cirse que no tiene pies ni cabeza, “ya que, por el contrario, todo enellaesala
vez pies y cabeza, alternativa y reciprocamente”.' El aplanamiento del género,

% Sartre, en su ensayo Baudelaire, dice que eso general es lo que le da estatuto de gran obra. Por no tener a mano
el texto en francés cito por la versién inglesa (New Directions, 1950): “The Fleurs du mal are amongst the greatest
poetry written in the nineteenth century because they record something which happened to human nature as a
whole”, p. 12.

7 “He made the mortifying discovery that he was a single person [...] so that his solitude not be something inflicted
on him by other people”, ibidem, pp. 17-18.

 “After the seventeenth century which rediscovered the past and the eighteenth century which made an inventory
of the present, the nineteenth century believed that it had discovered a fresh dimension of time and the world”,
ibidem, p. 165.

*? Baudelaire, El spleen de Paris, Fontamara., México, 1989, p. 17.
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su mezcla, su correspondencia, son procurados para seguir el dinamismo de su
objeto, que es el presente, pero un presente en progresién, arrojado al futuro,
cuya utopia se concreta y se aleja continuamente en el poema en prosa. Bau-
delaire lo sefiala como un anhelo de todo poeta moderno:

;Cudl de nosotros, en sus dias ambiciosos, no ha sonado en el milagro de una prosa
poética, musical sin ritmo y sin rima, lo bastante flexible y contrastada para adaprarse
a los movimientos liricos del alma, a las ondulaciones del ensuefio, a los sobresaltos de
la conciencia?

Es sobre todo de la frecuentacién de las ciudades enormes, del entrecruzarse de sus
innumerables relaciones, de donde nace este ideal obsesionante.

Dirfamos que a la prosa del mundo se le extraerfa la prosa poética, su
lado elegido, su orden utdpico, su posible porvenir. Eso convierte al poeta en
un descentrado, en un marginado ante ese presente que pretende glorificar,
hasta el limite de aceptar lo siguiente: “Se me antoja que siempre me sentirfa
bien allf donde no estoy”.?! La ansiedad de ir al futuro o fuera de donde estoy
implicarfan una insatisfaccién por el presente, al que se le debe obligar a pro-
ducir lo nuevo, incluso, en los casos mds excedidos —y para Baudelaire los mds
reprobables—, por medio de recursos artificiales.?? La altura del ideal se finca
en la percepcién presente, pero requiere el esfuerzo de la lucidez para que el
ideal no se vuelva falso.

Baudelaire es el primero que abiertamente reniega del igualitarismo en
aras de la poesfa, que reaprecia la individualidad, la singularidad, la originali-
dad. Pareciera ser el autor mds opuesto a la modernidad, pero es el mds mo-
derno: es el que corta la frontera entre dos momentos de modernidad. A saber,
el de la repetibilidad, que lleva a la revolucién francesa; y el de la repetibilidad
de la critica de la repetibilidad, que conduce a las vanguardias, auténticas li-

 Tbidem, p. 18.

2\ El spleen de Paris, XLVIII (“Donde sea fuera del mundo”).

22 Baudelaire acota la falta de heroismo del artista que recurre a medios artificiales para lograr un ideal, que por esa
misma mediacién se convierte en falso. Dice en Los parasos artificiales (1) lo siguiente: “la inmoralidad que supone
perseguir un ideal falso constituye el tema de este libro”; y explica mis adelante (III) que es porque “disminuird

vuestra fuerza de voluntad” al ir “buscando en la maldita confitura la excitacién que debemos encontrar en nosotros
mismos”, pues es un “peligroso ejercicio en el que desaparece la libertad”.
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neas renegadoras de cualquier vinculo o parecido no sélo con lo antiguo sino
hasta con lo moderno inmediatamente anterior. Después de Baudelaire serdn
muchos los que busquen imbuirse de individualidad, de marginalidad ante la
masa, profetas del shock que dan privilegio a ultranza a lo nuevo en tanto lo es
y porque lo es. La modernidad habrd pasado, asi, de los mundos igualitarios
a los mundos diferenciadores. Pero ambos en el presente, en la visién de lo
utépico y en la superacién de lo ya vivido por la historia.

III

Los movimientos de vanguardia configurardn la etapa decididamente mds
radical de la modernidad. Cuando Alfred Jarry establecié la Patafisica como
alternativa a la Metafisica estaba dando todo el crédito a lo singular, como ante-
riormente se habfa dado a lo universal. Tal vez todavia en los impresionistas y
expresionistas se encontraba un dejo de intenciones generalizantes, intencién
que desaparece casi por completo en esa ciencia de lo peculiar e irrepetible
propugnada por Jarry. Sin embargo, eso no pudo superar una oscura contra-
riedad intima de la singularidad radical: al plantearse las diversas vanguardias
el mundo desde las puntualidades de lo menos caracteristico se encontraban
todas en un orbe comtuin: cada una de ellas era diferenciada de las demds, cosa
que todas ellas compartian, estableciendo asi una generalidad de la vanguar-
dia, vélida para cada una en lo particular.
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Por otra parte, cada una de las vanguardias sefialaba su demarcacién de
diferencia junto con un propésito universalizante: las vanguardias no sélo
se autoproclamaban superadoras de lo antiguo y de lo anterior, sino que tal
o cual vanguardia superaba, ademds y segiin sus propios pardmetros, a las
otras, y era, otra vez segun sus propios pardmetros, la dnica via de desarrollo
de lo sensible y de lo moderno. Un claro ejemplo serfa la declaracién de los
pintores futuristas en su primera exposicién en Parfs, con las enunciaciones
siguientes:

1.  “Podemos declarar sin fanfarronerfa que esta primera exposicién de
pintura futurista en Parfs es también la mds importante exposicién
de pintura italiana que haya sido ofrecida hasta hoy al juicio de Eu-
ropa’

2. “Nos hemos puesto a la cabeza del movimiento pictérico europeo,
siguiendo un camino diferente, pero en cierta manera paralelo, al
que siguen los post-impresionistas, sintetistas y cubistas [...] nos sen-
timos y declaramos completamente opuestos a su arte”

3. “Lejos de apoyarnos en el ejemplo de los griegos y los antiguos, exal-
tamos sin cesar la intuicién individual™®

La nota de los pintores futuristas acota que su obra es la mejor, opuesta
a otras vanguardias y con base individual lejana de la tradicién. Y también
podriamos encontrar el mismo talante de pugna entre vanguardias, intuicién
individual y autoexaltacién en otros sitios, como la evaluacién que hace el
creacionismo respecto del surrealismo.?® A su vez, el surrealismo hace suya
toda la tradicién, para apuntar sus intenciones generalizantes y asumirse como
la inica heredera de la linea de la genialidad artistica de la historia completa.
André Bretén enumera autores notables que serfan surrealistas en algin as-
pecto, dando base histérica al surrealismo y permitiéndole superar la tradicién
que allf mismo se enumeraba.?”

* Boccioni, Carra, Russolo, Balla y Severini, “Los expositores al puiblico”, en: Escritos de arte de vanguardia 1900/1945,
por Angel Gonzdlez Martinez, Francisco Calvo Serraller y Simén Marchan Fiz, Istmo, Madrid, 1999, p. 148.

# Cfr. Vicente Huidobro, Eitética y poética creacionistas, UNAM, 1997.
* André Bretdn, Manifi del surrealismo., Guadarrama, Madrid, 1974, Cfr. pp. 45-46. Entre otros, se pone a

Baudelaire como “surrcalista en la moral”.
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Pareciera que los vanguardistas estuviesen apurados por ser las figuras
tinicas y peculiares de una modernidad que se cifra por lo nuevo y lo tran-
sitorio, como ya lo habfa estipulado Baudelaire. La sucesién de manifiestos
futuristas o de manifiestos del surrealismo indicarfan hasta qué punto el afén
modernizante se revertia a las mismas lineas de vanguardia, que buscaban no
sélo distinguirse de las demds, a las que suponfan sobrepasar, sino también a
sf mismas, en una aparatosa necesidad de repeticidn: renovar la renovacién era
un acto afirmador de su ser moderno irrefrenable.

¢Hasta qué punto se ha perdido en nuestro tiempo el cardcter reiterativo
renovante que forma el eje de lo moderno? La polémica del fin de la mo-
dernidad puede comprenderse igualmente como una autoconciencia de lo
moderno.”

En las vanguardias, como sucede desde Baudelaire, se desarrolla un pro-
yecto unificado, que ha venido al extremo de negarse a sf mismo y juzgarse
como concluido. Octavio Paz ya previé que sélo con una postura intelectual
muy moderna se puede llegar a emplazar a la modernidad por su fenecimien-
to. En lo que hemos revisado en estas lineas parece aclararse que la moder-
nidad tal vez no ha fallecido (aunque esté en proceso de suicido, como dice
Aquilino Duque), sino que ha dejado atrds dos de sus grandes momentos
iniciales y se encuentra entrando a un tercer momento en que lo nuevo y lo
transitorio quieren vivenciar la ilusién de que el mundo anterior no ha existi-
do, 0, cuando menos, que ya no existe mds. Se separa a lo nuevo y lo fugitivo
del orden de los tiempos y de la aspiracién a lo eterno. ;Acaso la modernidad
radical espera la parusifa de la individualidad masificada e informatizada como
el nuevo sustituto de la utopfa de lo eterno, o al menos de lo futuro? En eso se
mueven estas palabras que acaban por terminar.

2 Cfr. Albrecht Wellmer, Sobre la dialéctica de modernidad y posmodernidad, La balsa de la Medusa, Madrid, 1993,
sobre todo pp. 51 y ss. en que se trata el pensamiento postistico (post-histérico, post-estructural, etc.).
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FRANCISCO E. TRESGUERRAS
250 ANIVERSARIO DE SU NACIMIENTO
1759-2009

Alfonso Alcocer Martinez

acido en la ciudad de Celaya el 13 de octubre

de 1759, Francisco Eduardo Tresguerras forma
parte de la lista de personas notables en la historia del
estado de Guanajuato y en la de los arquitectos mis
distinguidos de nuestro pais. Entre otros guanajuatenses
destacados del siglo xix debemos citar a Ignacio Montes
de Oca, Ramén Valle, Juan Valle, Antonio Plaza, Ignacio
Ramirez, Juan Bautista Morales, José Marfa Luis Mora,
Juventino Rosas, Agustin Lanuza, Lucio Marmolejo,
Manuel Doblado, Florencio Antillén, Benito Leén
Acosta, Diego Rivera, etc.

Y muchos que estén en la sombra, no obstante su legado en diferentes
dmbitos ha beneficiado a la sociedad, y algunos otros que habiendo nacido en
el siglo xix (considerando éste hasta 1910) trascenderfan de manera ingente
por su obra realizada en el siglo xx.

Al parecer la naturaleza reunié en Tresguerras muchas aptitudes (as{ lo
escribimos en 1983 en el 150 aniversario de su fallecimiento): la de dibujante,
grabador, pintor, arquitecto, escultor, poeta, musico, con las cuales se gané
el titulo de “El Miguel Angel mexicano”, (Miguel Angel, 1475-1564, fue un
arquitecto, pintor, escultor y poeta italiano). Esta denominacién la encontra-
mos por primera vez aplicada al artista, en el libro que sobre México publicara
en 1830 el viajero italiano J.C. Beltrdni: “[...] Este criollo [...] se llama Tres-
guerras y es jefe de una de las familias mds distinguidas de la provincia. Ha

COLMENA UNIVERSTTARIA




3. ARTE Y PALABRA

construido [...] hermosas capillas y magnificos altares, con el mayor despren-
dimiento y s6lo por el placer de dar a su pais un ejemplo de ese genio universal
que la naturaleza le ha concedido y que él ha autodirigido. Es también pintor
y escultor, en suma es el Miguel Angel Mexicano”. Sin embargo, en algunas
de las artes que ocupaban a Tresguerras, no se ha encontrado la excelencia para
adquirir la celebridad como la que le dio la arquitectura y el dibujo.

El estilo neocldsico surgié en Europa en la mitad del siglo xvii, motivado
por un conocimiento mds preciso del arte griego a través de nuevas excava-
ciones arqueolégicas, ademds se dio como una reaccién enérgica en contra
del barroco. En México, Manuel Tolsa y Antonio Gonzélez Veldsquez, con
la apertura de la Academia de San Carlos (fundada en 1781), orientaron a la
arquitectura de nuestro pais hacia ese estilo, del cual fue un gran favorecedor
el arquitecto Tresguerras, al grado de convertirse junto a Tolsa en sus mds
importantes propagadores: “Tolsa mds majestuoso, mds sobrio, mds severo;
Tresguerras mds elegante, mds atrevido, mds rico en fantasfa”.

Seguramente la obra que mis alto eleva el nombre de Tresguerras es la
iglesia del Carmen en Celaya, Guanajuato, (1802-1807), reedificacién total
del antiguo templo que se incendié el 16 de julio de 1802. Veamos una des-

cripcién decimondnica sobre esta construccién:

Tresguerras siguié las inspiraciones de su genio para llevar a cabo la obra del
Carmen, y contra el torrente de la opinién y de la envidia, escogié lo mds
grandioso, lo més bello y lo mds sencillo a la vez que sélido de la arquitectura
moderna, para construir un monumento que eterniza su memoria. El templo
es del orden corintio; lo exterior es grandioso, de notable magnificencia. Al
costado derecho de lo interior del templo, en el crucero, estd la llamada Ca-
pilla de Cofrades, donde existe el célebre fresco del mismo Tresguerras y el
cual representa el juicio final. En esta pintura hay una originalidad del artista,
consistente en que el autor se pintd a si mismo en el centro de los que van a ser
juzgados; abre su tumba con sobresalto angustioso y en uno de los cantos de la
losa que levanta estd la siguiente rotulata: EE.T. An. 1807. (Eduardo Noriega.
C. 1900. Geografia de México).

En la primera década del siglo xix le es encargada la construccién de un puen-

te sobre el rio de la Laja. Al respecto, nos hemos encontrado en el Archivo
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General de la Nacién con un excelente dibujo original de Tresguerras, el cual
representa una perspectiva del puente en construccién en el afio de 1805 y un
plano con los caminos que acuden a él. Junto al dibujo, el arquitecto expresa
(conservamos la ortografia original) que “la construccién de este puente, tan
ttil y necesaria para todo el Reyno, se ha debido a la benevolencia del actual
Virrey, el Exmo. Sr. Don José de Iturrigaray (baxo su auspicio ha logrado esta
ciudad de Celaya verificar este proyecto, que tantos afios ha deseaba) y del que
quedara perpetuamente reconocida, dexando en el modo posible e indeleble
y eterno su nombre a la posteridad, ya que en los corazones de tanto benefi-
ciado, y ya en lapidas que adornaran este publico edificio cuando se conclu-
ya’. Asimismo, el arquitecto celayense sefala que los perjuicios sufridos en la
ciudad de Celaya y sus ejidos en el mismo afo, se deben precisamente por la
incompleta construccién del puente, apuntando los detalles que existen en su
construccién y la parte que atin debe ejecutarse; para concluir con las siguien-
tes lineas: “En una palabra, nada hemos hecho, sino empeorarlo todo, si se
desatiende la obra, y yo no tendré que responder hacia sus ruynas, y respecto
a las que resultaren en la ciudad”.

El puente de la Laja (1804-1806) vino a mejorar notablemente el ya de
por sf dificil camino real a la Ciudad de México,
uno de los mds transitados e importantes por su
comunicacién a Guanajuato, Zacatecas, etc., y
que audn en la actualidad presta sus indispensa- “Seguramente la

bles servicios, aunque ya para una carretera pe- obra quc mads
trolizada. alto eleva el nombre
Este hecho nos habla de la capacidad técnica de Tresguerras

y constructiva de Tresguerras, no sélo para dotar wea iglesia Jal

Carmen en Celaya
cluyendo los de caricter ornamental, piezas indis- Guana} uato.

liar : -» (1802-1807)”?
pensables en el mobiliario urbano, sino también

en el aspecto de infraestructura urbanistica. Un

a una poblacién de diversos géneros de edificios
que respondfan a las necesidades de la época, in-

puente que indudablemente contribuirfa a dar
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un salto a la ciudad en su construccién e iniciar un nuevo crecimiento, in-
dependientemente de su contenido formal, para comunicar cémodamente la
mancha urbana con su territorio y con el sistema carretero.

La iglesia del Carmen es bendecida el 13 de octubre de 1807, mismo dia
en que el ayuntamiento de Celaya nombra a Tresguerras “Maestro Mayor de
las obras ptiblicas de la ciudad”. A partir de esta época, Tresguerras no encon-
trarfa grandes escollos en la carrera que habia adoptado y que lo llevé a figurar
como uno de los primeros arquitectos importantes del pais.

Se le ha atribuido la llamada Casa Rul o Palacio Otero (como se le co-
noci6 en la segunda mitad del siglo xix), ubicada en la Plaza de la Paz de la
ciudad de Guanajuato y que sirviera como alojamiento del barén Alejandro
de Humboldt en su visita a la ciudad en el afio de 1803. Sin embargo, esta
obra se la adjudicamos a un académico que estaba en Guanajuato en esa época
para la construccién de la Alhéndiga de Granaditas, José del Mazo y Avilés.
La obra que si le atribuimos a Tresguerras es la casa (hacia 1803) marcada con
el nimero 18 de la calle Manuel Doblado, patrimonio de la Universidad de
Guanajuato. Esta construccién conserva una gran originalidad en su concep-
cién y composicién ornamental, usa elementos tipolégicos ornamentales, que
después fueron imitados, como lo es la pilastra de fuste truncado, ademds de
una interpretacién de los propios elementos clasicistas estilizados, personali-
zados y con una tendencia evidentemente a la originalidad; algo que sucedié
en otros dos arquitectos autodidactas del siglo xix también renombrados,
como lo fueron el relojero y arquitecto Luis Long, autor del Palacio Legisla-
tivo o Congreso también en la ciudad de Guanajuato y Refugio Reyes, quien
dejé una extraordinaria obra ecléctica en Aguascalientes y Zacatecas. Es asf
que Tresguerras, podriamos afirmar, es uno de los primeros arquitectos ecléc-
ticos de México, contaba con una posicién de rompimiento con la corriente
estilistica, alejado de la comodidad de imitar hasta cierto punto las érdenes
clasicistas o los tratados de arquitectura. Tresguerras se refleja como un arqui-
tecto libre en su pensamiento para la creacién arquitecténica, al manifestar
su individualismo y estilo personal logra una obra sumamente original, en

contraposicién de otras de su misma época; sin ir mas lejos la casa Riafio y la
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casa del puente del Campanero, a no mds de 100 metros de distancia, ambas
con elementos clasicistas de indudable extraccién de los cdnones arquitectd-
nicos, son ejemplos de su talento.

Asi Tresguerras, y de ello tenemos la fortuna los guanajuatenses capita-
linos, contribuiria a formalizar una de las calles mds importantes del tinico
conglomerado de la ciudad, hoy parte fundamental del centro histérico de
Guanajuato, aunque debemos sefalar la posibilidad de que tal atrevimien-
to de modernidad causara sorpresa y extrafieza entre sus habitantes, lo cual
seguramente contribuirfa a acrecentar su fama como arquitecto, no precisa-
mente entre los tradicionalistas, que eran la mayoria, y segufan el modelo de
las manifestaciones clasicistas en la construccién de edificios o arquitectura
doméstica.

La arquitectura de Tresguerras es entonces modélica por su separacién de
herencias puristas de clasicistas, ademads por su apego a la originalidad. Es por
ello que después veremos su influencia en otras construcciones en la ciudad de
Guanajuato, en los altares de la nave y colaterales del templo de San Francisco,
en detalles de otro constructor-arquitecto ecléctico y original como Luis Long
en fragmentos del Palacio Legislativo y Jardin del Cantador, con uno de los ele-
mentos que singularizaron al “Miguel Angel mexicano”, la pilastra de fuste trun-
cado, que también se aplicard en otras construcciones de la época porfirista.

Otras muchas obras ocuparon la laboriosa vida del artista: como la termi-
nacién de la Iglesia de Teresas en Querétaro (1803-1808), altares de la Iglesia
de San Francisco (hacia 1819), el Teatro Coliseo (1824) en Celaya y el Teatro
Alarcén de San Luis Potosi (1825-1827), etc. Omitimos entrar en la larga lista
del resto de obras debidas al talento de Tresguerras y de las que se le han atri-
buido, por hallarse consignadas en obras de conocidos historiadores del arte.

Don Francisco Eduardo Tresguerras fue autodidacta, circunstancia a la
que acaso se deba la originalidad que constituyen sus obras. Atrevido en sus
concepciones arquitecténicas y ornamentales, nos muestra asimismo la bri-
llante imaginacién de que fue dotado y de la cual hace eco en sus Ocios Li-
terarios, obra poética escrita en Querétaro por el artista, donde construye la
Fuente de Neptuno en 1796-1797.
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El maestro Francisco de la Maza publicé en 1950 la obra Dibujos y Proyec-
tos de Tresguerras, donde afirma categéricamente que “como poeta no existe”.
Sin embargo, 12 afios mds tarde se retracta en su advertencia a la publicacién
de Ocios Literarios, al apuntar que “[...] Tresguerras debe tener un merecido
lugar en la historia de la literatura satirica y picaresca de México, tan escasa,
por cierto, con sus contempordneos José Mariano Acosta Enriquez, autor del
Sueiio de Sueiios y José Joaquin Ferndndez de Lizardi, autor de EI Periquillo
Sarniento. Sin la profundidad del primero ni la fecundidad del segundo, Tres-
guerras es, sin embargo, importante como escritor donairoso y mordaz, tanto
en prosa como en verso, escritor de costumbres y dichos populares, con sus
puntillos culteranos y de buen decir y una sabiduria que muy pocos tenian en
su época’.

Como dibujante y grabador, Tresguerras figuré también de manera no-
table, arte que lo motivé a escribir en su testamento: “las ldminas de cobre
grabadas por mi jamds se vendan o extravien, pues a mas de no grangear pro-
vecho alguno, faltan a él aprecio que le deben dar a las obras mfas, por amor
filial y curiosidad conveniente”.

Sin pretender panegirizar al artista, en pocas ocasiones la historia de la
arquitectura en México ha tratado con mds detenimiento e interés la obra de
un mexicano, como la del artista celayense. En su vida fecunda, se hallardn
seguramente imperfecciones, como pretenden hacerlo sus detractores, pero
aun asi el arquitecto Tresguerras se alza siempre firme como uno de los artistas
mds valiosos y singulares que han nacido en México. g%
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Iglesia del Carmen, Celaya, Gto., (1802-1807)
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Francisco Eduardo Tresguerras (1759-1833)
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Casa en Manuel Doblado no. 18 (1803)
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Luis Palacios Herndndez

Mario Vargas Llosa y Flaubert*

Para todo lector, y aun mejor, un gran lector, resulta irresistible
preguntarse sobre el proceso de escritura de aquella obra que re-
cién le ha dejado cautivado. En otras palabras: echar un vistazo
a la “cocina literaria” de aquel malabarista de palabras que le ha
atrapado con los pases mdgicos de la ficciéon novelesca.

Esta curiosidad, felizmente, nace de las propias obras en el devenir de su lectura.
Es cierto, los mismos textos ficcionales generan las interrogantes de su creacion.
Para que tal reciprocidad fuese posible, tuvieron que aparecer, en el horizonte
de la oferra literaria, aquella literatura, aquellas novelas que hicieran posible el
cuestionamiento de su propia creacién.

Para la América Latina del siglo XX, el aviso fue muy franco: en 1963, los
premios Biblioteca Breve Seix Barral y de la Critica Espafiola, le son concedidos a
un joven latinoamericano peruano de 28 anos, Mario Vargas Llosa, por su novela
La ciudad y los perros. Para José Donoso y Angel Rama, esta novela y los premios
respectivos, marcan el inicio del llamado Boom latinoamericano. Mds alld de
las connotaciones politicas y mercadotécnicas, el acontecimiento presentd una
realidad que emergfa en el mundo hispano-parlante: surgfa una nueva genera-
cién de novelistas que le daban rostro y perfil al mundo desdibujado de América

Latina. Rostro nebuloso, en tanto que las literaturas de costumbres y nacionalis-

* El presente texto forma parte del dictamen para fundamentar el otorgamiento del Docro-
rado Honoris Causa a Mario Vargas Llosa por la Universidad Auténoma de San Luis Potosi,
en diciembre de 2005. En el Consejo Directivo estuvieron: Luis Palacios Herndndez por la
Universidad de Guanajuato; el critico peruano, José Miguel Oviedo; Nidia Vincent Ortega
por la Universidad Veracruzana; Helena Beristdin por la UNAM; Eudoro Fonseca por el
CNCAy Miguc| Aguilar Robledo, por la Universidad Auténoma de San Luis Potosi.
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tas, fragmentaban la unidad con-
tinental de un lenguaje capaz de
prefigurar la nueva realidad social
y humana que se expresaba en la
década de los sesenta. Pero tam-
bién, como adelante lo recordara
Julio Cortdzar, se evidenciaba con
sorpresa otra generacion, esta vez
de lectores jévenes que lefan vo-
razmente la literatura escrita en su
propio idioma y que les abrfa una
perspectiva universal del hombre
desde sus propias y locales reali-
dades.

De acuerdo a los mismos Do-

noso y Rama, el “nicleo” de este fenémeno literario y cultural lo constitufan
cuatro novelistas de dispersos puntos geograficos americanos: el dicho Mario
Vargas Llosa de Perq, el colombiano Gabriel Garcia Mdrquez, Carlos Fuentes de
Meéxico y Julio Cortdzar de latitudes argentinas.

El gozo y el placer, el reconocimiento y el juego de la imaginacién, conflufan
en los mundos desplegados de Cien afios de soledad, La casa verde, La muerte de
Artemio Cruz, Rayuela. ..

Estas obras, y las multiples que siguieron, reconstituyeron la nueva realidad
latinoamericana al tiempo que ofrecieron adecuadas formas narrativas para la
constitucion de una nueva visién del mundo.

No dejamos de recordar la conmocién cultural y social que la aparicién de
estos novelistas con su obra —y la revaloracién (;descubrimiento?) de los “pa-
dres” antecesores: Rulfo, Borges, Carpentier— trajo aparejada: aquella conocida
polémica desatada por Oscar Collazos cuyos protagonistas aludidos y contrar-
gumentadores fueron Julio Cortdzar y Mario Vargas Llosa, polémica mds tarde
reunida por la editorial Siglo XXI bajo el titulo de Literatura en la revolucién y
revolucion en la literatura; debate esclarecedor y que puso los puntos sobre las fes
a la relacién del intelectual con su entorno y la érica del creador frente a los retos
del lenguaje artistico.

Los dvidos lectores, los muchos jévenes y otros no tanto, entendieron y se
comprometieron con las historias ensanchadas en la novelistica ofrecida; ademds
de ser Las venas abiertas de América latina, de ser la “Historia no escrita por

Colmena universitaria

213



214

COLMENA UNIVERSITARIA CIEN

los historiadores”, una nueva forma de entender la realidad y el despertar de
la inteligencia de querer indagar aquellos procedimientos que deslumbraban el
razonamiento con las audacias del extrafiamiento estético, a través de novisimas
estrategias de seduccién narrativa.

Aparecia, entonces, el panorama de una literatura madura que cuestionaba
no sélo la realidad existente en todas sus dimensiones, sino que llevaba en su
vientre la semilla de sus propios “cuestionamientos epistemolégicos” si asi pudie-
ra expresarse.

De ahi el irresistible afin —decfamos al inicio— de averiguar junto con
la obra misma y en compaiifa de los autores, los senderos del acercamiento e
interpretacién literaria. Sin embargo, el papel propio del creador aleja a éste, en
la mayoria de los casos, de la posible funcién del Virgilio hermeneuta que todo
lector seducido querfa hallar en su camino. No es fécil encontrar reunido en un
solo hombre al creador de mundos ficcionales y al critico que, paralelamente,
ayude a acercarnos a su propia obra o a la de los demds autores.

La explicitacién de la poérica individual —esto es, de los concepros, crite-
rios y normas artisticas que rigen el trabajo de creacién artistica— no siempre es
trabajo inherente al escritor de literatura cualquiera que sea su abordaje: prosa,
poesia o drama, su esfuerzo se concentra en reconfigurar el mundo a partir de la
decanracién de sus experiencias y expresar un universo que apunte a un sentido,
a un significado potencial.

Esas dos perspectivas de escritura —ya lo decfa con erudicién hace tiempo

Alfonso Reyes y mds recientemente Roland Barthes— obligan un doble esfuer-
zo intelectual: la formulacién de un mundo posible, por un lado; y reflexionar
sobre las circunstancias y mecanismos de expresion que lo hicieron posible, por
el otro.

Esta dualidad creativa es la que encontramos atrayentemente en la obra total
de Mario Vargas Llosa; por un lado, el autor de sorprendentes novelas que recon-
figuran y dan sentido al mundo: La ciudad y los perros, La casa verde, La guerra del
fin del munep. .. por otro, obras que nos acercan a su concepeion de la literatura
a través de juicios estructurados, fundamentados y formulados a través de sus li-
cidos ensayos literarios: Historia de un deicidio, Historia secreta de una novela, La
orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary, y casi un centenar de ensayos criticos
y prélogos a autores literarios de todos los émbitos, amén de diversos trabajos de
tesitura politica.

En suma, la labor de Vargas Llosa como ensayista y critico, aspectos que con-
jugan el saber literario formalizado con la expresién de la buena retérica deseada
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por Aristoteles y los actuales neorretéricos, es una presencia que hay que destacar
en la diaria labor desempefiada por el autor de Contra viento y marea yendo del
brazo con La tia Julia y el escribidor.

Encontrar juntos en una persona al creador y al critico sostenido por una
obra vigorosa, no es ficil. Viene a la mente el caso de Henry James cuya obra es
de igual forma ejemplar: cuentos y novelas, ensayos y estudios criticos; el ejemplo
no es fortuito, es uno de los escritores que Vargas Llosa admira de forma sobresa-
liente y sefiala como paradigma de pulcritud narrativa. (Dicho de paso, el norte-
americano de formacién europea, tematizé en su relato E/ dibujo en la alfombra
la relacién reciproca, y no siempre cordial, del escritor y su critico).

En su papel de critico, Mario Vargas Llosa nos ha entregado obras que evi-
dencian, no sélo una sélida cultura, sino una intuicién creadora para poner de
relieve el valor de obras y autores fundamentales para rastrear el desarrollo del
discurso literario en su evolucién. Recordemos el valioso trabajo, en colaboracién
con ese destacado cervantista que es Martin de Riquer, titulado F/ combate ima-
ginario. Las cartas de batalla de Joanot Martorell, donde nos sumerge en el mundo
y la belicosa vida del autor de Tirant lo Blanc, esa novela caballeresca rescatada
por Cervantes (“el mejor libro del mundo”) en su “Escrutinio de la biblioteca”
del Quijote de la Mancha, trabajo éste aparecido en 1972 y que recientemente
rematd con el prélogo a la edicidn critica francesa del 7irant llamdndola “novela
sin fronteras”.

Ya en el afio previo, esto es, en 1971, la personalidad del ensayista se mani-
festé grandiosamente al entregar a la imprenta y a sus lectores Garcia Mdrquez:
Historia de un deicidio, obra ahora un tanto inconseguible en librerfas, y que
ademds de ser un fervoroso homenaje a su entonces entranable amigo, es un
portento de critica literaria: obra que adoquiné los muiltiples senderos de sentido
del universo imaginado por el Melquiades colombiano fundador de Macondo y
la progenie de los Buendia.

Los afios setenta vieron, asimismo, una obra que desde el titulo seduce al
futuro lector: La orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary. Este texto es un ex-
traordinario ejercicio de critica literaria cuya estructura y elocutio manifiestan un
dominio cabal sobre la factura del ensayo literario (ese “centauro de los géneros”
que dirfa Alfonso Reyes), cumple con la funcién esclarecedora, mediadora, per-
suasiva, de acercar al lector a una de las novelas con las que Mario Vargas Llosa
se siente mds identificado. Cuando, en el verano de 1959 llega a Paris, compra
en una librerfa del barrio latino “un ejemplar de Madame Bovary en la edicién de
Cldsicos Garnier”, y en su lectura dos certidumbres se apoderaron de él: “ya sabfa
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[yo] qué escritor me hubiera gustado ser y que desde entonces y hasta la muerte
vivirfa enamorado de Emma Bovary”.

Un ejercicio de critica literaria, decfamos, pero un ejercicio de tres vertientes
tanto que, teniendo la novela de Flaubert como objeto de deseo, se acerca a ella
siguiendo los dictados de las emociones, de los recuerdos encontrados, de las
nuevas asociaciones; es decir, lo que se conoce como critica “impresionista” donde
en “un mano a mano con Madame Bovary [...] hablo mds de mi que de ella”.
Vertiente que aprovecha para hacer la valoracién de la gigantesca obra de Sartre
sobre Flaubert: Lidiot de la famille, un libro que “interesa mds al sartreano que
al flaubertiano”.

En un segundo encuentro, en otro gran capitulo del ensayo, Vargas Llo-
sa hace gala de gran conocimiento técnico de lo que genéricamente podriamos
llamar los elementos formales o constitutivos del lenguaje literario; esto es, los
recursos estilisticos tan esforzadamente pulidos por Flaubert, el uso magistral del
estilo indirecto libre, el manejo del tiempo literario, la presencia y funcién de los
diversos narradores, el espacio literario, los diferentes niveles en la narracién, la
construccion y verosimilitud de los personajes. Amplio capitulo éste que ocu-
pa pricticamente las tres cuartas partes de la obra. Es aqui donde Vargas Llosa
comprueba, y nos lo expone didfanamente, el tenaz esfuerzo de Flaubert por
conseguir un estilo (por llamarle de esa manera) lo mds adecuado a su historia,
para manifestar las ambivalencias del alma humana y que no sean sélo los acon-
tecimientos relatados los que pesen en el 4dnimo.

El tercer y ultimo capitulo lo dedica a hacer la valoracién histérica de la
novela Madame Bovary: qué
era el género antes de la no-
vela de Flaubert, qué trans-
formaciones sufrié el género
después. Ya desde el subtitu-
lo, el critico nos avisa su va-
loracién: “La primera novela
moderna”. Aqui aparecen los
nombres de Joyce, Faulkner,
Dos Pasos y Hemingway, cu-
yos logros, en su dimensién,
son tributarios de las estrate-

gias técnicas flaubertianas.
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Muchos de los conceptos que Vargas Llosa despliega a través de estas tres
vertientes serdn expuestos, ampliados, pero nunca traicionados, en obras criticas
posteriores. Recordemos su extraordinario ensayo: La novela: el arte de mentir.

En atencién a la aludida retérica aristotélica (y el énfasis en el orador de
Cicer6n), habria que senalar aqui, en el espiritu de la funcién del critico y pro-
piciador lddico hacia las obras literarias y las verdades trascendentales que las
“mentiras” ficcionales conllevan, que Mario Vargas Llosa es un habilidoso mane-
jador del lenguaje oral frente a uno o muchos interlocutores o escuchas; aun ante
la cimara televisiva, el escritor, critico ensayista, se muestra como un magnifico
orador que persuade sobre lo que expone; una muestra de esto tiltimo fue la lar-
ga entrevista que sostuvo para el Canal 22, al aire en 2004, y que certeramente
llamaron “Conversaciones con el escribidor”; ahi expuso y desarrollé un tema
que ya aparecia como leit-motiv en La orgia perpetua: el problema de la verdad y
ficcién dentro de la novela.

La obra critica de Mario Vargas Llosa es un ejemplo de la critica equilibrada
en el sentido que el multicitado humanista Alfonso Reyes ha definido: construir
un sdlido edificio argumental y transmitirlo con la seduccién artistica del len-
guaje.

Si Ferndndez Retamar se quejaba, con razén, de que en América Latina fal-
taba enjundia critica para la vigorosa literatura que estaba floreciendo en los afios
setenta, con la obra de Mario Vargas Llosa esa afirmacion va pareciendo un lejano

lamento.
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Elba Sdanchez Roldn

Versos como un grito:
acercamiento a la poesia
de José Revueltas

Porgue no es real el dia o la noche, la fatua eleccidn entre lo
racional y lo irracional, entre el bien y el mal; no es real cual-
quier unilateralidad de cuantas la historia consuma y de las que
alardea. Lo real es la contradiccidn, la mutua pertenencia y la
lucha. Lo real es aguello que desde el principio ha convocado a
la expresién y al pensamiento en el drama de la roralidad escin-
dida, el desgarro originario. La herida trdgica.

Patxi Lanceros

La herida trdgica (1997: 90)

El gran tema del escritor mexicano José Revueltas, al que vuelve
una y otra vez en sus pdginas, es la reflexion profunda sobre la
condicién humana. Sus espacios carcelarios, el sufrimiento inhe-
rente a la terrenalidad, su ateismo, sus adjetivaciones obsesivas y
las recurrentes deformaciones y violencia en su obra literaria no

pueden desprenderse de esta preocupacién central.

El universo revueltiano nos confronta, al mostrarnos presos de un sufrimien-
to incomprensible y de nuestras propias ataduras mentales. No hay dngeles alre-
dedor, ni somos dngeles. En sus textos, la condicion humana admite todo exceso
¥, en ciertos momentos histéricos, llega a sumirse en una deshumanizacién, pro-

ducto de la carencia de solidaridad.
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El fratricidio y la degradacién de sus personajes, aunados a la matanza de los
inocentes como figura privilegiada, dan cuenta de un universo narrativo que asu-
me el imperativo ético como funcién. Leer a Revueltas nos ensena que no puede
separarse ideologia de literatura, ni ética de estética. Su doble compromiso con
la palabra poética y su posicién politica dan cuenta literaria y biogrdficamente
de ello.
Por supuesto, mucho se ha escrito ya sobre las pdginas
revueltianas, sin embargo la critica vuelve recurrentemente a
sus textos. Quizd porque volver a Revueltas nos enfrenta una
vez mds, mediante una mirada desgarrada, a la pregunta por
nuestra condicion humana. No es solamente admitir lo zerrible ¥
como parte de nuestra existencia, no se trata de una fascina- '
ci6n gratuita por los demonios de nuestra sociedad y experiencia

en el mundo. Volver a la obra revueltiana implica responder
esa exigencia reflexiva y vital respecto a nuestra posicién en el
mundo.

Revueltas nacié camino a Santiago Papasquiaro, municipio
290 de Durango donde habitaba su familia, en el cuarto aniversario
del inicio de la Revolucién Mexicana, y murié en la Ciudad
de México el 14 de abril de 1976. Su narrativa consta de siete
novelas: Los muros de agua, El luto humano, Los dias terrenales,
Los motivos de Cain, En algiin valle de ldgrimas, Los errores y El
apando; y tres libros de cuentos y relatos: Dios en la tierra, Dor-
mir en tierra y Material de los suefios; ademds de algunos frag-
mentos de cuentos y novelas recogidos en Las cenizas. Escribid
también numerosos ensayos politicos, critica literaria, guiones
para cine, teatro y crénica periodistica. Lo que normalmente
no se menciona —y mucho menos, se estudia— es que José

Revueltas escribié también poesfa.

Una profunda vena critica atraviesa la obra literaria revuel-
tiana; este cuestionamiento permanente como actitud y postura
adquiere relevancia por encontrarse en la base de la apuesta estéti-
ca y ética de su escricura. El autor sittia su obra en este borde, donde la pregunta
por la condicién humana es una forma de resistencia, de postura critica, o como
¢l la llama, de duda o escepticismeo ante esa realidad en permanente movimiento.

En su prosa narrativa y ensayistica, sus lectores han apuntado esta dimensién
critica, asf como la fuerza de sus figuras, pero su poesfa, en general, no ha reci-
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bido la misma atencién; poesfa apenas mencionada o comentada en y desde sus
midrgenes. El mismo Revueltas no se consideraba poeta, decia practicar la poesia
“muy en privado” y preferia hablar de sus poemas como “aforismos filoséficos”
(Conversaciones 2001: 29). De estas afirmaciones se desprenden otras:

En lo que se refiere a los poemas, hay que sefalar que representan una

parte menor en la obra de José Revueltas; él mismo no se consideraba
poeta y no daba mayor importancia a sus versos, que en general co-
rresponden a un estado de 4nimo mds que a otra cosa. (1981: 29)

Asi presentan Andrea Revueltas y Philippe Cheron los 31 poe-
mas incluidos en Las cenizas, tomo 11 de sus Qbras completas.
De ellos, apenas 4 fueron publicados en vida del autor: “La
cosecha” y “La espada” en 1942 y 1943 respectivamente, en £/
Popular; “Los esponsales” en la revista Hojas de literatura, en
Veracruz en 1948; y “El propdsito ciego”, aparecido en E/ Pdja-
ro Cascabel en 1964, De este poema, El propdsito ciego, toma el
nombre la edicién realizada por José Manuel Mateo en 2001, a
20 aiios de distancia de la compilacién en editorial Era, donde 91
incluye los 31 textos mencionados y un inédito: “Safo y Ado-
nis”. Estos poemas fueron escritos a lo largo de cuatro décadas,
entre 1934 y 1974, de forma paralela al desarrollo de sus mds
reconocidos textos en prosa. No todos estén fechados y, a re-
serva de que puedan encontrarse otros inéditos, entre ellos hay
meses y a veces afios de distancia.

Son pocos e inconstantes, casi bocetos, esbozos que se repi-
ten y reelaboran hasta dar la sensacién de lo inacabado, de estar
ante “borradores”, ya que ademds muchos de ellos realmente
fueron rescatados de manuscritos y hojas sueltas llenas de ta-
chones y enmendaduras. Para un autor con la fuerza expresiva

de José Revueltas, algunos de estos versos pueden parecer inclu-
so cursis. Sin embargo, en medio de los trazos inciertos y de los
descuidos, estd la capacidad de Revueltas para extraer el grito de la piedra, para
hacer surgir la palabra poética de lo mds profundo del hombre, de su conciencia
de finitud y su anhelo de trascendencia, en el fondo se trata de reconocer sus
contradicciones, de dar cuenta de su lucha incesante. Los siguientes versos son
de “Canto irrevocable” de 1938:
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Yo, que tengo una juvenrud llena de voces,

de relémpagos, de arterias vivas,

que acostado en mis musculos, atento a cémo corre
y llora mi sangre,

a cémo se agolpan mis angustias

€OMO mares amargos

o como espesas losas de desvelo,

oigo que se juntan todos los gritos

cual un bosque de estrechos corazones apretados;
oigo lo que decimos todavia hoy

todo lo que diremos atin,

de punta sobre nuestros graves latidos,

por boca de los drboles, por boca de la tierra.

Yo, que irrevocablemente sé de nuestra eternidad definitiva
de nuestra juventud de atentos suefios

y ldgrimas despiertas;

de los tercos tambores tercamente sonando

que hay en nuestro oscuro fondo.

Que tengo un par de rotos ojos vivos,

mirando, aiin no calcinados,

y unos brazos largos, inmensos, eternos como piedras,

como piedras duras y varoniles y tristes. (“Canto irrevocable”, 2001: 29-30)*

La voz reflexiva resalta y parece imponerse al verso, al tiempo que la experiencia
es enunciada desde el cuerpo, como centro de la encrucijada de la falta de res-
puestas. La voz, el grito, el llanto, todos remiten a una forma que se desprende
del cuerpo como si de una extensién se tratara, como una parte del cuerpo que se
lanza al mundo, el cual siente ajeno, extrano, hostil. La voz fundadora de ese yo
explicito estd caracterizada por su necesidad, por su turbacién, es grito mds que
canto y se desprende dolorosamente de la sangre y de la carne, como si saliera de
una roca, como si humanizara el mundo. Carlos Eduardo Turén, en su prélogo
a Las cenizas, menciona que Revueltas: “Trata el poema como un ensayo” (1981:
24). Pero no veo a la tradicion ensayistica detrds de estos versos, como si llama mi
atencion la insistencia en una sombra trigica, donde el cardcter reflexivo forma
parte esencial de la bisqueda de sentido para la condicién humana; en el sentido
de lo que Lanceros llama la herida trdgica: “la herida o desgarro que aparta al
hombre de si mismo, de la naturaleza, de los dioses” (1997: 43); la fisura como
condicién del hombre en el mundo.

*Todas las citas de los poemas corresponden a esta edicidén.
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Los poemas de Revueltas son disimiles en
el uso de recursos poéticos, pero comparten un
énfasis en la puesta en contraste de elementos,
mds alld del cuidado formal. La contradiccién y
la fractura son paraddjicamente los eslabones de
un universo fragmentado, condenado a mante-
ner al sujeto separado de si, de los otros, de la
naturaleza, de la palabra, y finalmente de Dios
como figura de lo absoluto. Como sefiala Ma-
teo: “No se trata de poemas que descansen en
la imagen, su punto de apoyo es la reflexién y
el didlogo con la conciencia [y una de sus pre-
ocupaciones centrales es] la trigica tendencia a
buscar sentido para la existencia del hombre” (en

Revueltas, 2001: 13).

MMty

-

-

En la entrevista “La verdad es siempre revolucionaria”, Revueltas responde

de la siguiente manera a la afirmacién del cardcter trdgico de su escritura: “Yo

creo que la tragedia en el hombre es esa contradiccién permanente en la que vive

consigo mismo y con el medio que lo rodea. Y, sin embargo, creo que es esa con-

tradiccién la que lo mantiene vivo™ (Conversaciones 2001: 133). El vuelco en la

respuesta es significativo: no atiende a la tragedia en la escritura, como género o

tradicién de la palabra, la sitda en el ser humano, en su condicién en el mundo.

Pero no se trata solamente de la presencia de una dimensién filoséfica en su obra

literaria —existente, por supuesto—, el espectro de lo trdgico es tratado como

parte de la conciencia agénica y material de una visién terrible de la terrenalidad,

del estar en el mundo. Y en sus versos asume en varios momentos este reclamo:

Que cierren los ojos, que tapen con siglos las edades

y nieguen la tierra y la aborrezcan y la escupan

si no quieren saber nada de la luz y la santa agonia.

[...] S¢ que debe amanecer y no en el cielo

sino entre las piedras y entre las manos de las gentes,
que debe amanecer antes de Cristo, después de Cristo,
en esta era y en este verbo que nos sale destrozado y dando gritos.

Que se tapen, que se queden cerrados, que nadie les dé auxilio
que la voz les estalle antes de la palabra, que no puedan llorar nunca,
que no lloren jamds y la vida les sea alegre, horrorosa,
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aurozmente alegre sin una sola ldgrima,
si no levantan las manos y no se piden perdén
y no tienen la soberana, hermosa virtud de la agonfa. (“En este sitio”, 36)

La palabra, como el hombre, como el grito emergen en profunda agonia. Apunta
Lanceros como dentro de la filosoffa trdgica se instala “un devenir agonico y con-
flictivo”, un agonismo radical que “implica a la totalidad escindida” (cfr. 1997:
63-64). Por eso Revueltas rescata el sentido etimolégico de la palabra “religién”
para entenderla como unir, “unir al ser genérico que es la humanidad” (Conversa-
ciones, 2001: 141). La dimensién simbélica presente en sus poemas le sirve como
sutura, “‘como instancia de mediacion y vinculo de sentido” (Lanceros, 1997: 43);
porque ¢l simbole permite vincular los contrarios, la escisién entre racionalidad ¢
irracionalidad, entre filosofia y poesia. No es irracional, constituye una forma de
conocimiento previo al encumbramiento de la razén en la modernidad.

Desde la acepracion de la convivencia conflictiva de contrarios, el limite de
la voz se ubica en rasgadura de si, en los bordes del sujeto en su absoluta terrena-
lidad. Los poemas “En este sitio” y “La expiacién”, ambos de 1939, repiten los
trazos de esta experiencia del estar en el mundo, en la tierra del mundo. En el
primero se lee:

Yo estoy aqui como la hormiga, como el arado,
porque no soy nadie y estoy de boca al suelo, besando todo lo que pasa.
(“En este sitio”, 36)

Es comiin encontrar en estos poemas la presencia de un “yo” incluyente, reflejo
de una colecrividad escindida, donde subyace la tensién de ser uno y ser ajeno,
también respecto a la vida ante la revelacién de la muerte. Se trata de una ontolo-
gia trdgica, aquella donde no hay escapatoria posible, “la eleccién no es posible”
(Lanceros, 1997: 58). Para Revueltas, “el hombre existe como un sufrimiento de
lo infinito”, porque lo anhela desde su circunstancia terrenal y lo acecha desde su
toma de conciencia. Sobre esta misma linea inicia el poema “La expiacién”

Yo estoy aqui sentado, yo estoy aqui caminando,

con las manos extendidas y en mis manos los ojos

para que yo no pueda ver

vy todos puedan verlos, sin embargo llorando.

Estoy aqui como la hormiga y el arado

buscando la agonfa, buscando las piedras hondas,

las mds remotas piedras del hombre. (“La expiacién®, 38)
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Revueltas como escritor asume este compromiso con la condicién humana,
pero es necesario anadir que su perspectiva de la condicién humana estd siempre
atravesada por el poder, penetrada por €l a nivel de la materialidad mds bdsica: el
cuerpo, como pertenencia del ser humano al mundo, como reconocimiento de
su terrenalidad. En un breve texto de 1943, “El escritor y la tierra”, afirma:

La primera condicién del escritor —hay que decir también del carpintero, del
albafiil—, la primera condicién ¢ | hombre, es pertenecer. [...] ;Y quién es e
escritor, qué manos tiene, para estar por encima de las cosas, por encima del
desorden, él, representante, que debiera ser representante, del desorden, del caos,
de la lucha, de las tinieblas que quieren llegar a convertirse en luz? [...] ;Quiénes
somos para no pertenecer? Nuestra primera condicién es estar en la tierra. (1983:

205-206)

Escribir es un oficio y, mds alld de eso, es una
conciencia de la pertenencia a la tierra, con

la conciencia de finitud que le es propia y el « Los poemas
compromiso de su exploracién. La fisura estd de Revueltas son
presente a la par en el comentario que Revuel- disimiles en el uso
tas hace de la poesia de su contempordneo de recursos poéticos, 225
Efrain Huerra. Para ¢l, la angustia radicada en pero comparten un

su poesia no se limita a ser una elaboracién énfasis en la puesta en
cuidadosa de su “oficio poético”, estd vincu-  contraste de elementos,
lada con el grito reflexivo, la voz que sale de mis all4d del cuidado
las entranas, de lo mds profundo de la cor- formal?? .
poralidad y su agonistica: “pues la poesfa, o
lo literario en general, [sefiala Revueltas] no
puede reducirse a un ‘oficio’ cuando de lo que
se trata es de crucificarse y de gritar para que los ojos se abran” (1983: 204). En
un sentido cercano, el “Nocturno de la noche”, dedicado a Huerta, insistird sobre

esta idea:

Es preciso, es preciso, es preciso que se caigan los muros,

que cesen los venablos de angustia que nos han atravesado,

que quede nada mds un grito clamando, herido eternamente,

y una sobre humana colérica voluntad como ramas de un drbol furioso

para golpear hasta el polvo y el aniquilamiento. (“Nocturno de la noche”, 28)
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Este grito herido corresponde a un re-
torno antes del lenguaje, antes de la palabra,
motivo poético que permite hablar de una es-

pecie de tiempo mitico de la poesia misma; dice
Revueltas: “Se pueden hacer versos que sean un
grito solo, / se pueden cantar canciones con los
labios mudos™ (“Si el aire...”, 33). Porque el pun-
to de partida es la vida misma, esa contraparte de
la muerte, ese quicio que recuerda a cada paso su
devenir; porque lo trigico escapa a la racionalizacién,
pero en el caso de Revueltas no se somete tampoco al régimen
nocturno. No hay tragedia romdntica aqui, entre otras cosas, porque no hay
exaltacién de la irracionalidad o la emocién. El autor de estos poemas busca
explicar, ordenar, racionalizar lo imposible, comunicar la mueca que no puede
representarse, el cuerpo que ya no es propio, la ruprura que lo rebasa, el paso el
tiempo y de recuerdos como restos de si mismo. Su espectro tragico se encuentra
en la frontera entre estos dos dmbitos.

“;Como se puede pretender orden, equilibrio, transparencia, tranquilidad,
quietud, poetismo, hoy, en este dia terrible?”, reclama Revueltas (1983: 204); y
en esta corta pregunta resume una de las contradicciones que dan sustento a gran
parte de su obra: la lucha entre la bisqueda racional de un orden, de un método
y el desbordamiento de la experiencia, ese rastro de incomunicabilidad, de exceso
que se refugia en el simbolo, que potencializa la muerte. Para Revueltas, mucho
mds para ese ofro Revueltas autor de poemas, escribir es mantenerse en la duda
por el sentido del ser humano en el mundo, por esa fisura entre el ser y las cosas,
las ideas, su experiencia. Escribir es también tratar de recuperar lo perdido, el
paso del tiempo, de dar orden, equilibrio y luz a modos de realidad que la razén
no logra acotar. Por eso lo terrible es incomunicable y pudoroso —como apunta

en el famoso prélogo a su primera novela—, por eso la literatura funciona para ¢l

como prictica de resistencia, jante qué?, ante modos de dominacién del discurso
y del sujeto, ante el lenguaje mismo y su rasgadura, ante su propia historia llena
de ecos y dudas, donde la palabra y la experiencia fundadora de la subjetivacion
adquieren cuerpo, cobran forma y acechan al sentido. La resistencia toma forma
en los siguientes versos del “Discurso de un joven frente al cielo”, de 1937:

Nos estdn ya azotando en los muros

pateando en el filo de los dientes
hasta hacer las manos trémulas
hasta | | t |
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y los ojos vacios
y perdernos en la mds concreta de las nadas.

[...] Nos ha desnudado la carne opaca de los gritos
con turbia alegria de llanto degollado,
poniéndonos de pie la espesa cdrcel

y la despedazada rortura.

c'No seremos va sino la angustia,
la hondura sin relieve,
y la sombra?

No, con todas mis fuerzas,
con todos mis siglos, jno!

[...] Hay que oir nuestro cuerpo asombroso
componiendo paisajes.

Ofr la infinita dimensién del poro
y este correr ardiente de la sangre,
los oidos pegados a las venas. (“Discurso de un joven frente al cielo”, 23-24)

Su literatura, se ha dicho antes, es poderosa y luciferina, tallada en piedra, comu-
nién trdgica de carne y palabra sobre la pagina. La obra de Revueltas no admite
medianfas, arremete sin confortar: S7 e/ aire no tuviera sangre. .. decia Revuelras,
pero porque el aire tiene sangre /'y el agua del océano es impura /'y en las playas sélo la
muerte golpea / podemos hacer versos todos juntos / hasta que la tierra se parta / hasta
que nuestras lagrimas derriben al mundo / hasta que brote de la nada una paloma
(“Si el aire...”, 34-35). Pero esta es solo la “parte menor” de su obra.
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Edgar Magafia Guzmdn

Fragmentos sobre la generacidn literaria
de Medio Siglo en México:
del esplendor a la mafia

A diez afios de la muerte del escritor Juan Garcia Ponce (1932-
2003) y a veinte del deceso de Sergio Galindo (1926-1993) re-
sulta propicio conmemorar sus figuras inagotables en el panora-
ma histérico de la literatura mexicana, y tomarlos como pretexto
para revalorar a su generacion literaria, configurada en la ya le-
jana década de los 50 del siglo pasado y llamada generacién de
Medio Siglo por unos, grupo de la Casa del Lago por otros o
simplemente generacién de Juan Garcia Ponce por los que reco-

nocfan al conjunto con su miembro mds caracteristico.

En el sentido de que mencionar el nombre de Garcfa Ponce es

conceder un sitio inevitable a la invocacién de su generacién e inte-
grantes, quienes por la inevitable conjura del tiempo coincidieron para
ser de su intencién artistica una sola, o por lo que Andre Bretén, en
difusién de Octavio Paz, llamaba azar electivo, donde el deseo y

L T TG

el azar se combinan para orientar a las personas y a las situaciones

a converger en los mismos puntos.
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Juan Garcfa Ponce, intuicién erotizante

Quizd sea el deseo una de las constantes en la lite-
ratura de Garcia Ponce, autor de origen yucateco
que emigrarfa a la Ciudad de México a buscar las
oportunidades de desarrollo que la provincia del
pafs de mediados de siglo tenfa ocultas en lo re-
condito, ese deseo de los cuerpos por abrirse a la
voluptuosidad que acarrea el mismo deseo, y que
despierta invariablemente el sentido permanente
del erotismo, porque este llega en sus personajes,
en su literatura (principalmente novelas y cuentos,
aunque no fueran los dnicos géneros practicados
por el autor) para establecerse, para subsistir de
manera plena y elemental en ella y en ellos, pues
ya 5Cd4 en sus novt:las COIMO €11 sus cuentos, POI'ICC
sumerge al lector a un entramado de obras en las
cuales recurre a temas como el erotismo, la perver-
si6én, los encuentros fisicos, la obsesién y el deseo
carnal practicado con otro(s) o con uno mismo.

Con novelas como nmaculada, De Anima, El
libro, Figura de paja, La cabaiia o cuentos como “Tajimara”, “El café”, “Ninfe-
ta”, “Enigma”, “Un dfa en la vida de Julia” y su muy distintivo “El gato”, entre
muchos otros, Garcia Ponce despliega un intenso repertorio de narraciones que
expresan el instinto, estimulan el deseo y lo concretizan, y constituye al mismo
tiempo un paradigma dentro de la tradicién erdtica mexicana (si es que existe
una).

Hay particularmente en Garcia Ponce una marcada tendencia a mostrar la
magnitud enérgica que el erotismo, la seduccién y los deseos carnales pueden
ejercer; sus personajes son victimas (y victimarios) de la voluptuosidad en sus
mdximos niveles. Ponce crea a partir de una relacion de pareja(s) (los trios u or-
gfas también son comunes en sus narraciones) un entorno erético recurrente en
la mayorfa de sus relatos y se sumerge al interior de los personajes para indagar
en su percepcion diegética, pero sobre todo en sus deseos sexuales, en la voluntad
de apoderarse de un cuerpo de donde emana el desco y lo personifica, cuerpo(s)
en ocasiones ajeno(s).
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Sergio Galindo y la grieta en el tiempo

De produccién literaria mds reducida que la de
Juan Garcia Ponce y algunos de su generacién, en
el sentido estricto de lo cuantitativo, alejado aun
del canon literario, con pocas o nulas entrevistas
conocidas y su legado hasta cierto punto olvida-
do, Sergio Galindo busca en sus escritos no solo el
reconocimiento del yo como materia aislada, sino
como perteneciente a una colectividad que revela
las grietas formadas en el tiempo para estructurar
una nueva concepcién de ese yo literario.

Sus novelas plantean la conciencia de las so-
ciedades que se debaten entre la adversidad de su
condicién pocas veces privilegiada y la bisque-
da de nuevos pardmetros de dicha, que han de
partir de la desgracia como puente hacia nuevas
perspectivas de desarrollo. £l bordo y Declive (dos
de las novelas mds conocidas de Galindo, sin ser
evidentemente las tinicas) aluden a los fantasmas
intimos de la existencia: miedo, abandono, sole-
dad, tragedia, pobreza, locura, son elementos que las interconectan y forman una
ruta de desplazamiento comiin, al tiempo que sus personajes se emparentan con
los de Juan Vicente Melo, Salvador Elizondo e Inés Arredondo en el sentido de la
fluctuacién de su ser en materia proclive al delirio, integrantes de una comunidad
funesta que los arrastra a transmutar su identidad y volver a ella con los sentidos
perturbados, pero no por ello con la vida liquidada.

Obras como Polvoes de arroz, La justicia de enero, La comparsa, Nudo, Los dos
dngeles y distintos compendios de cuentos, complementan el espectro creativo de
Sergio Galindo.

Conformacién del grupo. Miradas cémplices (1950-1960)

En los primeros afios de la década del 50 la Ciudad de México experimentaba un
importante desarrollo tanto en el dmbito urbanistico como social, su expansion
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paulatina en ambos sentidos no admitfa ya
freno alguno, tampoco la incesante afluencia
de habitantes provincianos allegados a la gran
ciudad por la voluntad de constituir y afirmar
sus objetivos personales, bajo conciencia de

< . las oportunidades que sus lugares de origen
Hay partlcularmente no satisfizo o simplemente les negé. El ctimu-

en Garcfa Ponce una lo de migracién hacia la metrépoli tuvo efec-
marcada tendenc_la 4 to también en escritores que comenzaban su
mo}str.ar la magnltud trayecto en ¢l dmbiro de la produccién litera-
ener_glca que el . ria: nombres como Juan Garcfa Ponce (prove-
erotismo, la seduccién niente de Yucatdn), Inés Arredondo (Sinaloa),
y los deseos carnales Juan Vicente Melo (Veracruz), Sergio Galindo
pueden ejercer » . (Veracruz) y Sergio Pitol (Puebla) arribaron,

unos antes que otros, a la capital del pafs.
Pero coincidir en una ciudad en la que
sus habitantes ya se contaban por millones re-
sultaba casi imposible, debian existir forzosa-
mente intereses comunes y un camino guiado
entre Juan Garcia Ponce y sus contempori-
neos, quienes no iban a poder evitar conocer-
se quizd ni aunque se lo hubieran propuesto. Pues una comin concepcién del
fenémeno literario mexicano les hizo compartir elementos constitutivos en ma-
teria creativa, las mismas inquictudes culturales les unieron como generacién y su
estatus de provincianos les unié como personas. Con esto, una nueva generacion

literaria comenzaba a forjarse a mediados de los afios 50.

Identificacién inmanente

Para comprender integramente los relieves fundamentales de la generacién de
Medio Siglo, resulta necesario ubicar a sus integrantes bajo la funcién comple-
mentaria que significé su paso por la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co, ya convertida en la mejor del pafs, y dentro de esta la Facultad de Filosoffa
y Letras, Porque su pretensién de emigrar se caracterizé desde un principio por
alcanzar una educacion y formacion intelectual de calidad, para lograrlo, los en-
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foques institucionales del pafs apuntaban forzosamente a una entidad como la
UNAM.

A principios de la misma década (50), Juan Garcia Ponce cursaba estudios
de literatura alemana en la mencionada facultad, casi simultdneamente Inés Arre-
dondo seguia estudios de letras en la misma escuela, Sergio Galindo ya los habia
concluido ahi mismo y, por su parte, Juan Vicente Melo ya contaba con estudios
completos en medicina llevados a cabo también en la UNAM, sin embargo, su
gusto ¢ interés siempre fue la literatura, por ello mantuvo contacto con personas
allegadas a la facultad, llevindole en definitiva a dejar atrds su antigua profesién
médica para concluir cursos de literatura y arte, y dedicarse en tiempo completo
a estas disciplinas, caso similar al de Sergio Pitol, licenciado en derecho de pro-
fesién, pero escritor por aprehensién, y en el contexto de las mismas direccio-
nalidades literarias encajaron Salvador Elizondo y José Emilio Pacheco. Por tal
razén, su encuentro no fue casualidad sino un suceso casi obligado, pues como
afirma Armando Pereira: “Compartian demasiadas cosas para mantenerse ajenos
entre si: no solo una misma voluntad de escribir, sino también una concepcién
semejante de la literatura”.!

De este modo, Juan Garcfa Ponce, Juan Vicente Melo e Inés Arredondo
continuaban su formacién académica al tiempo que el Centro Mexicano de Fs-
critores ofrecia cuantiosas becas econémicas a los nuevos prospectos de la crea-
cién literaria, ante tal iniciativa Ponce y Arredondo no dudaron en acercarse al
Centro conscientes ya de su interés por consolidarse como escritores. La beca
les fue otorgada, a Garcia Ponce en 1957 y a Inés un poco después en 1961. No
obstante, en determinado periodo la labor del Centro no fue lo suficientemente
digna en términos de transparencia burocrdtica para Garcfa Ponce, quien renun-
cid a la segunda ocasién en que le fue otorgado el apoyo econdmico en 1963,
deslinddndose con esto de toda actividad organizada por el Centro.

De ahf en mds, las reuniones del Centro Mexicano de Escritores no for-
marfan parte del itinerario de Ponce, en su lugar, la Coordinacién de Difusion
Cultural de la UNAM organizaba y difundia distintos eventos artisticos como
programas literarios, teatrales, poéticos, musicales, cinematogrdficos, etc., de los
que ya formaba parte Juan Vicente Melo y no tardarfa en unirse Garcfa Ponce
y luego Inés Arredondo, conformdndose asi a mediados de los 60 un grupo de
trabajo dirigido por el maestro Jaime Garcia Terrés, coordinador general de Di-

fusién Cultural.

' Armando Pereira (compilacién y seleccion), La escritura complice: Juan Garcfa Ponce ante la
critiva, Era | UNAM, México, 1997, p. 11.
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Posteriormente, los integrantes o colaboradores de la Coordinacién de Di-
fusion Cultural, entre los que se encontraban los ya mencionados Melo, Ponce y
Arredondo, pero también Tomds Segovia, José de la Colina, Huberto Batis, Juan
José Gurrola y Emmanuel Carballo, se

vincularon a un nuevo departamento uni-
versitario enfocado a la creacién-difusién
del arte-cultura llamado Casa del Lago, de
reciente apertura en aquella época (con-
cretamente en 1959).

Para recapitular, estos escritores de
medio siglo convergen de manera trascen-
dental, inicialmente matriculados en la Fa-
cultad de Filosoffa y Letras de la UNAM o
relacionados con ella de alguna manera, en
segundo lugar con el apoyo a algunos del
Centro Mexicano de Escritores, en tercer
punto como miembros de la Casa del Lago
y la Coordinacién de Difusion Cultural,
departamentos culturales dependientes de
la Universidad, eventos de mayor trascen-
dencia para establecer el punto de partida
de la generacién de Medio Siglo; puesto
que la mdxima casa de estudios cumplié
una funcién vital en los integrantes del
grupo, y viceversa, ellos desempenaron
distintas cargos culturales, académicos o
administrativos en la institucién.

Siguiendo este orden de ideas, cabe
mencionar ahora el cuantioso nimero de

publicaciones realizadas por cada uno de
los integrantes de la Coordinacién Cultural comprendiendo el cuento, novela,
poesia y ensayo; asi también, la formacién o direccién de distintos espacios diri-
gidos a la creacion, difusién y andlisis literario o cultural, como lo fue la mencio-
nada Casa del Lago, Poesia en Voz Alta o las revistas Punto de Partida y Cuadernos
del Viento; en tercer lugar la considerable colaboracion del grupo en las principa-
les revistas o suplementos literarios (o no literarios) ya existentes como la Revista

de la Universidad de México, La Palabra y el Hombre, Revista de Bellas Aries, Re-
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vista Mexicana de Literatura, asf como en los suplementos culturales México en la
Cultura 'y La Cultura en México del periddico Novedades y la revista Siempre o las
posteriores revistas Plural y Vielta.

La generacién del Medio Siglo encontré su génesis por medio de una nueva
valoracién de la conciencia mexicana a partir del arte y por el arte, y cre6 una
identidad basada en un conjunto especifico de conexiones de indole artistica,
en toda una estructura temdtica que contempla tanto al erotismo, la soledad, la
perversién, el misticismo, el aislamiento personal, la angustia, la desdicha, las
obsesiones, los resquicios psicoldgicos, la autorreflexién, la exploracién interior,
las simbolizaciones, el deterioro de la moral, las realidades oscilantes y hasta el
alcoholismo como detonante personal (de autores y personajes por igual). Sien-
do estos aspectos los puntos que relacionan las principales obras de Juan Garcfa
Ponce, Juan Vicente Melo (1932-1996), Huberto Batis (1934) e Inés Arredon-
do (1928-1989) con las de Salvador Elizondo (1932-2006), José Emilio Pache-
co (1939), Sergio Pitol (1933), Tomds Segovia (1927-2011), José de la Colina
(1934), Emmanuel Carballo (1929) y Sergio Galindo, nombres finalmente con-

formantes de la generacién del Medio Siglo.

Del esplendor a la mafia

Tomds Segovia y luego Juan Vicente Melo en la direccién de la Casa del Lago,
Juan Garcfa Ponce como jefe de redaccién de la Revista de la Universidad de
México, Inés Arredondo directora general de Prensa Universitaria, José de la Coli-
na al frente de difusién cinematogrifica, Emmanuel Carballo encargado del tea-
tro universitario y Huberto Batis director general de publicaciones, era el grupo
que conformaba la Coordinacién de Difusién Culrural de la UNAM de 1956 a
1966, pero como el nombre de la Universidad Nacional ya tenfa un importan-
te peso para el pais entero, pronto este grupo de colaboradores se convirtié en
el principal difusor de la cultura en México; por aquellos afios sus opiniones,
veredictos y aportaciones aumentaban e influyeron tanto en el dmbito cultural
mexicano a tal grado de crearse la nocién, por de mds controversial, de una mafia
en torno a sus figuras.

La mafia alude a un titulo producido a partir de la constante presencia de
los miembros de esta agrupacién en buena parte de la vida cultural del pafs, es

decir, que buena parte de la cultura mexicana giraba en torno a ellos y se hacfa
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tinicamente lo que sus voluntades dictaban. En ese sentido, hagamos una serie de
acotaciones acerca del nombramiento de mafia al grupo de Garcfa Ponce a causa
de su trascendencia, a saber, la desvaloracién de todo su proyecto cultural para
el entorno mexicano de medio siglo y afios posteriores, valiéndonos de un cotejo
de las perspectivas de tres autores cercanos en tiempo 0 espacio a este grupo y a
partir de ellas delinear los rasgos fundamentales en torno al concepto de mafia, se
trata de Luis Guillermo Piazza, Jos¢ Agustin y Armando Pereira.

Porque todo tuvo su origen en las aspiraciones de la generacion por mejorar
las perspectivas culturales del pafs adentrados en las principales dependencias
culturales de la UNAM, pues no fue casualidad que Garcia Ponce fuese director
de la Casa del Lago e integrante respetado de la Direccién de Difusién Cultural,
ambos departamentos dependientes de la Universidad Nacional, asi como por
varios afios director editorial de la Revista Mexicana
de Literatura y la Revista de la Universidad de México,
quien tenfa como compafiero, amigo y hasta conse-
jero a Juan Vicente Melo a quien decide cederle la
estafeta como director de la Casa del Lago, ambos
teniendo siempre como colaboradora y compafiera
cercana a una Inés Arredondo joven, y luego al resto
de sus amigos generacionales.

Pero visto desde afuera, el que Juan Garcfa Ponce
y Juan Vicente Melo junto a Inés Arredondo, Batis,
De la Colina, Pitol, Galindo, Carballo, Elizondo y
Emilio Pacheco manejaran en su totalidad el que-
hacer literario-cultural de la UNAM en gran parte
de los anos 50 y 60, con Ditusién Culrural y Casa
del Lago a la cabeza, no fue bien recibido por criti-
cos, artistas y hasta cierto sector de la poblacién de
aquella época. Ni tampoco que pasaran a dominar
las principales revistas culturales de circulacién na-
cional, por ¢jemplo Cuadernos del Viento o la Revista
Mexicana de Literatura, lo mismo con el control de
Bellas Artes y algunas editoriales como Era o Joa-
quin Mortis. Esto se traduce, en términos generales,
en que ellos decidian a quién apoyar en el 4mbito
artistico-cultural, por ejemplo, en lo literario deter-
minaban a quién publicar o hasta leer, en teatro a
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quién representar, en pintura a quién exponer, en cine a quién ver o respaldar

para filmar, en mudsica a quién es-
cuchar o montar conciertos; sue-
na delicado el asunto.

Asf, la idea de una mafia
encuentra sus cimientos en una
generacion como simbolo  de
elitismo, una mafia que contro-
la no un mercado ilicito sino la
mayorfa de la produccion artfs-
tica de un pais. Dimensionemos
ahora con una divisién tripartita

de vista.

El caso Luis Guillermo Piazza

Luis Guillermo Piazza fue argentino de nacimiento y mexicano por naciona-
lizacion (fallecido en 2007), pronto se veria inmiscuido en la vida literaria del
pafs con la fundacién de la editorial Novaro. Publicé varias novelas y cuentos de
gran valor literario, pero fue en el afio de 1967 cuando el hasta entonces no tan
conocido Luis Guillermo Piazza levant6 dmpula en el panorama literario con la
aparicién de su controvertida obra que ya desde el titulo advierte su contenido,
La mafia (Joaquin Mortiz, 1967).

En La mafia su autor se adentra libremente en el terreno literario de Medio
Siglo visto desde una perspectiva critica hacia la labor de los integrantes de la
generacién. Y es que para Piazza la labor realizada por Juan Garcia Ponce y com-
pafifa no fue tan provechosa, en cambio, sf fue deshonesta. En su libro, Piazza
trata de revelar el conjunto de marafas que tenfan monopolizada la cultura de
Meéxico, menciona los departamentos culturales de la universidad, pasa por las
revistas literarias del pafs y no deja de referirse a los suplementos culturales de
los principales periddicos y revistas de temas culturales y no culturales, rodo lo
cual estaba, segtin su punto de vista, controlado por los integrantes del Medio
Siglo y otros que no eran ran integrantes pero gozaban del aprecio del grupo,
como Fernando Benitez, Carlos Monsiviis, Jorge Ibargiiengoirtia, Carlos Fuentes
v claro Octavio Paz.
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En La mafia se da buena fe de los movimientos del poder cultural ejercido
por algunos pocos, por ejemplo, ya en las primeras paginas se lee: “El era jurado
de pintura, es escritor, y le dio el premio a su hermano, es pintor, hizo bien, dijo
porque Cain siempre iba a ser Cafn para Abel y dijo muy bien”.? Unicamente
resulta necesario leer alguna biografia de Juan Garcia Ponce para desentranar el
origen y conclusion de esta sentencia, pues se descubre el gran gusto que sentia
el escritor de origen yucateco hacia la pintura, aunado al regocijo de saberse her-
mano de un pintor, Fernando Garcia Ponce. Al ir mds a fondo en las pesquisas se
descubre que en 1967 se realizé en la Ciudad de México un concurso nacional
de pintura, que convocé como asistentes y jurados a artistas en plena trayectoria,
y para el cual se entregé un cuantioso premio, concurso donde, en efecto, Juan
fungié como jurado y donde el resultado de la premiacién es explicito (gana
Fernando, su hermano).?

Resulta logico que Piazza se basara en sucesos como el anterior para afirmar
que mientras la mafia tomaba fuerza, solamente los amigos, conocidos o fami-
liares de sus integrantes gozaban de reconocimientos. Asf, el punto central de La
mafia se fundamenta en el propdsito de intervenir en la vida culrural del México
de medio siglo con una mirada externa opositora al sistema cultural claramente
establecido, y se afirma categéricamente la existencia de una mafia mexicana
(cultural, literaria).

Hay sentencias en las que Piazza deja oir una voz de acusacion resonante en
el dmbito cultural literario y, como un llamado a la claridad, mantiene una direc-
cionalidad fija en el sentido de su denuncia, la cual es mostrar como es la mafia:

Quien no pertenece a la mafia necesita de un genio sobrenatural para destacarse e
imponerse a esta caterva de variolosos, que todo lo infestan con su audacia inau-
dira de lobos en acecho, al estilo Emmanuel Carballo. Es un grupo de la nueva ola
que hay que conocer bien. Son cinicos y se dicen sinceros; descarados y se juzgan
valientes; inmorales y se proclaman libres o liberados.*

En otras ocasiones es directo en todo sentido, con fragmentos reflejantes de clari-
dad encandilante sobre lo ocurrido en los tiempos en los que lo artistico, lo cul-
tural, era gobernado por los nombres de siempre. A propésito, léase la siguiente
nota del mismo Piazza con la que se cierra su caso:

* Luis Guillermo Piazza, La mafia, Joaquin Mortiz, Serie del Volador, México, 1967, p. 20.
? Herndn Lara Zavala, en hepi//www.suafyl.filos.unam.mx/html
* Luis Guillermo Piazza, ap. cit., p. 113.
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Conversando con nuestro buen amigo Henrique Gonzdlez Casanova nos contaba
que ya en los alrededores de 1910 el Dr. Terrés, parece que abuelo de Jaime Garcia
Terrés, dominaba mafiosamente el dmbito universitario, con lo que en realidad
era como un establishment, y que desde entonces databa el término Mafia o me-
jor dicho desde mucho antes: de la época de Altamirano en el benemérito siglo
pasado [XIX] y después Justo Sierra hasta ¢l punto que don Vicente Riva Palacio
habfa escrito el libro “Los Ceros” con el seudénimo de ‘Cero’ y allf confirmaba
todas las sospechas de logias o ligas o grupitos dominadores de La Cultura con
sus reveladores retratos literarios mientras que a Gurtiérrez Ndjera se le acusaba
de regir a la mafia de su tiempo con la vistosa revista “Azul” [...] Y qué me dicen
ahora de la Casa del Lago sic transi gloria mundi, ;Y Benitez [Fernando]?, Difu-
sion Cultural en la C.UL [...]°

El caso José Agustin

A fines de los cincuenta y principios de los sesenta atn no funcionaban como
mafia [...] Sin embargo, a mediados de los sesenta los de la Cultura en México
se convirticron cada vez mds en Establishment y los criterios de descalificacién
tajante ante manifestaciones artisticas que ellos no favorecian se volvieron repre-
SiVOS, dadﬂ CI pl’)dcr ql]c "L’gﬂrﬂn d alTIQSBF.(‘

La anterior es la primera alusién de José Agustin con respecto a la mafia dentro
de su Tragicomedia mexicana 1, que resulta ser una monografia del México de
medio siglo donde el anilisis de cada esfera social —cultural, politica, artistica,
hasta popular— es llevada al plano de la critica conforme a la realidad de los
SUCESOS.

José Agustin no podria mantenerse ajeno a la nocién de la mafia, sobre todo
porque en sus tragicomedias mexicanas (tres conocidas) coloca en una especie de
paredén de critica a todo lo ocurrido socialmente en México en casi la totalidad
del siglo pasado, en ese todo necesariamente debfa incluirse la mafia. Fiel a su es-
tilo de hurgar en cada marana dejada a través de los tiempos, Agustin emplea una
visién similar a la de Piazza en el debate en torno a la mafia, en el sentido de que
ofrece una perspectiva caracterizada a lo sumo por el efecto nocivo dejado por

¥ Thidem, p. 154.
* José Agustin, Tragicomedia mexicana 1, La vida en Mévico de 1940 a 1970, Planeta, México,
1990, p. 207.
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dicho grupo para con la historia cultural del pais. Como ya se advirtié en la nota
que abre el caso, el autor distingue un grupo en el cual la forma de desenvolverse
es sumamente cuestionable, y de paso les coloca un adjetivo del cual no resultarfa
nada sencillo librarse: represivos. La mafia para José Agustin se enmarca dentro
de la tendencia autoritaria de los grupos represivos de poder tan caracteristicos
del siglo XX (sobre todo si hablamos de temas politicos), se trata de una agrupa-
cién que manipulé la cultura mexicana a su
antojo y a conveniencia propia.

Uno de los méritos de Agustin descan-
sa en el hecho de mostrar de qué forma los
efectos dominantes de esta mafia se obser-
varon en el entorno cultural inmediato del
pals, a este respecto el autor hace referencia
a la equivocada circunstancia en que el gru-
po rechazé a autores como Vicente Lenero
y José Revueltas por tocar en sus escritos te-
mas y problemas relativos al dmbito regional
mexicano, por plantear sus temdticas dentro
de un plano provinciano, marginal o cam-
pirano, sobre todo en las obras Los albariiles
y Los errores respectivamente, donde tratan
cuestiones concernientes a la clase baja, con
lo cual obruvieron el inminente rechazo de la
mafia, quienes le desconocieron en el plano
artistico, hicieron menos sus crecientes pu-
blicaciones y degradaron sus figuras como
autores, considerdndolos regionalistas y de-
mds calificativos despectivos. El problema
era que los de Medio Siglo (la mafia) habian
optado por alejar totalmente la mirada de la
literatura mexicana, y especialmente la que reflejara los problemas de la pobreza,
el abandono, lo especialmente pueblerino, la marginalidad, etc., por ello, tal pa-
rece que ni Los olvidados de Buniuel fue vista de buena manera (quizds ni siquiera
vista), y se ostent6 un halo de aprobacién mis bien cinica y obligada hacia la
creacién de Juan Rulfo.

A este respecto opina José¢ Agustin: “Atajar a Lenero y ningunear a Revuel-
tas dej6 ver lo que en un principio fue un grupo dindmico, inquietante y enri-
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quecedor, llevaba consigo la semilla del autoritarismo aristocrdtico intelectual™.”
Autoritarismo intelectual fundamentado por las influencias europeas que mar-
caron rotundamente al grupo, a tal grado de impedirles ver més alld del campo
de lecturas que contenia a Robert Musil, Cesare Pavese, Georges Bataille, Wi-
lliam Faulkner, Tenessee Williams, Thomas Mann, Pierre Klossowski, Truman
Capote, Gustave Flaubert, los exiliados espaioles, Baroja, Azorin, los romdnticos
ingleses y alemanes, entre otros nombres de procedencia no mexicana, de quie-
nes valoraron todo lo literario, esto es, lo relacionado con formas y contenidos,
temdticas, estilos y demds; lo cual tiene su mérito, y lo tuvo para José Agustin,
pues se pudieron leer y conocer propuestas literarias de otras fronteras, pero en
algiin punto todo ello impidié a la mafia observar la literarura emanada desde
Meéxico. Pareciera estamos ante un caso de absoluta inclinacién —en el sentido
amplio del término— hacia la literatura europea, o bien, la no mexicana, porque
en la mayoria de los casos la literatura de nuestro pais no tuvo ningtin valor para

la mafia, como el mismo Agustin afirma:

Su rechazo al chovinismo y al provincianismo (los cargos mds terribles que solian
pronunciar) los llevé a apoyar entusiasta pero acriticamente la cultura europea y a
subestimar muchos aspectos importantes de la cultura nacional. Era comiin, por
ejemplo, ofr que México jamds habfa producido una sola obra maestra (ni Sor
Juana se salvaba).®

Aparentemente la problemdrtica radicaba en la total “ignorancia” en que la cultu-
ra mexicana se encontraba con respecto a la de otras latitudes, lo cual se tradujo
en un integral rechazo a la literatura del pais, sin embargo, hubo excepciones a la
regla, aunque pocas, puesto que el grupo de la mafia otorgé un sitio de pldceme
a figuras como las de Alfonso Reyes, Jorge Cuesta, Carlos Fuentes y Octavio Paz,
a causa de su espiritu cosmopolita y su anilisis casi indiferente hacia la naruraleza
del ser-mexicano, contenida, por ejemplo, en el Laberinto de la soledad.
En este sentido, Agustin indica:

Un grupo creciente de jévenes y de gente de clase media alta se empezé a interesar
por Paz y a comprar la revista “Vuelta”, cuya planta de colaboradores era siempre
la misma (Salvador Elizondo, Juan Garcia Ponce, José de la Colina, Ulalume
Gonzilez de Ledn, Juliera Campos y Eduardo Lizalde entre los nacionales) pues
esta capilla no se abrfa ni en viernes santo. Se decfa que la revista debfa su nombre

7 José Agustin, ibhidem, p- 219.
8 Ibidem, p. 221.
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a que casi todo aquel que llevaba colaboraciones le decfan: “date una vuelta mds
adelante”, por lo que solo unos cuantos lograban penetrar en el bunker de la cul-
tura que descansaba en Paz.”

Puesto que Paz, siguiendo la idea de la cita anterior, ya era parte de la tradicion
artistica mexicana, su nombre abarcaba una amplitud muy importante en el 4m-
bito cultural, y asf también lo que llevaba su nombre, como la revista Vieelta de
su fundacién, cuya planta de colaboradores era siempre la misma (véase nota
anterior).

En conclusién, el problema radica en los categdricos rechazos por parte de la
mafia a todo aquello que no llevara su aprobacién, lo cual se veia cimenrado por
una sobrevaloracién de la cultura y artes europeas, norteamericanos, sudamerica-
nos, es decir, no mexicana. La postura de José Agustin es firme, para €l la mafia
existi6é y dejo consigo una estela de autoritarismo que tifié de gris el entorno
cultural mexicano de los 50 y 60, actividad marcada por la constante actitud de
rechazo hacia artistas mexicanos que no llenaban su horizonte de expectativas;

claramente para José Agustin en ese punto radicé el problema:

La mafia era ruidosamente cosmopolita y vanguardista e izé6 como banderas a
Alfonso Reyes, los Contempordneos y Octavio Paz, lo cual no estaba mal si a esos
nombres hubieran afiadido los de Vasconcelos, Mariano Azuela, Diego Rivera,
José Clemente Orozco, Samuel Ramos y José Revueltas, por ejemplo.””

El caso Armando Pereira

Para abordar el tltimo caso de enfoque es importante situar a Armando Pereira
como uno de los mayores investigadores en cuanto a generacion del Medio Siglo
se refiere, para quien la inclinacién del grupo hacia lo no mexicano tuvo mayores
ventajas que restricciones. Por otro lado, este autor no niega la presencia de Gar-
cfa Ponce y companfa en la mayor parte del manto cultural mexicano, pero ello
no le significé en ningtin momento la identificacién de una mahia, sino todo lo

contrario, un grupo lleno de virtudes, como lo comenta ¢l mismo:

7 José Agustin, ??agifornfdfa mexicana 2, La vida en México de 1970 a 1982, Planeta, Méxi-
©0,1992, p. 213.
" José Agustin, ﬁagiwmedid mexicana 1..., op. cit., p. 221.
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Nétese en primer momento la posible coinciden-
cia de Pereira con los acusadores de la mafia, la
cual nunca dejé de ser una mera posibilidad, pues
para él, comparado con los defectos, las virtudes
de este grupo fueron mayores:

13

Y no puede negarse: una buena parte de la cri-
tica de los principales eventos culturales que
ocurrfan en el pais por esos afios se debid a ellos
lgrupo de Medio Siglo] [...] Si a ello agrega-
mos su presencia, constante e incisiva también,
en las demds publicaciones literarias, en los
centros de cultura e, incluso, en las principa-
les casas editoriales del momento —Fondo de
Cultura Econdmica, Siglo XXI, Era, Mortiz,
UNAM, Universidad Veracruzana—, podria
parecer que todo el dmbito cultural mexicano
estaba dominado por una pequeiia élite de mu-
chachos intransigentes, pretenciosos y extranje-
rizantes que mangoneaban a su gusto los gustos
artisticos de un pais. Y de ahi que el concepto
de “mafia”, para referirse a ellos, pudiera pare-
cer plenamente justificado.'!

;Pero no podrfamos decir lo mismo de grupos
como el Ateneo de la Juventud, Contempord-
neos o los integrantes de la revista “Taller”? Y si analiziramos con distancia critica
el panorama actual de la literatura mexicana, ;no podrfamos hablar también de
“mafias” muy precisas y delimitadas? Una de dos: o acepramos que en nuestro
dmbito cultural la “vocacién mafiosa” es un mal endémico que nos constituye y
contra el cual ya nada podemos hacer, o aceptamos, mds bien, que toda revista
o grupo lirerario tiene derecho a tejer su propia red de afinidades y divergencias
sin que por ello se sienta culpable o en pecado mortal [...] Lo que tampoco se
nos dice, sin embargo, al hablar de la “mafia” de los sesenta, es la cantidad de
espacios nuevos que abrieron a través de traducciones de escritores europeos y
norteamericanos o de la publicacién de autores latinoamericanos hasta entonces
desconocidos o, al menos, poco conocidos en México, que nos permitié superar
aquella “cortina de nopal” de la que hablaba Cuevas y abrirnos a nuevos cédigos
culrurales que ya desde hacia riempo dominaban otras latitudes. '*

Armando Pereira (compi}acién y seleccion), La escritura m’mpﬁre. .y op. ity p. 15,

' Armando Pereira, ibidem, pp. 15-16.
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Dos citas nos bastan para enmarcar la posicion de Armando Pereira, haga-
mos una division de la anterior: la primera parte se sintetiza en que todas las
generaciones literarias mexicanas pudieron forjar, de algin modo, un perfil con
tintes de mafia, puesto que rodo grupo literario teje su propia red de caracteristi-
cas, gustos o posturas, sin embargo, la controversia surge, evidentemente, cuando
este conjunto de inclinaciones se llevan a cabo de manera excesiva y desembocan
en actividades totalitarias.

La otra parte de la cita hace mencién a la acertada labor del grupo hacia la
lectura y andlisis de autores curopeos, revalora también la orientacién del Medio
Siglo hacia la exploracién de las literaturas (y artes) del viejo continente, sin
con ello adjudicarles el dote de extranjerizantes de manera ofensiva. Es decir, en
Armando Pereira se encuentra la figura que impugna las acusaciones en torno a
la mafia, porque seguin su punto de vista nunca se volvieron cerrados ni auto-
ritarios, sino mds bien con ellos se abri6 a la posibilidad de examinar el dmbito
artistico de otros pafses, para contribuir en el desarrollo de la cultura mexicana
de forma plausible.

Parece entonces que el punto central de la controversia gira en torno a la
manifestacién de un complejo sistema absolutista, arraigado en un grupo dado

a la tarea de contribuir en la cultura mexica-
na mediante sus propios gustos, no obstante,
dicho proceso se vio marcado por actitudes
totalitarias en que solo ellos tenfan las deci-
siones en el marco cultural mexicano, lo que
restringié la periferia de su visién, segiin Pia-
« Luis Guillermo zza y Agustin, mientras Pereira se centra ma-
Piazza levanté émpula yoritariamente en seguir la Iinea de la difusién
en el panorama literario  culcural llevada a cabo por el grupo como su

con la apa[icié n de imagen predilecta, lo cual juega un papel fun-
su controvertida obra damental dentro del debate, después de todo,
que ya desde el titulo cabria preguntarse qué alcance tendrfan en
advierte su COl‘ltCI‘lid(}, el México actual autores como Robert Mu-
La mdﬁ‘a 32 sil, Georges Bataille, Pierre Klossowsky, Emi-

lio Salgari 0 Thomas Mann, entre otros, sin
el impulso critico de Juan Garcia Ponce; asi
como William Faulkner o Truman Capote au-
tores del constante andlisis de Sergio Pitol; o
la literatura del exilio espafiol promovida por
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las vivencias directas de José de la Colina; sumando las importantes aportaciones
al estudio de la cultura oriental de Salvador Elizondo (v su Farabeuf); las trascen-
dentales opiniones sobre musica de Juan Vicente Melo, los estimulos al teatro
nacional de Emilio Carballido o Huberto Bitis, y las significativas observaciones
acerca de la obra de Jorge Cuesta por parte de Inés Arredondo.

Asi, después de esta serie de percepciones alrededor de la mafia liceraria del
Medio Siglo nos queda como resultado el vestigio de una generacién enmarcada
en una situacién atipica, donde lo recurrente de su labor cultural les marcé de
manera transcendental.

Con esto se concluye que lo 6ptimo ante tal discusion es encontrar el punto
que articule el tramo acusatorio de la mafia con el del grupo en pro de la cultura,
y asi exponer una perspectiva periférica lo mds imparcial posible, aunque expre-
sar aquf y ahora una respuesta absoluta en torno a la existencia o no de una mafia
y sus alcances resultaria jugar con fuego; lo cierto es que a mds de cincuenta afios
el tema de la mafia continta vigente en México, y los grupos culturales de poder

stambién?
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Victor Sandoval

José Guadalupe Posada, pregonero
del pueblo mexicano*

Como ya se sabe, José Guadalupe Posada nacié ¢l 2 de febrero de
1852, en el viejo barrio de San Marcos de Aguascalientes, a unas
cuadras de donde se celebra la tradicional Feria de San Marcos
entre abril y mayo de cada afio, cuando el pueblo todo, como de-
cfa Ramén Lépez Velarde, “se viste de percal y de abalorio” y las
cantadoras, en el palenque de los gallos “empitonando la camisa 247

han hecho la lujuria y el ritmo de las horas™.

Todo eso inevitablemente se ha ido rransformande o muriendo en definiri-
va, como la vida misma que para permanecer tiene que camblar y ese juego de
espejos que es el ser humano se va difuminando, transformdndose dentro de su
propio azogue, perdiéndose en el pasado para resucitar en su nueva imagen de ac-
tualidades pisando una tierra distinta de la que pisaron sus antepasades, aunque
las estrellas en lo alto sean las mismas. Es lo dnico que no ha cambiado, siguen
siendo imperecederas.

Asl, la obra de Jos¢ Guadalupe Posada también es imperecedera. Artista que
surgld “como un manantial de agua hirviente”, segiin la certera frase de Diego
Rivera. Su venero es inagotable porque se surte de las mds puras fuentes popu-
lares. Reclama para el buril y las prensas el dolor, la rristeza, la ironfa, la critica,
la religiosidad, la vida entera pues del pueblo mexicano, para datle perpetuidad,

estética y estremectmicnto, goce v testimonio.

* Texto escrito en el afio 2002, con motivo del inicio de las celebraciones de los 150 anos del

nacimiento de José Guadalupe Posada, el 2 de febrero, dia de la Candelaria, vy una de las
fiestas religiosas mds importantes de México, mismo dia de natalicio del mds importante
grabador mexicano de que se tenga noticia.
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Mucho se ha escrito sobre Posada, des-
de su temprano descubrimiento cuando Jean
Charlot, Frances Toor, Pablo O’Higgins, Die-
go Rivera, José Clemente Orozco v muchos
mis incluyeron en los severcs libros de arte
los daros biogrificos v las insélitas imdgenes
creadas por el humilde artesano nacido en
Aguascalientes.

Pero la realidad es que Posada, su mara-
villosa inventiva, venfan desde antes de su ex-
plosiva produccidn en la imprenta de Vanegas
Arroyo, como lo demuestra el precioso libro
de Francisco Anminez inttulade Primicias
litogrdficas del grabador || Guadalupe Posada,
que contiene 134 ilustraciones ¥ que se publi-
cé bajo los auspicios de un gobernador ilus-
trado de Aguascalientes, el profesor Edmundo
Gdmez Orozeo, en 1952, con motivo del cen-
tenario del nacimiento de Posada. La impre-
s16n se llevd a cabo, con amoroso cuidado e
impecable limpieza, por el propio Francisco
Antinez en su imprenta de la calle de José
Ma. Chévez, en Aguascalientes, en donde sus familiares aiin conservan esa noble
tradicién. Las primicias litogrdficas retinen ilustraciones hechas por Posada desde
sus inicios en la imprenta de . Trinidad Pedroza, su maestro en Aguascalientes y
socio posterior en Ledn, Guanajuato, que van desde 1872 a 1875, En esa 4poca
el artista trabajaba lo mismo la estamperfa comercial v religiosa, que la incisiva
critica a los hechos polfticos de su tiempo, principalmente en Aguascalientes, de
donde tienen que salir forzadamente tanto Posada como Pedroza para establecer-
se en Ledn.

Pero la llegada a México, v su feliz encuentro con Vanegas Arroyo, el editor
furibundo, antiporﬁrista ¥ antigobiernista, del Abuizote, del E@'jo del Abuizote ¥
la hojas volanres en papeles de colores, ofrecieron espacio ¥ temas al artista para
dar vuelo 2 su capacidad de retratar genialmente la vida diaria de la sociedad. Asf
se convirtié en el pregonero del pueblo mexicano.

José Guadalupe Posada murid el 20 de enero de 1913, cuando los nubarro-

nes de la Decena Trigica se avizoraban en el horizonte mexicano {recuérdese la
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“Oracién del 9 de febrera”, de Alfonso Reyes, con
motivo de la muerte de su padre el general Ber-
nardo Reyes ante las puertas del Palacio Nacional
y los asesinatos de Francisco I. Madero y José Ma.
Pino Sudrez, el 22 de febrero de ese mismo afio).
Por esas fechas destacaba con luz propia otro gran
artista aguascalentense: el pintor Saturnino He-
rrdn (1887-1918), verdadero iniciador de la Es-
cuela Mexicana de Pintura, quien habria de morir
prematuramente a los treinta y un afios en la Ciu-
dad de México. No obstante que pudieron tener
algtin contacto, nunca se conocieron ni hay indi-
cios de que tuvieran noticias el uno del otro. La
razén es muy sencilla: a pesar de que los espacios
creadores de uno y del otro estaban relativamente
cerca, uno era maestro y alumno de la Academia
de San Carlos y ¢l otro nunca cruzé los umbrales
de tan augusta institucién.

La memoria colectiva de nuestro pueblo estd
llena de sorprendentes contradicciones y hallaz-
gos: lo mismo ¢l polvo y ¢l olvido que ¢l deslum-
bramiento. Durante varios afios la gente de Aguascalientes no supo quiénes fue-
ron José Guadalupe Posada y Saturnino Ierrdn, hasta que en 1972 se abri6 en el
viejo Barrio del Encino, en lo que primero fue la Casa Cural, al lado del Templo
y luego las destartaladas oficinas de la Junta Local de Caminos, el Museo que hoy
guarda, celosamente, una buena coleccién de las planchas originales de las obras
del artista y volvieron a salir timidamente las reproducciones de sus grabados.
lgual pasé con Herrdn: solo un poco después de su muerte hubo una modesta
exposicién en el Ayuntamiento y fue hasta 1975, cuando se abrié el Museo de
Aguascalientes, que se pudo contar con la espléndida coleccién de obras de este
genio que aln se encuentra como la joya de dicho recinto.

Justo es reconocer la labor de investigacién que hiciera sobre Posada el histo-
riador don Alejandro Topete del Valle, a quien el Seminario de Cultura Mexicana
le publicé un bien documentado optisculo sobre los orfgenes y la vida de Posada.
Gracias a ello, quizds no se cumpla la profecia de Diego Rivera quien dijo: “Posa-
da fue tan grande, que quizd algiin dia se olvide su nombre. Estd tan integrado al

alma popular de México, que tal vez se vuelva enteramente abstracto...”
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Los destinos de las obras de Posada v He-
rin se han vuelto convergentes v divergentes
a la wez. Mientras que ambos expresaron las
alegrias, angustias v belleza del pueblo mexi-
cano, cada une a su mode, uno se multiplicd
miles ¥ miles de veces en sus hojas volantes,
zincoprafias, ilustraciones, anuncies comer-
clales, estamperfas, crénicas ilustradas de
hechos v sucedidos, etcérers, el otro aleanzé
la perfeccidn en el dibujo ¥ la pinturs, en la
sensualidad v la expresidn de esos personajes
oolor “café con leche” (oomo lo dice Lépe
Welarde) que son los arquetipicos del pueble
MeExicans.

Mientras los restos de Posada se perdie-

ron en la fosa comin, los de Herrdn reposan
en el Fantedn Espafiol. Afortunadamente am-
250 bos estdn fuera de ese horror de monumentos
a la cursileria v a la vanidad de los descendien-
tes, que €z la Rotonda de las Personas [lustres,

Afios mis tarde, muertos Posada v He-
min, otms dos aguascalentenses, jdvenes y
llenos de ideales, también dotados de singu-
lar ingenic en las artes plisticas, habdan de
abrirse camino en el intrincade mundo del
quehacer artfstico ¥ la promocién cultiral en
la Cindad de México. Se trata de Francisco
Difaz de Ledn (1897-1975), grabador, pintor
tipderafo, fundador de la Escuela de las Artes
del Libro v activo participante en las famosas
Escuelas al Aire Libre, v Gabriel Fernindez
Ledesma (1900-1983), pintor, escritor, esce-
ndgrafo, cartelista de vanguardia. Ambos se
nutrieron del munde de Posada v Herrin v
comprendieron la prandeza de sus dos ilustres

paisanes,
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Para terminar v evocando la risa in-
terminable de las calaveras de Fosada, he

tomado este pequefic fragmento del poe-

ma de Carlos Pellicer intitulade “Palibras

v misica en honer de Posada™

Era una mano poderosa
que sin ningin titubeo
fue de lo hermeso alo feo

v de la espina a la rosa.

Toda la flor de la calaverada
bailard con nosotros esta noche

aunque nos lleve a todes la Tiznada,
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Miguel Angel Guzman Lépez

Jorge Ibargiiengoitia: subversién y su
versién de la historia mexicana

;Serd triste nuestra historial Es
una pregunia idiota, porgue lo
wriste 0 lo alegre de una historia no
depende de los bechos ocurridos,
sino de la actitud que renga el gue
los estd registrands.

Jorge Ibargiiengoitia

Resumen

El propésito de este articulo es desarrollar la hipétesis de que la
integracién de lo histérico de las novelas de Jorge Ibargiiengoitia
ocurre mediante un proceso de subversion de fo hierdtico y lo
heroico frente a lo llano y lo ordinario, de manera que hace com-
prensible la estrategia que este autor empled en el tratamiento de
los personajes y de las situaciones en las que se ven involucrados,
para generar el efecto de identificacién entre lo ficticio y lo real

que tanto atrae y desconcierta al lector.

Se trata de un ejercicio hermendutico, en cuanto a que lalabor que se impo-
ne reside en comprender el pensamiento del otro a wavés de las objetivaciones que

la expresién de dicho pensamiento genera mediante cualquier gesto o expresién
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externa del sujeto; y es relevante en la reflexién interdisci plinaria en cuanto a que

desde la Literatura se ensayan constantemente formas de articular el discurso
histérico que pueden plantear retos disciplinares al historiador.

Introducciéon

255

La obra novelistica de Jorge Ibargiiengoitia siempre se ha caracterizado por mos-
trar un sentido del humor irénico-cdustico y por la mordacidad de su criticaa la
realidad politica de México. Hace una interesante fusién entre lo ficticio y lo real,
sin preocuparse por esclarecer al lector en dénde se encuentra la frontera entre
ambos planes, pues si bien en algunos casos Ibargiiengoitia ha afirmado que los
sucesos narrados en sus novelas son reales mientras que los personajes son ficti-
cios,! en otras ocasiones establece relaciones tan cercanas entre esos personajes
con personas de la vida real que deja al lector siempre con la duda de cudnto de
lo dicho es realmente inventado o no.? Este efecto se ve reforzado por la inven-
ci6n de un entorno geogréfico en el que el lector puede reconocer al estado de

Ibargiiengoitia, Jorge (1990), lustrucciones para vivir en México, México, Joaquin Mortiz, p. 15.
# Un ejemplo de ello lo encontramos en Las muertas, novela basada en el tristemente célebre
caso de las ‘Poquianchis’, en donde a pesar de que se incluye una nota previa que afirma
“Algunos de los acontecimientos que aqui se narran son reales. Todos los personajes son
imaginarios” (Ibargliengoitia, Jorge [1977], Las muertas, México, Joaquin Mortiz, p. 7) se
incluye también como apéndice una fotografia de las “Poquianchis’ reales pero con el rostro
borrado y sustituido por un nimero correspondiente a la lista de los personajes que aparecen
en la novela (#id., pp. 150-151), que conduce al lector a preguntarse sobre qué tanto los
personajes ficticios encarnan lo real.
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Guanajuato, sus pueblos y sus ciudades encubiertos bajo nombres como Plan de
abajo, Cuévano, Pedrones v una lista grande de ellos,

El asunto se complica cuando se descubre que sus principales obras estdn
cargadas de elementos histéricos que en si mismos constituyen una apelacién a
la realidad. Dos de sus novelas abordan temdticas de primer orden en la historia
patria mexicana: la trama de Los reldmpagos de agosto se sivda en ¢l contexto del
proceso de institucionalizacién que llevé a los gobiernos emanados de la Revolu-
cién a conformar un partido politico tnico (el PNR) mientras que en Los pasos
de Ldpez se aborda el inicio de la guerra de Independencia. En Las muertas y en
Lstas ruinas que ves el elemento histérico también estd presente pero de mane-
ra diferente: en el primer caso se presenta directamente como lo testimonial,
como la pesquisa que permite al investigador saber qué fue lo que sucedié en
un caso criminal como el de las ‘poquianchis’; en el segundo caso aparece como
la intimidad que sedimenta la vida cotidiana de una ciudad provinciana como
Guanajuato/Cuévano, ‘la Atenas de por aquf’, con sus poetas, filésofos, cronistas
e historiadores; sabios que se cuentan por docenas.’

Frente a todo esto surge la pregunta jcémo se explica la asuncién de la his-
toricidad en Jorge Ibargiiengoitia?, dada la singularidad con la que lo histérico y
lo ficcional se relacionan, aderezados con el humor antisolemne y desparpajado
que desconcierta al lector, que le hace dudar frente a un personaje que se presume
ficticio pero que nos induce a identificarlo con un personaje real, de ral forma
que terminan por fusionarse las propiedades que caracterizan a ambos.

Las novelas de Ibargiiengoitia no pretenden abordar lo histérico como un
contexto bien dibujado en cuyo centro se desarrolla un drama épico o un ro-
mance ‘de época’; tampoco pretenden introducir al conocimiento de la historia
mediante personajes alternos a las figuras histéricas ¢ interactuantes con ellas,
Pareciera, de hecho, que el autor guanajuatense no tomara a la historia en serio y
solamente la empleara para divertirse, pero esto es solo una ilusién, pues si existe
un pardmetro que permite clarificar la integracién que Ibargiiengoitia hace de lo
histérico en su obra novelesca: el principio de la subversidn.

El principal propésito del presente texto es desarrollar la hipéresis de que la
integracién de lo histérico en las novelas de Jorge Ibargiiengoitia ocurre no por
capricho sino mediante un proceso de subversién de lo hierdrico y lo heroico
frente a lo llano y lo ordinario, de manera que hace comprensible la estrategia

que este autor empled en el traramiento de los personajes y de las situaciones en

*  Ibargiiengoitia, Jorge (1975), Estas ruinas que ves, México, Joaquin Mortiz, pp. 9,12 y 13.
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las que se ven involucrados, para generar ¢l efecto de identificacidn entre lo fict-
cio y lo real que tanto atrae v desconcierta al lector.

Ya previamente, autores como Adolfo Difaz Avila y Jaime Castafieda han
apuntado que a este escritor lo caracteriza Ja desacralizacion y la cotidianizacién
de la historia,® sin embargo, no se ha hecho notar un solo principio rector del
cual derive esta desacralizacidn y cotidianizacién de la historia ni, por otre lado,
seftalar en dénde se encuentra expresado dicho prineipio justamente en la obra
del autor, cosa que se instaura como el segundo propdsito de este texto.

Para hablar de subversidn, este trabajo se cifie a la definicidn que proporciona
el Diccionario de la Lengua Espafiola en su vigésima primera edicién, que define
en primera instancia la palabra subversidn como ‘la accién y efecto de subverdr,
y subversir come ‘rastornar, revolver, destruirn especialmente en lo moral’, De
estos tres verbos, la palabra trastornar se conceptualiza, a su vez, en sus dos pri-
meras acepeiones, como volver algo de abajo arriba o de un lado a otro’, o bien,
‘invertir el orden regular de alge’.” De tal forma, cuando en este texto se dice que
en la obra de Ibargiiengoitia opera un principio de subversién se habla del acto
mediante el cual este autor desarrolla tramas histéricas ddndole mds importancia
alo hechos ordinarios que a los extracrdinarios, en contraposicién a la idea mds
generalizada que cotidianamente se tiene de la narracion histérica, que supone
que debe poner su atencidn en acontecimientos cuyas repercusiones sociales les
dan el cariz de excepcionales. Mds adelante se profundizard en esto.

Por otro lado, este trabajo no es una investigacién histérica sino, en una
primera instancia, un ejercicio hermenéutico, pues se inspira en la rradicidn fun-
dada por Wilhelm Dilthey (1833-1911) en la que se considera a la hermendutica
como el método por excelencia de las ciencias del espivitn (Geisteswissenschaften)
en cuanto a que la labor de las mismas reside en comprender el pensamiento del
otio a travéds de las objetivaciones que la expresion de dicho pensamiento genera
mediante cualquier gesto o expresidn exierna del sujeto, pero especialmente por
el uso del lenguaje, pues este garantiza que la interioridad humana encuentire una
expresién “completa, exhaustiva y objetivamente comprensible”

Para Dilthey la comprensién es el proceso por el que conocemos la vivencia
subjetiva de alguien a partir de signos dados sensiblemente desde fuera (un gesto,

* Diaz Avila, Adolfo, Jorge Thargiiengoitiu (1928-1985) Un HBawmado al estudio de la ironia. Con-
sultado en htip:/ fwww.ensayistas.orgfcritica/generales/ C-H/mexico/ibarguengoitia.hum.
Dicclonario de la Lengua Espaficla, 21a ed. Madtid, Real Academia Espafiola, 1992.
Dithey, Wilhelm (2000), Dos escrvios sobre bermenéutica. Fl surgimiente de la bermenéutica y
Lsbozos pava una critica de la razdn bisidrica, Madrid, lstmo, p. 31.

w
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una obra artistica, una pieza musical, un texto
escrito).” Hay diferentes niveles de comprensién,
pero solo aquella que consigue un grado técnico
tal que es posible desarrollar “un grado controla-
ble de objetividad” puede lograrse cuando dichos
signos sensibles pueden ser fijados materialmen-
te, de modo que puedan ser revisados con fines de
constatacién. A este comprender técnico Dilthey
da el nombre de exégesis o interpreracién.? De
lo anterior deriva que este pensador alemdn haya
definido a la hermenéutica como “la disciplina de
la interpretacién de los monumentos escritos”.?
Como segunda instancia cabe decir que este
gjercicio exegético tiene un interés historiolégico
en la medida en que se analiza la forma en la que
un escritor como Jorge lbargiiengoitia piensa la
historia de su patria, v a partir de ello genera un
258 artificio conceptual —la subversién— para darle
expresién en clave literaria. La importancia histo-
riogrifica de dicho andlisis radica en e hecho de
que aborda como objeto de estudio una locucién

sitnada indisolublemente en un contexto histéri-

co determinado, dentro del cual funge como tes-
timonio de un estado de cosas especffico; frente
a esto, la forma literaria del mensaje no deberfa constituir un obstdculo para que
el historiador pueda trabajar con la novela como un tipe posible de fuente para
la reflexién histérica.

Por otra parte, la justificacién de abordar la obra de Ibargiiengoitia no radica
en el hecho de que en ella encontremos un sistema filoséfico o historiogrifica
formal que proponga una manera en la que la historia deba ser entendida, mds
bien se encuentra en llamar la atencién sobre la cuestién de que en el campo dela
literatura, en el que es posible articular propuestas discursivas con un mayor gra-
do de libertad creativa, se ensayan constantemente formas de articular el discurso

histérico que, sin llegar a convertirse en historiograffa, son altamente sugestivas

T Ihid, p.25.
¢ Ibid., p.31.
' Ibid, p.33.
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y que pueden plantear retos disciplinares al historiador, sobre
todo al que gusta de reflexionar acerca de la naturaleza de su
oficio.
Dicho esto, ha llegado el momento de examinar en dénde
se encuentra expresado y cdmo opera el principio de subver-
sién en la novela de Ibargiiengoitia.

El mecanismo de la subversidn: la cotidianidad al mando

En su libro ticulado Znstrucciones para vivir en México (1990) se retinen varios ar-
ticulos que Jorge Ibargiiengoitia escribié para el periddico Excélsior, desde 1969
hasta 1978. El encargado de la edicién, Guillermo Sheridan, organizé los articu-
los en seis secciones a partir de la temdtica abordada por Ibargiiengoitia. La pri-
mera de estas secciones se titula “Lecciones de historia patria’, y estd compuesta
por 13 articulos, escritos en su mayorfa entre 1970 y 1972, en los que el escritor
guanajuatense ofrece su apreciacion respecto a la historia de México.

Estos 13 artfculos se escribieron con posterioridad a Los reldmpagos de agosto
(1964) y con anterioridad a Estas ruinas que ves (1974) (con excepcién de uno de
ellos, publicado en 1978), Las muertas (1977) y Los pasos de Ldpez (1982). Aun-
que 1o son estos los tnicos articulos en los que el autor habla sobre la historia
mexicana, pues en otras recopilaciones existen algunos mds que se recuperardn en
su momento para este estudio, es en ese breve corpus en el que pueden apreciarse
mejor las bases que llevan a este trabajo a afirmar la existencia de este principio
subversivo que anima y estructura la percepcién que Ibargiiengoitia tiene de la
historia mexicana a través de su novela.

Hay que comenzar con el articulo ticulado Monsieur Ripois y La Malinche, en
el que Ibargiiengoitia narra la anécdota en la que convive, junto con otros ami-
gos, con el pintor francés Monsieur Ripois, de visita en México. En un momento
determinado alguien hizo un chiste de sobremesa, a lo cual Monsieur Ripois
comentd “Tiene usted (o tienen ustedes) una historia triste, y sin embargo, ha

» 10

(0 han) logrado conservar la alegria”.!" Frente a esto Ibargiiengoitia se pregunta:

o llmrgi'mngnitia, Jorge, Instrucciones para vivir... op. cit., p. 19. Los paréntesis que proponen

una lectura en plural de la afirmacién de M. Ripois sugieren el esfuerzo de Ibargiiengoitia por
hacer una traduccién de lo que el pintor decfa en su propio idioma, el francés, pues inmedia-
tamente despuds ¢l escritor sefiala: “La observacién fuce recibida con un silencio, debido en
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“sserd triste nuestra historia? Es una pregunta idiota, porque lo wiste o lo alegre

de una historia no depende de los hechos ocurridos, sino de fa actitud que tenga

el que los estd registrando”™ " Pero no se queda con esta afirmacion, pues pen-

sdndolo con detenimiento y teniendo ala vista a los libros de texto de historia:

;cémo no vaa resultar triste una historia que después de empezar tan bien [la épo-
ca prehispdnica] y de seguir regnlar [la época colonial], llega a “México indepen-
diente”, que s un estudio en el que hay frases como “se fortificaron en un lugar
en que habia todo, menos agua”. “No tomé la precaucién de apostar centinelas
en la margen izquierda del rio”. “Se quedd esperando al general M. que habfa
. . o s o . g

prometido reforzarlo con cuatro mil de a caballo”. “Si tuviéramos parque...” “Se

irigié a la Guarnicién de la Plaza con objeto de pedirle al comandante protec-
dirigié ala € icién de la Pi bjeto de pedirle al dante p
cién de su vida, pero no pudo hallarlo...” Pero no hay que desesperar. No todo es
asi. Despuds viene la fundacién del PRI

Esto no quita la idea de que no es en los acontecimientos en donde resida que

una historia sea triste o alegre sino en la actitud o punto de vista de quien los esté

consignando, que es una idea mds familiar para el literato que para ef historiador

¥ que puede verse fielmente reflejada en la discusién que fildsofos v tedricos de

fa historia han sostenido con Hayden White desde que en 1973 —justo por los

afios en que Ibargilengoitia escribfa los textos que ahora interesan— este afirmara

que habfa elementos poéticos (es decir, creativos) decisivos en la estructuracion

del relato historiogrdfico.”

parte a que fue hecha en francés v ningnuno de los que estdbamos escuchando entendfa ese
idioma lo suficiente como para estar seguros de a qué se referfa”.

Ibargiiengoitia, Jorge, fustrucciones para vivir. .. op. cit., p. 20,

hidp. 21.

La pelabra podtico deriva del griego poiesis, que significa produccién o creacién; la poesia tiene
ese nombre por su cardcter creative y 1o estético. Toda abstraccién puede ser poética: una
férmula matemdtica, un signo algebraico, un texto cualquiera. Este es el sentido que White
imprime a su propuesta: ¢l texto histérico (no ¢l devenir de los hechos en el tiempo) tene
fundamentos creativos. Esta es una tesis contraria a la que sostenia Leopoldo von Ranke en
el siglo XIX, quien afirmaba que la historia existe en si misma, objetivamente, de manera que
incluso tiene una estructura dada, definida, que es directamente accesible al conocimiento
(Bourdé, Guy y Herve Martin [2002], Las escuelas histéricas, 2a ed., Madrid, Akal, p. 144).
El historiador, segrin Ranke, descubre Ia historia ya estructurada y solo la escribe como es
encontrada; para White, por el contrario, es el historiador el que estructura los hechos del
pasado en un relato, v este es un proceso poético, creativo. Fl historiador preduce el texto
historiogrdfico, no los hechos reales; aqui radica ¢l punto de toda confusién y discusidn con
White. En 2003, treinta afios después de haber publicado Mezahistoria, White continuaba
aclarando este punto: «La poética apunta al aspecto artistico del escrito histérico concebido
no como ‘estifo” en el sentido de decoracidn, adorno o suplemento estético, sino mds bien
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La preocupacion por cédme se escribe la historia nacional en los libros de
texto es constante en Ibargiiengoitia. En el articulo Revitalizacidn de los héroes
continta reforzando esta idea, emprendiéndola ahora contra ef hieratismo de la

historia que se ensefia en las escuelas:

La historia que nos han enschado es francamente aburridfsima. Estd poblada de
ﬁguras maonoliticas, que pasan una eternidad diciendo la misma frase: “la pazes el
respeto al derecho ajeno”, “yamos a marar gachupines”, “crees 1 acaso que estoy
en un lecho de rosas”, etcétera.

Los héroes, en el momento de ser aprobados oficialmente comeo tales, se con-
vierten en hombres modelo, adoptan una trayectoria que los lleva derecho al
paredén, v adquicren un rasgo fisico que hace inconfundible su figura: una calva,
una levita, un paliacate, bigotes y sombrero ancho, un brazo de menos. Ya estdel
héroe, listo para subirse al pedestal.

Todo esto es muy respetuose, ;pero quicn se acuerda de los héroes? Los que
tienen que presentar exdmenes ;Quién quicre imitarlos? Yo creo que nadie. Ni los

futuros gobernadores,:‘"*

Pero que la historia de México sea aburrida no es culpa de los acontecimientos
mismos, “gue son variados ¥ muy interesantes”, dice Ibargilengoitia, “sino por- 61
que alos que la confeccionaron no les interesaba tanto presentar ¢f pasado, como
justificar el presente”,”” y entonces se presenta a los héroes como si actuaran a

sabiendas de las repercusiones histéricas tendrian sus actos:

El cura Hidalgo de las escuclas, en el momento en que abre la boca para dirigirse
a sus fieles, ya tiene en la mente un panorama exacto de lo que va a resultar del
lioen que se estd metiendo: un México indcpcndiente, mestizo, con expropiacidn
petrolera y reforma agraria.'®

Para Ibargiiengoitia es necesario escribir una historia mds interesante, en la que
se resaltaran aconrecimientos de la vida de los héroes que hablaran mds de su
humanidad porque cllo incluso permitirfa apreciar mejor el genio de cada una
de esas figuras. Asi, le gustarfa que la historia hablara mds sobre, por ejemplo,
la anéedora en la que Miguel Hidalgo le pidié prestado al intendente Riagio el

como un cierto modo constante de uso del lenguaje por el cual transformar un ohjeto de
estudio en el tema de un discursor (White, Hayden [2003], El rexto bistdrico come arteficre
literario, Barcelona, Paidés / ICE f UAB, p. 52).

Ibarglicngoitia, [ustrucciones pard vivir. .. op. cit., p. 34.

Y Ibidem.

W Ibiden.
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tomo C de La enciclopedia para aprender a cons-

17

truir canones,'” o de los ingeniosos chistes con
los que Alvaro Obregén deleitaba a sus interlo-
cutores, segtin ellos mismos decfan, pero que la-
mentablemente ninguno de ellos tuvo el cuidado
de escribir.'®

De esta manera se va configurando en Ibar-
giiengoitia la idea de una historia que atienda el
principio de poner su mirada en lo que a la his-
toria de bronce no llamarfa la atencién: lo cori-
diano, lo regular, lo que desde su punto de vista
serfa irrelevante. Esta idea se refuerza cuando en
el articulo Avance y retroceda, el escritor recuerda
a su bisabuelo, el general Florencio Antillén, me-

diante una anécdota familiar:

Dejé a sus nietos la impresién imborrable de
un hombre altisimo y autoritario. Mi madre lo
recordaba caminando por una huerta y dete-
niéndose ante un chirimoyo.

—A ver, muchacho —le dijo a un jardinero—
préstame esas tijeras —el jardinero le dio unas
podaderas y €l corté una rama del chirimo-
yo—. Un hombre mds alto que yo no hubiera
podido pasar por aqui sin darse un golpe en la
cabeza.

Mi madre terminaba el relato asi:

—Decia esto por necedad, porque un hombre mds alto que €l no habia en kilé-
metros a la redonda.

Mi madre hered§ la tendencia a podar todas las plantas mds de la cuenta."”

Después, continta Ibargiiengoitia hablando —en su muy particular estilo— so-
bre las anécdotas militares de su ancestro, pero lo importante ya estd dicho: la
remision de un héroe al dmbito del recuerdo familiar, de lo intimo y de lo coti-
diano. Esta es la anécdota que este trabajo sugiere como arquetipica del principio
de subversién a que se ha hecho referencia pdginas atrds y que da forma a la
literatura del bisnieto de Antillén y a la concepcién histérica contenida en ella.
v Ibid, p. 41.

" Ibid, p. 35.
Y bid., p. 45.
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Este es el punto clave porque a partir de ¢l
se entiende por qué las novelas del guanajuaten-
se, al tlempo que ‘son histéricas’, parecen estar

44 Esto no quita Ia tan poco interesadas en los acontecimientos ‘im-
idea de que no es en portantes’s porque entonces se cae en la cuenta
los acontecimientos de que la perspectiva desde la que sus personajes

en donde resida que hablan es la del hombre comin y corriente que

una historia sea triste No por estar INMErso en un contexto de aconte-
o alcgre sinoen la cimientos extraordinarios deja de ser ese hombre
actitud o punto comin y corriente. Asi, por ejemplo, Florencio
de vista de qui en Antillén, general ilustre del siglo XIX, puede de-
los esté consignan do, jar por un momento la politica, su caballo y su
que es una idea mis sable, para preocuparse por podar la rama de un
familiar para chirimoyo.

el literato que Este recurso narrativo, que subvierte la im-
para el historiador” . portancia de lo hierdtico y lo heroico a favor de

lo llano v lo ordinario se encuentra plenamente
manifestado en la anéedota de Antillén v se le

encontrard constantemente a lo largo de su obra.

Luego entonces su versién

A continuacién se hard un breve andlisis de cuatro de las novelas del escritor gua-
najuatense mds representativas en términos del involucramiento de la historiaen
su composicidn, Los reldmpagos de agosto (1964), Eitas vuinas gue ves (1974), Las
muertas (1977) y Leos pasos de Lapez (1982), con la finalidad de ilustrar cémo en
cada una se encuentra el proceso subversivo del que se ha venido hablando.

No se trata de hacer un recorrido exhaustivo por cada una de ellas, pues esto
representa una tarea que, al menos de momento, excede los alcances de este ta-
bajo. Tampoco se pretende sugerir una lectura tinica de la obra de Ibargiiengoitia,
tan rica en aspectos formales, estéricos ¥ narrativos que impiden siquicra pensar
en tal formulacién, Muche menos se busca sustituir la opinidn de los diversos
estudiosos de la obra del autor; se trata, solamente y de momento, de proponer
una via posible de andlisis de estas novelas a partir del principio que se sugiere de
manera hipetética, en pos de facilitar el entendimiento de las caracterfsticas con

las que se relaciona lo histdrico y lo literario en ellas.
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Los reldmpagos de agosto

Los reldmpagos de agosto es una novela en la que a
través del personaje principal, el general ficticio José
Guadalupe Arroyo, Ibargiiengoitia aborda un estado
de cosas similares a los reajustes del poder que suce-
dieron en los afios posteriores a la conclusién de la
fase armada de la Revolucién Mexicana, cuando los
militares que participaron en ella ahora se disputan
el poder presidencial. En especial, parece situarse a
finales de la década de los veinte del siglo pasado,
en los anos en los que ocurre la guerra cristera, el
asesinato de Obregon, el empoderamiento de Plu-
tarco Elfas Calles, la fundacién del Partido Nacional
Revolucionario (PNR) y la rebelién de José Gonzalo
Escobar (a quien posiblemente corresponda la figura
del mencionado general ficticio).

La trama se centra en las vicisitudes de este ge-
neral, Guadalupe Arroyo, por ganar o al menos man-
tener una buena posicién politica en un contexto de
reajustes del poder en los circulos cercanos a la pre-
sidencia de la republica, y cémo la toma de una serie de malas decisiones lo con-
vierte en enemigo del régimen y lo lleva a levantarse en armas contra él.

Con todo y que podria equipararse a Guadalupe Arroyo con José Gonzalo
Escobar, o a Vidal Sdnchez (otro de los personajes) con Plutarco Elfas Calles, el
esfuerzo de la novela va mds bien encaminado a hacer un retrato parédico de la
‘clase revolucionaria’ que se disputaba el poder en la época mencionada, y cuyos
vicios el lector no puede evitar relacionar con la clase politica que se desarrollé
durante todo el tempo en el que el PRI se mantuvo en el poder.

La novela adopta la forma de la memoria politica para desarrollar la trama.
Se supone que lo que aparece a lo largo de sus pdginas es una relacién a posteriori
de los hechos, narrada por su protagonista, con el objetivo de limpiar su imagen
frente a otros testimonios en los que no ha quedado bien parado.

Por esta razén, el general Arroyo constantemente justifica su conducra, a to-
das luces inicua, apelando a ‘los nobles postulados de la Revolucién’. Asi, cuando
al inicio de la trama recibe la noticia de que el presidente electo Marcos Gonzdlez
le pide que sea su secretario particular, el protagonista dice:
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No vayaa pensarse que el mejoramiento de mi posicién era el motivo de mialegria
[...], pues siempre me he distinguido por mi desinterés. No schior, en realidad, lo
que mayor satisfaccién me daba es que por fin mis méritos iban a ser reconocidos
de manecra oficial. Le contesté a Gonzdlez telegrdficamente lo que siempre se dice
en estos casos, que siempre es muy clerto: “En este puesto pedré colaborar de una

» 30

manera mds efectiva para alcanzar los fines que persigue la Revolucién”.
Pero no solo el protagonista es asf, toda la clase polftica se caracteriza por recurrir,
a la primera provocacidn, a una retérica exagerada que efectivamente remite al
lector a los politicos del viejo régimen prifsta real, tal como sucede con el orador
Juan Valdivia, quien en el funeral de Marcos Gonzdlez interpela a sus compaiie-

ros de la siguiente manera:

{Compaferos! —en sus tiempos de estudiante habfa sido campedn de oratoria
en Celaya. Nos hemos reunido aqui, adustos, expectantes, dolidos, para deliberar
la actitud a tomar, la palabra a creer, ¢l camino a seguir, en estos momentos de
transicién vielenta en la que la Parria, no recuperada adn del golpe que representa
la desaparicién de la figura {gnea del general Gonzdlez, contempla un porvenir
ncbuloso, poblado de fantasmas apocalipticos. .. etc., ctc.”!

La realidad es otra, pues con todo el estuerzo que hacen los persanajes de la no-
vela por aparentar su nobleza de espiritu, inmediatamente terminan por traicio-
narse a s{ mismos con afirmaciones, como la siguiente reflexién que hace Arroyo
respecto a los diputados, en un momento de crisis:

Nos urgia comunicarnos con Anastacio, que cra nuestro (inico contacto con <l

Poder Legislativo. Este episodio encierra una gran ensefianza: si en esa ocasién
& P &

hubiéramos contada con varios amigos entre los diputados, otro gallo nos canta-

ra. Por eso conviene no despreciarlos tanto, va que en determinados momentos

y gracias a ciertas deficiencias en la redaccién de nuesira Carta Magna, Hegan a

tener en sus manos el destino de la Nacién.?

O de plano, los personajes se hacen confesiones, como la que hace Vidal Sdnchez
a Arroyo, cuando el primero le consulta sobre su parecer respecto a uno de sus
colaboradores:

rrrrrrrr Esc individuo no tiene energfa suficiente [dice Arroyo] (con otras palabras)
ni es simpdtico, ni tiene mérites en campafna. Nuca podrd hacer unas elecciones
libres.

% Ibargiiengoitia, Jorge (1964), Los reldmpagos de agosto, México, Joaquin Mortiz, p. 12.

% Ibid, p. 22

2 fbid., p. 33.
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|=)

—Pero quién quiere elecciones libres? [Repone Sinchez]—
Textual.

Yo me escandalicé ante tanto descaro y le recordé los postula-
dos sacrosantos de la Revolucién. El me contestd.

—Sabes a dénde nos conducirian unas elecciones libres?
Al triunfo del sefor Obispo. Nosotros, los revolucionarios
verdaderos, los que sabemos lo que se necesita en este México
tan querido, seguimos siendo una minorfa. Necesitamos un

o
o

N

o8l gobierno revolucionario, no elecciones libres.”
1

J

w

En términos generales, si bien la trama de la novela se
sittia en un estado de cosas ficilmente vinculable con un con-

&, .
21T,

texto histérico real, la intencién no es la de cefirse a los acon-

tecimientos tal y como son narrados desde la historia oficial, sino la de

o

hacer una critica a la clase politica imperante en el momento, mediante

»,
"as
)

similitudes lo suficientemente claras como para que dicha crftica sea cer-
tera. Esto sucede desde la forma de la parodia, pero a su vez dicha parodia
estd sustentada, de manera profunda, en la subversién de los valores que
caracterizan a la historia oficial, de manera que al discurso heroico de esta,
Ibargiiengoitia antepone el cardcter mundano, y hasta vil, de los intereses
O que motivan a quienes luchan por el poder politico.
Hay otra forma, asimismo, mds sutil en la que la subversién interviene
en la composicién de la trama: el que los actos que la determinan son hechos
comunes, sin aparente relevancia. En Los reldmpagos de agosto 1a suerte del gene-
ral Arroyo estd ligada a la pérdida de dos objetos: una pistola que le roba Mace-
donio Gilvez y un reloj de oro que le hereda Marcos Gonzilez, pero que su viuda
no le puede entregar porque no lo encuentra y sospecha que ha sido hurtado por
Eulalio Pérez H. Por este objeto Arroyo se enemista con Pérez H., quien para su
desgracia se convierte después en el presidente interino de la nacién —cuestiones
que detonan la mayorfa de las peripecias posteriores—, mientras que por el asun-
to de la pistola, Arroyo salva el pellejo ante un fusilamiento inminente. De esta
forma, las circunstancias personales involucradas en la pérdida de ambos artefac-
tos influyen en la toma de las decisiones politicas que posteriormente marcardn
el destino del protagonista, de lo cual podria sugerirse que Ibargiiengoitia otorga
primacia a los acontecimientos personales, sobre los institucionales, como deto-

nadores de la historia. Este recurso se encuentra también en el siguiente andlisis.

3 Ibid, p. 38.
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Estas ruinas que ves

En esta novela Ibargiiengoitia narra las vicisitudes de Francisco Aldebardn, un
hombre que luego de vivir un largo tiempo en la capital del pafs regresa a su
ciudad natal, Cuévano, a impartir clases de literatura en la universidad del lugar
y ahf se involucra en la vida cotidiana de los profesores que trabajan en la misma
institucidn, caracterizada por la parranda v las discusiones de cantina, Pero hay
dos mujeres que le llaman poderosamente la atencidn: Sarira, la esposa de otro
profesor, Enrique Espinoza, y Gloria, una estudiante sobre la cual pesa el rumor
de padecer un mal cardiaco que le harfa morir si llegara a tener un orgasmo.

La manera en cémo la historia se encuentra involucrada en esta novela es
muy diferente a como ocurre en Los reldmpagos de agosto, pues en ella no se
inscribe en acontecimientos histdricos parrados por la historia oficial, sino que
lo histérico estd constituido por ¢l pasado v la idiosincrasia de los habirantes de
Cuévano, que a todas luces es una representacidn literaria de la ciudad de Gua-
najuato.

La subversidn se aplica en ese contexto en la desestimacion que se hace de
aquellos elementos histéricos y culturales de los cuales los cuevanenses se sienten
orgullosos, empezando por el propio paisaje urbano, que muestran al visitante

con la expectativa de reafirmar dicho orgullo:

—Esto que ve usted aqui— le dicen al visitante— no es mds que el rastrojo de
lo que fue.

A lo que el recién Jlegado debe responder:

—Pero cémo rastrojo, si esta ciudad es una joya?

Si no dice algo as{ por el estilo, corre el riesgo de ofender al anfitrién, porque la
afioranza de bienes pasados que parecen tener [os habitantes de Cuévano es falsa.
En el fondo estdn satisfechos con la ciudad tal como estd.®

De ahi se explica que los cuevanenses tengan un gusto por lo antiguo, aunque no
necesariamente algo lo sea:

Cada vez que una gcncracién se junta con algo de dinero, tumba lo que hicieron
las anteriores y levanta en lugar de lo derruido algo que, siendo nuevo, tiene as-
pecta de antig{iedad traida de orra partf:.25

4

Ibargﬁengoitia, Jorge (1975), Estas ruinas que ves, México, Joaquin Mortiz, pp. 9-10.
& Ibid., p. 10.
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Cuando los cucvanenses salen de viaje v al acercarse de regreso observan el cerro
del Cimarrdn, accidente geogrdfico que es distintivo de la cludad, reaccionan
emotivamente:

A unos se les llenan los ojos de ldgrimas, a otros ¢l corazén les da brincos de ale-
gria, otros, en cambio, aseguran que sc les pone como pufio cerrado, pero todos

se viielven !apidarios, y dicen cosas como “En México no soy nadie, en Cuévano,
2

en cambio, hasta los perros me conocen”.
La subversidn toca también a los prohombres cuevanenses, cuyas obras descriras
por la pluma de Ibargliengoitia rayan en lo absurdo: el padre Carcaiio, “que in-
ventd la combinacién mérrica para versificar lamada ‘la copa’ porque el poema,
una vez compuesto ¥ transcrito con cuidado, da sobre el papel ¢l contorno del
as de copas™y” o el historiador Benjamin Padilla, que atribuye la Guerra de In-
dependencia a un juego de salén que termind mal; o el presbitero Béveda, quien
en sus crénicas consignd los mds variados hechos, incluyendo la muerte de un
médico a manos de sus enfurecidos pacientes. Ni qué decir del gedlogo Valentin
Escobedo, “que pasé sesenta afios caminando por los cerros con un martillito en

la mane”, o qué tal el licenciado Pedro Aledntara:

.dlamado rambién “la Zorrd”, inventor no de leyes ni de interpretaciones nota-
bles, sino de proccdimicntos para evadirlas y para violarlas impunemente. A ¢l
sc debe la invencién de los casos conocidos legalmente como sustitucién de res-

ponsabilidadcs, perjuicio de homdnimo y anulacién por confirmacién, que entre
28

chicaneros se llaman “golpe al de junte”, “;cémo te llamas?” v “tres en uno”.
No se salvan tampoco los nombres de los lugares, pues dudosamenre ¢ tdnel de
la Marranilla y ¢l capal de la Hedionda pueden pasar por apelativos clogiables,
Como se dijo lineas arriba, en Fitas ruinas que ves también se encuentra el
mismo recurso que define la trama 4 partir de un acontecimiento aparentemente
insignificante v también estd relacionado con un objeto: ahora se trata de una
cajita de hoja de lata antigua, llena de forografias pornogrificas, que deja en el
suelo un borracho que estaba importunando a Aldebardn y a sus amigos mientras
departfan en una cantina,
Solo hasta el final se revela la imporrancia que tendrd este objeto dentro de

la trama; mientras tanto, el lector, aunque divertido, queda desconcertado por

% fhid, p. 10.
7 Thid, p. 12.
% Ihid, p. 14.
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la irrupcidn de una anéedota que distrae momentdneamente la atencién de los
protagonistas sin razén aparente. La posterior aparicién de la cajita de metal es
tan importante v resolutoria que este texto se reserva describir el episodio para
no arruinar la experiencia a quien no haya leido Eseas ruinas gue ves y que desce
hacerlo. De lo que se trata, por ¢l momento, es de sefalar cémo nuevamente un

clemento en primera instancia balad{ se convierte en un hecho de primer orden.
Las muertas

En su siguiente novela, una de las mds controvertidas, Ibarglienpoitia escribe su
versidn del famoso caso de las Poquianchis’, dado a conocer en 1964 cuando
fueron arrestadas las hermanas Delfina, Marfa de Jestis y Marfa Luisa Gonzdlez
Valenzuela, quienes se dedicaban al negocio de la prostitucién y en una de cuyas
propiedades fueron enconrrados varios caddveres de mujeres.

En Las muertas la trama se centra originalmente en un panadero de nombre
Simén Corona, quien sobrevive a un atentado de parte de su antigua amante Se-
rafina Baladro (correspondiente literario de Marfa Luisa Gonzdlez Valenzuela), a

quien posteriormente tocard recopocer en el Mi-
nisterio Pablico, dado que ambos son acusados
€ FEn Los re[cfmpdgos de haber hecho una inhumacién clandestina. A

de agosto la suerte partir de ah{ se va desarrollando la historia bajo

del general Arroyo
estd ligada a la pérdida
de dos objetos: una

pistola que le roba _
Macedonio Gdlvez de varios.

y un Tﬁl()j de oro que H&y un Cierr@ tono en l'& manera en la qUC
le hereda Marcos
Gonzdlez, pero que
st viuda no le puede
entregar porque no lo
encuentra y sospecha

la forma de una serie de testimonios judiciales a
diferentes personajes, con diverso grado de in-
volucramiento en los acontecimientos que van

a dar cuenta no solamente de un asesinato sino

Ibargiiengoitia narra las historias que arrojan los
testimonios, que recuerda inevirablemente la
laneza de la nota roja, posiblemente porque los
personajes de esta historia no tienen la instruc-

cion de un militar, la cultura de un intelectual

que ha sido (aunque sea de pueblo) ni la supuesta estatura
hurtado por Eulalio moral de un héroe patrio; se trata de gente co-
Pérez H g) mun que el escritor guanajuarense sabe retratar
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con agudeza, tal y como sucede con la siguiente anécdota contada

por Serafina Baladro sobre cémo conocié a Simén Corona:

Cuando Simén llegé por primera vez a la casa del Molino era un
hombre sin ninguna educacién. Lo vi parado en la barra, solo,
sin hablar con nadie. ;Y este grandote, pensé, qué querrd? Para
quitarle la timidez lo saqué a bailar. No sabfa dar un paso, pero
yo, que bailo muy bien, lo fui ensefiando y €l fue aprendien-
do poco a poco.

—Invitame una copa— le dije al rato.

P

El inocente me confesé que trafa nomds quince pesos.
—Dale gracias a Dios —le dije— que le caiste bien a la

patr()na. K
No entendia que yo era la duefia de la casa. Le pasaba lo /

mismo que a otros: me vefa joven y tan bonita, que no

podia imaginar que fuera la madrota.

—Dame esos quince pesos —le dije— y lo demds corre por mi

cuenta,

Para ser sincera diré que me cay6 bien. Nos sentamos en una mesa

y él me dijo que venfa del Salto de la Tuxpana y que era panadero.

—Has de tener costras de migajén en el ombligo —le dije—. Quiero que te lo
laves muy bien antes de meterte en la cama conmigo.

Lo llevé a mi bafio, que era como ¢l no habfa visto otro.

Al verlo ahf parado, en cueros, moviendo las llaves del agua caliente, senti una
emocién muy grande, porque Simén era un hombrezote muy bruto pero muy
tierno.

Yo lo formé. Si algo es ahora, me lo debe a mi. Cuando lo conoci parecfa recién
bajado de un cerro.””

Hay momentos en que la prosa de Ibargiiengoitia deja de lado su caracteristica
ironia y se pone a tono con la tragedia que narra, como con el caso de Blanca,
una de las prostitutas que, estando enferma, se les ocurre a Serafina y a las demds
muchachas aplicarle un remedio que consiste en cubrirla con una tela himeda y

aplicarle planchas calientes por todo el cuerpo:

Al principio parecié que la curacién iba a tener éxito. La enferma no solo grité
con mds coherencia que la que habifa tenido al hablar en los tiltimos meses, sino
que al serle aplicadas las planchas se noté que movia musculos que habfan estado
inméviles mucho tiempo. Después, la enferma perdié el conocimiento. Las que
la curaban trataron de hacerla volver en sf ddndole un poco de Cocacola, pero no
lograban hacérsela tragar: se le escurria por entre los labios. Por un momento, la

" Ibargiiengoitia, Jorge (1977), Las nuertas, México, Joaquin Mortiz, p. 26.
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Calavera dud$ entre suspender la curacién o seguir adelante. Optd por lo segun-
do y siguié aplicando las planchas hasta que la manta adquirié el color caf¢ oscuro
que habfa recomendade la sefiora Tomasa. Intentaron otra vez darle Cocacola sin
resultado. Al retirar la manta del cuerpo de la enferma vieron, con sorpresa, que

la piel se habfa quedado adherida a la wla.™

A la muerte de Blanca le suceden las de Evelia y Feliza, que en una noche pelean-
do encarnizadamente —eran amantes— caen de un baledn que tenfa el barandal
flojo y se parten el crdneo. La trama se vuelve mds compleja conforme se suceden
nuevas muertes, algunas de ellas debidas a rivalidades entre las prostitutas, otras
debido a su intento de escapar de los burdeles, pues las Baladro comienzan a
imponerles cada vez mds prohibiciones ante las crecientes dificultades que las
autoridades aplican para el negocio.

Lo histérico en Las munertas aparece bajo la forma de lo testimonial, de dar
cuenta de los acontecimientos mediante una investigacién que arroje la verdad
ocurrida sobre un hecho veridico; una verdad que adn no se encuentra cabalmen-
te por la confusidn que genera la lectura del expediente judicial v por el sensa-
cionalismo con ¢l que el semanario Alurmal se encargd de deformar el caso.! No

por eso la novela deja de ser tal para transformarse en un reporte periodistico:

nunca tuvo tal intencién, Aun dentro del tema adoptado por la novela —de por
s{ ya subalterno— el principio de explicar la trama a partir de sucesos cotidia-
nos sigue estando presente, cumpliendo en este caso la funcién de presentar la
muerte de cada una de las prostitutas como debidaa una serie de hechos que van
concatendndose de manera trdgica y no por la monstruosidad de las matronas,
que es como en la vida real la nota roja, especialmente Alarma!, presentaba los
acontecimientos. En otras palabras, Ibargiiengoitia muestra en Las muertas una
versidn del caso de Jas Poquianchis’ en la que las desgracias simplemente se van
sucediendo una tras otra en circunstancias que no estaban completamente bajo
control de las hermanas Baladro (o Gonzdlez Valenzuela). Lo que ta novela logra

es humanizar a las Poquianchis, aunque esto no signifique su exoneracién.

H

Foid.. p- 90.

Para profundizar sobre esta afirmacidén léase a Navarro Camarena, Ignacio (2012), “La ve-
rosimilitud en Zas weserms de Jorge Ibargiiengoitia”, tesis de maesiria en historia, México,
Universidad de Guanajuato, 2012.

La forma con la que Alarmzal presentaba el caso a los lectores en ocasiones llegaba a una exa-
geracién sin limite al grado de decir, por cjemple, que en la historia de la humanidad tal vez

w

solamente los campos de concentracién nazis habfan marado mds personas que las hermanas
Gonzdlez Valenzuela. Navarro Camarena, Ignacio, op. a7, p. 129,
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Los pasos de Lipez

Qulen hace la sinopsis de esta novela, en la edicién que este trabajo consulta,™

sefiala que en ella Ibargliengottia se encarga de desmitificar la gesta insurgente, de
reducirla al anonimaro, de manera que lo que el lector encuentra en sus paginas
es la aventura de una conspiracién emprendida por “un punado de personajes
con mds carne y mds huesos que los héroes y que impremeditadamente desenca-
denan las fuerzas de la historia”.

Esta observacién describe perfectamente lo que en este ensayo se hace hin-
capié, si bien aquf se habla de un proceso de subversién v no de reduccidn, pues
no es que la historia se reduzea a una posible expresién bdsica, sino que se hace
énfasis en aspectos que regularmente la historia oficial deja de lado y ‘lo impor-
rante’ queda de fondo. $in embargo, se coincide en ¢l hecho de que lo que se
obtiene con este trastorno es la idea de que las fuerzas histdricas se desencadenan
impremeditadamente, cosa que puede apreciarse en las novelas aquf brevemente
analizadas.

No es de extrafiar que quien haya realizado la sinopsis haya escrito esas pa-
labras, pues en Los pasos de Lépez ¢l principio de la subversién se evidencia cons-
tantemente a partic de diversos rerratos cotidianos de las figuras histéricas de la
Independencia de México, a través de la mirada de Marfas Chandén, ¢l personaje
principal, quien conoce a los conspiradores de Caflada —o Querétaro—, v se
integra a la insurgencia.

De entre los personajes histéricos, representados en cotidianeidad por Ibar-
gliengoitia, destacan Josefa Ortiz de Dominguez (Carmelita), ¥ por supuesto,
Miguel Hidalgo (Domingo Perifién). La primera aporta a la novela la sensuali-
dad femenina combinada con la elegancia y las buenas maneras de una dama.

Matias Chandén cae seducido por estas cualidades:

Ella era una mujer muy bella, la historia que me habfa contado me habia con-
movido, estdbamos solos. Cuando menos pensé ya habia tomado entre mis ma-
nos la que ella habfa puesto en la balaustrada v la estaba besando en la palma.
Nunca olvidaré su expresién: aquellos ojos verdes abiertos como platos, la boca
entreabierta, las cejas arqueadas, se puso roja y por fin retird la mano, Yo estaba
desconcertado [...]

2 Enral edicién no se otorga el crédito a quien escribe la sinopsis.
£ bargiiengoitia, Jorge (1988), Los pasos de Lépez, México, Joaquin Moertiz, 1988, p. 3.
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Cuando nos despedimos en el pasillo ella me dijo, completamente serena:

—Lo que pasé en cl belvedere no debe repetirse, Matias, porque yo soy una mujer
casada que respeta a su marido y que tiene un hijo. Pero no tenga remordimien-
tos, porque ni me ofend! ni me disgustd.

Se alejé por ol pasillo riendo musicalmente. Yo, llene de agradecimiento fui a mi
cuarto a dormir profundamente.™

Pero es con Periién con quien Ibargiiengoitia se luce porque logra atrapar, en

breves destellos, la complejidad de un personaje come Hidalge, a quien muestra

tanto en sus di‘d’CI‘SiOHCS nada ClC[‘iCHlCS COIMQO il lOS momentos en que asume con

firmeza el liderazgo de la insurreccidn. Siempre resalta su astucia.

En el primero de los casos, Chanddn acude una noche ala casa de la tfa Mela

lugar del que habfa sido rechazado en otra ocasidén-—, junto con Perifidn, y

ocurre lo siguiente:
2

Tal como habla ccurrido en mi primera visita, la puerta estaba cerrada y se ofan
murmultlos adentro. Perifién dio, como siempre, los cuatro golpes pausados y.
como la primera vez, la voz cascada advirtié:

—-Agquf no hay nadie, ya todas las muchachas se fueron.

Entonces Perifidn anuncié:

--Ls Lépez.

Inmediatamente se descorrieron cerrojos, se abrié la puerta, salieron a la calle
media docena de putas, se hincaron en el empedrado v besaron la mane de “Lé-

pez”. %

En el segundo de los casos, cuando los ya insurrectos liberan de la cdreel a sus

amigos, los corregidores de Canada, Diego (Miguel Dominguez) y Carmelita,

sucede que:

35
34

Diego hizo cntrar a todos los de la Junta v dijo:

—FEs urgente redactar y firmar el acta de la declaracién de la independencia.
Perifidn, Ontananza y yo cambiamos una mirada pero no dijimos nada {...]
Cuando ¢l documento estuve terminado, Diego lo leyé en voz alta. Perifidn inte-
rrumpié una vez la lectura:

—Tienes un error importante, Dicgo: la independencia la declaré yo el quince de

SCPYifﬂmb!‘C, no vas a declararla tw hOy

fhid., p. 21.

fbid.. p. 80. El nombre de Lépez surge. segtin la trama de la novela, porque Perifién y sus
amigos estaban ensayando la obra cémica Ef barbero de Sevilla 0 la precancion indril, de Dai-
sicllo, y en ella Perifién interpreta al personaje lamado Lépez.
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Sin oponer resistencia, Dego hizo la correccién, Perifién firmé al pic de la hoja y
los demds firmamos después. Al fin de la ceremonia, Diego dijo:

—Ahora yo delege la autoridad real que tengo en la Junia, para que la Junta pue-
da proceder a hacer nombramientes.

Entonces Perlfién intervino.

—Yo creo, Diego, que es mejor hacer la cosa de otra manera: yo soy el jefe del
Ejército Libertador, la cludad estd en nuestro poder. Entonces, basando en mi
autoridad en esta premisa, te nombro a ti corregidor de Cafada. Espero que sigas
administrdndola tan bien come lo has hecho hasta ahora.

Dicgo acepts ¢l cargo sin titubear”’

En Los pasos de Lipez, Ibargliengoitia no se quedd con las ganas de presentaraun
Hidalgo descrito a partir de sus episodios cotidianos, de su gusto por los juegos
de azar, de las deudas que nunca cubria, v de aquella anécdota en la que acude
con el intendente Riafio a pedirle prestado el romo de La Enciclopedia en el que
se describia el proceso de construir cafiones (lo que le dijo Perifién fue que querfa

aprender a cultivar ciruelos).

Conclusiones

Alo largo de este texto se ha querido proponer la lectura de cuatro novelas de
Jorge Ibargiiengoitia partiendo del principio de la subversién de los elementos
que la historia oficial suele descartar, frente los que otorga relevancia, como una
manera de explicar, no las caracteristicas literarias que articulan esas obras en
su conjunto, sino concretamente la forma en la que este escritor guanajuatense
construye la parte histdrica que contienen, pues esto explicarfa el estilo con el que
se distingue de obras en las que lo histérico ocurre sin modificacién y en las que
los personajes ficticios se apegan en el desarrollo de sus tramas.

Se ha recurrido para ello a desarrollar un ejercicio hermenéutico basado en
la aprehensidn del pensamiento a partir de sus manifestaciones materiales, sobre
todo en las que el lenguaje se encuentra fijado duraderamente, para el caso los
textos de Jorge Ibargliengoitia, que como evidencia escrita permiten realizar un
trabajo de interpretacién respecto a lo que dicho autor pensaba acerca de la his-
toria, sin que por ello haya necesidad de realizar estudios psicologistas, tan caros

a los hermeneutas romanticistas que precedieron a Dilthey.

¥ Ibargliengoitia, Los pasos... ap. eit., pp. 144-145.
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En las cuatro novelas brevemente analizadas se pueden apreciar el principio
que trastorna a lo hierdtico y lo heroico por lo llano v lo ordinario, que es posible
identificar a partir de la lectura de algunos de los articulos contenidos en la com-
pilacidn fastrucciones para vivir en Meéxico. Este principio ha permitido poner en
claro que la concepeidn de lo histérico que el autor imprime en las novelas men-
cionadas, es que la historia es movida no por los grandes acontecimientos, sino
por aquellos que ocurren en el dmbito de lo personal v de lo cotidiano, la mayoria
de las veces sin la intencidn original de provocar grandes los cambios sociales.

Esta percepcidn de lo histérico, si bien es extrafia a las costumbres de la his-
toria oficial, no es ajena a la investigacién histérica que se desarrolla en las uni-
versidades, pero para esta préctica, el andlisis de las relaciones humanas al nivel
de lo anecddtico y lo cotidiano no siempre cuenta con el respaldo documental
suficiente para poder ir mds alld del estudio de lo social en términos sistémicos.

La literatura puede acceder a esa posibilidad porque en donde no encuen-
tra una fuente acude la invencidn, En este sentido, el valor que puede tener la
creacidn literaria para la investigacién histérica no reside tanto en constituirse en
fuentes que proporcionen informacién ‘veridica', sine en cuanto pueda ofrecer
diversas posibilidades de entender lo histérico, que luego el historiador ponga en

juego dentro de su propio campo v bajo sus propias reglas metodoldgicas.
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DOSSIER:

Se incluyen a continuacion, cuatro articulos del maestro

LUIS RIONDA ARREGUIN

provenientes de medios diversos a Colmena Universitaria, y publicados en

primeras versiones entre 1994y 2002, con lo cual se complementa para los

lectores, el panorama de su labor académica realizada en la Universidad
de Guanajuato por mas de 50 afios.






Bartolache en el espiritu
de la ilustracién novohispana*

En opinién de Rafael Moreno, el siglo de la ilustracién mexicana se presenta
como una etapa de transicién, de planteamientos nuevos y antiguos al mismo
tiempo, en que “la modernidad filoséfica se da completa en 1769 al publicarse
Las lecciones matemadticas de Bartolache y, en el campo teoldgico, el afio de 1784
con la Disertacién del joven tedlogo Hidalgo sobre el verdadero método para
estudiar teologia™. La primera de las obras mencionadas sefiala el adveni-
miento de la plenitud de los tiempos nuevos en el mundo novohispano. La
critica de Bartolache va dirigida contra la filosofia del estagirita y la escolds-
tica, representativa del espiritu dogmatico y decadente que habia dominado
desde los inicios de la implantacién del régimen colonial hasta mediados del
siglo XVIIL.

De acuerdo con la opinién expresada por José Antonio Alzate, un
criollo ilustrado contemporaneo de José Ignacio Bartoloche, este nacié el 30
de mayo de 1739 en la ciudad de Guanajuato, “Ciudad memorable en la Nueva
Espaiia, asi por la abundancia de sus minas, como por la agudeza, perspicacia
e ingenio de sus habitantes”.> Ambos personajes, el biégrafo y el biografiado,
jamas estuvieron separados por la enemistad o la rivalidad; por el contrario,
coincidieron en su afdn por cultivar las ciencias utiles, y vivieron, dice Alzate,
“siempre en arreglo a una amistad lisa y sincera: si en alguna ocasién discre-
pamos en nuestro modo de pensar, esto se debe reducir a una guerra respecto
a los entendimientos, que de ninguna manera debe difundirse o propagarse
a las voluntades”.> La diferencia entre ellos —que los completa— estd en que
mientras Bartoloche se consagra en las ciencias puras: matematicas, teoria y
método de la ciencia y del conocimiento, Alzate, en cambio, se entrega amo-
rosa y pacientemente a la observacién y experimentacién de los fenémenos y
a crear o realizar inventos practicos y utiles*.

Batoloche nacié en el Callejon del Calvario de familia muy humilde.
El destino caprichoso le negé la holgura y las riquezas, mas no asi la sabiduria.
Esta tltima, siendo un bien inestimable de su vida interior, estuvo siempre

1 Moreno, Rafael, “La filosofia moderna en la Nueva Espafa”, en: Estudios de historia de la
filosofta en México, México, UNAM, 1980, p. 145.

2 Alzate, José Antonio, “Elogio histérico del doctor don José Ignacio Bartolache”, en: Ga-
cetas de la literatura de México, 4 vols., Puebla, p. 181.
3 Ibid, p. 187

4 Navarro, Bernabé, Cultura mexicana moderna en el siglo XVIII, México, Universidad Na-
cional Auténoma de México, 1964, p. 25.
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de su lado como un soporte que le permiti6 sobrellevar las estrecheces eco-
némicas que padecid en su transito por la tierra. En la ciudad de Guanajuato
realiz sus primeros estudios, en el Colegio de la Santisima Trinidad que los
jesuitas habian establecido en esa poblacién a partir de 1732. Una vez que
hubo obtenido la proteccién de una persona sumamente generosa, pasé “en
su compaiiia a esta corte en donde, sin disputa alguna se logran mas propor-
ciones y ventajas que en cualquier otra ciudad del reyno para instruirse en las
ciencias”.’

De su ingreso al Colegio de San Idelfonso, Alzate en su Elogio histérico
nos cuenta que Bartoloche estudié filosofia;

pero ;qué filosofia? Aquella que el tiempo y la preocupacién tenian reconocida
como infalible, como la clave que debia dirigirnos en todas nuestras acciones, en
todos nuestros pensamientos. Finalmente, a el sefior Bartoloche le fue necesario
reconocerse por uno de los esclavos de esta tirana, que se decia filosofia.®

Ocupado en el estudio de la filosofia peripatética, plagada de sofismas y su-
tilezas, alcanzo “el primer lugar en su Curso de Artes”. Una cuestiéon que re-
sulta clara es que no obstante que los colegios jesuitas eran reputados como
los centros en que se ensefiaban las corrientes filoséficas de vanguardia y las
teorias cientificas modernas, el hecho era que en ellos seguia imperando la
filosofia peripatética. Perdido el favor de su benefactor, por haber tratado de
estrechar “mds su parentesco” con aquel, recurriendo a “galanteos con alguna
cercana parienta’, pasé al Colegio Pontificio Seminario, donde logré una beca
de merced

[...] ganada en arreglar la biblioteca de este plantel. Los estudios avanzaron con
gran aprovechamiento, el tiempo transcurrié y el joven estudiante deberia demos-
trar los frutos de su aplicacién mediante un “acto publico” o conferencia, la que
versaria acerca de un libro de Melchor Cano. Hasta nosotros tan solo ha llegado la
noticia de que las “conclusiones” fueron motivo para que se calificara al conferencis-
ta de conducta “sacrilega y escandalosa” y fuera expulsado del flamante seminario.’

El hecho fue que habiéndose declarado partidario de las ideas renovadoras del
filésofo dominico espafol, que se proponian cambiar algunas cuestiones de
escolastica, cuando “las robustas columnas del Peripato se desquiciaron para
oprimirlo”. Tiempo después las circunstancias lo orillaron a emplearse como

5 Alzate, op. cit.,, p. 187.
6 Ibid, p. 181.

7 Ferndndez del Castillo, Francisco, “La inquieta vida del doctor Bartolache”, en: El médico,
Meéxico, marzo y abril de 1957, p. 50
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maestro de banquillo en una escuelita en Mazatepec, de donde retorné para
estudiar en las aulas universitarias la carrera de medicina gracias a la ayuda
que le presté Velazquez de Le6én comprandole los libros y los Osorios minis-
trandole “albergue y alimentos”.

Una vez instalado nuevamente en la Ciudad de México, hizo progre-
sos notables en el estudio de la medicina, en que “relucié como siempre entre
sus coetdneos”. Es mis, el empefio de Bartolache fue decisivo en su deseo por
modernizar la carrera; gracias a su persistente labor se reconocié en las aulas
de medicina “la autoridad de Boerhaave y demds médicos modernos” y “se
auyentaron de ellas aquellos barbaros salgados y otros del mismo temple”. La
inquietud de nuestro personaje lo hace dedicarse también al estudio de las
matematicas. “Matematico, supli6 en la citedra al gran Veldzquez de Ledn
(comisionado a las Californias), con tal aplauso que aquella aula, poco antes
“casi desierta”, la llenaba ahora este maestro estudiante”.® El éxito alcanzado
en la citedra de matematicas que impartia lleg6 a su término, “cuando la ciza-
na de la envidia introdujo en ella la confusidn. ;Qué temian ciertas gentes a la
perspicacia del doctor Bartolache? ;Ya prevenian que finalizada su carrera de
estudio médico habia de aventajarles en los empleos, en los haberes?”.’

Segin el doctor Francisco Ferndndez del Castillo, Bartolache dejé la
catedra, pero nos dej6 una valiosa herencia, sus Lecciones matemdticas, im-
presas en México en el afio de 1769. El mérito de la obra reside en haber
impugnado los “falsos silogismos” del peripatetismo decadente que dominaba
en la escolastica que se ensefiaba en la Real y Pontificia Universidad; en haber
sustentado que las ciencias fisicas pueden y deben ser vistas a la luz del méto-
do matematico y finalmente en la divulgacién que realizé de la necesidad de
aplicar los resultados de la ciencia a la solucién de los problemas de México.
Mas el objetivo que tuvo en la mira al componer las Lecciones citadas fue “la
de procurar la instruccién de la juventud en las ciencias mas sensiblemente
utiles a la sociedad, cuales son las matematicas”.'® Considera, en este sentido,
que para edificar una fisica “importante, sélida y fructuosa” es necesario el
estudio previo

de las matematicas jefes, aritmética y geometria sin las cuales no podra estudiarse
aprovechadamente la fisica. ;Y por qué? Porque en ellas se trata con la luz y norte
de la rigurosa demostracién, todo lo que mejor sabemos acerca de los cuerpos.”

8 Méndez Plancarte, Alfonso, “El doctor Bartolache”, en: El Universal, México, 29 de abril
de 1946.
9 Alzate, op. cit., p. 183.

10  Bartolache, José Ignacio, Lecciones matemdticas, Imprenta de la Biblioteca Mexicana,
1769.

11 Bartolache, José Ignacio, “Mercurio volante”, México, UNAM, 1979, pp. 19-20.
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La ilustracién mexicana del siglo XVIII tiene en Bartolache, ademas de un bri-
llante autodidacta y polemista, a una figura de “pasmosa amplitud y capacidad;
de siempre ardiente y fresco empuje innovador; de agudo espiritual critico,
en implacables exigencias cientificas”. Y fue —al par de todo ello—, refiere
Méndez Plancarte, varén de insospechable “catolicismo y piedad”, espejo de
“virtudes morales”, y tierno enamorado de la Madre de Dios en su mejicanisi-
ma advocacién y en su “divina imagen” de Guadalupe.

Las razones que se aducen por parte de todos, segun Bartoloche, para
preferir a las matematicas respecto al resto de las ciencias humanas, estin el
de su “pureza, método y precision”. El insigne guanajuatense refleja en las
Lecciones matemdticas su consistente formacién cartesiana. Al mismo tiempo
que critica a Aristételes y el principio de autoridad se inclina por la filosofia
y la ciencia de Descartes. Su concepcién de la ciencia tiene un inconfundible
sabor moderno. Asi dice: “Ciencia es un conocimiento cierto y evidente. L1a-
mese también asi una coleccién o conjunto de dichos conocimientos, metd-
dicamente deducidos unos de otros, supuestos que se comenzase por algunos,
que sirvieron de principios o méximas fundamentales”.” La definicién esgri-
mida por el matematico y médico novohispano coincide con la del filésofo
francés. Al decir de este wltimo, toda “ciencia es un conocimiento cierto y
evidente”. Otro tanto sucede con relacién a la manera de entender ambos el
método cientifico. Para Descartes:

Todo el método consiste en el orden y disposicién de aquellas cosas hacia las cuales
es preciso dirigir la agudeza de la mente para descubrir alguna verdad."

Bartolache por su parte apunta:

METODO, en punto de ciencias es aquel buen orden o disposicién de las partes de
un discurso, para hallar de un modo fécil y seguro las verdades incdgnitas, y demos-
trar a otro las ya conocidas.”

Fueron cuatro los preceptos utilizados por Descartes en que se condensan los
principios basicos del Discurso del método. En el primero de ellos se asienta:

12 Méndez Plancarte, Alfonso, “Bartolache guadalupano”, en: El Universal, México, 13 de
mayo de 1946.

13 Bartolache, Lecciones...,

14 Descartes, René, “Reglas para la direccion del espiritu” en: Dos opiisculos, México, UNAM,
1959, pp. 93-94.

15 Bartolache, Lecciones...
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“Fue el primero no admitir como verdadera cosa alguna como no supiese
con evidencia lo que es [...] y no comprender en mis juicios nada méis que
lo que se presentase tan clara y distintamente a mi espiritu, que no hubiese
ninguna ocasién de ponerlo en duda”.’® La claridad y la distincién son las
dos notas fundamentales del criterio de evidencia. Es evidente lo que se pre-
senta al espiritu de una manera directa e inmediata y cuyo conocimiento no
necesita mas que de la pura intuicién. Por consiguiente, admite que la regla
que se debe seguir y que ha de fungir como base del conocimiento, consiste
en asegurar que todas las cosas que comprendemos clara y distintamente son
verdaderas. De esta manera, Descartes vincula la evidencia con la INTUICION,
entendiendo por este término la aprehensiéon inmediata de algo.

Otro aspecto que presenta la EVIDENCIA estriba en deslindar las pro-
posiciones fundadas en conjeturas, de aquellas que se apoyan en una certeza
tan clara y manifiesta, que nadie puede racionalmente dudar de ella. La pri-
mera realidad que captamos de un modo claro y distinto y sin intermediarios
es el COGITO; en consecuencia, el cogito es evidente. Descartes establece, en
Los principios de la filosofia, que una percepcidn es clara cuando se “manifiesta
en el espiritu del que le presta atencidn, del mismo modo que denominamos
claras a las cosas que tenemos presentes ante el ojo que las mira”. Por su par-
te, percepcién distinta es aquella que “siendo clara, se encuentra desunida y
separada de todas las otras cosas, al punto de no contener absolutamente en si
cosa alguna fuera de lo que es claro”.

La manera como Descartes concibi6 el criterio de evidencia reper-
cutid en el mismo Bartolache: “EVIDENCIA —dice este— es una tal claridad y
satisfaccion, en lo que conocemos por la luz natural, que no nos permite ni
aun sospechar que podamos en ello enganarnos”.”” Como critico del anqui-
losamiento que se habia apoderado de la filosofia peripatética pensaba el ilus-
trad mexicano que en cuanto al estudio de las ciencias naturales con método
matematico era preciso proceder “de lo mis facil, mas simple, mas claro a lo
mas dificil mas compuesto, mas obscuro; guardando con el mayor estudio
las leyes del método”."® Sabe del enorme provecho que las matematicas han
prestado lo mismo a los hombres de ciencia que a los estadistas, a los ingenie-
ros que a los educadores, razones por las cuales han obtenido casi siempre la
proteccién de los gobernantes. Ha sido gracias a la aplicacién de las matema-
ticas, segun Bartolache, que el hombre ha realizado los “mejores inventos”, la

16 Descartes, René, Discurso del método, colecciéon Austral, Madrid, Editorial Espasa Calpe,
1951, p. 38.

17 Bartolache, Lecciones...
18 Ibid.
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construccién de los mas “bellos edificios”, asi como el florecimiento del co-
mercio. Todo ello habla de su preocupacién por preparar técnicos capaces de
ayudar a transformar en todos los érdenes de la realidad del pais. Los criollos
son los primeros en percatarse que la filosofia es un medio para modificar la
situacion de la nacién mexicana, asi como los representantes de la escolastica
se habian servido de ella para mantener el régimen de servidumbre.

Con frecuencia el siglo XVIII es considerado como el siglo de las lu-
ces del periodo colonial. Si para algunos representa la madurez, para otros
significa en cambio la decadencia y la crisis del sistema que se habia estable-
cido una vez consumada la conquista de México. En los albores de la centuria
asistimos al nacimiento de México como nacidn, con unidad de idioma, re-
ligién, lengua y territorio. Las ideas filoséficas y cientificas modernas traidas
de Europa, que comienzan a dejar sentir su influencia sobre el siglo de oro
novohispano, fueron el racionalismo y el empirismo, contrarios ambos al
pensamiento escoldstico. Vicente Lombardo Toledano, pensador preocupado
por la evolucién ideoldgica del pais, escribié un estudio sobre Las corrientes
filosdficas en la vida de México, trabajo en que puntualiza la importancia del
siglo XVIII mexicano. Asi dice:

Las actividades cientificas se multiplican y renuevan, con natural repercusién en las
demads ramas del conocimiento. A este hecho debe atribuirse que los hombres del
siglo XVIII en México tengan caracteristicas semejantes, guardando las proporcio-
nes, a los del renacimiento europeo.”

Dentro de esta atmosfera de renovacion, el criollo Bartolache impugna la en-
sefianza tradicional de la teologia, la medicina, la filosofia sin dejar de mostrar
su simpatia por los sistemas modernos de Newton y Descartes. Su adhesién
a la filosofia cartesiana fue determinante en cuanto a la trascendencia que
le confiere al método en la investigacién cientifica. Las Lecciones, por ejem-
plo, no constituyen un estudio ni mucho menos un tratado de matematicas,
sino mas bien un curso introductorio de metodologia de las ciencias de corte
marcadamente cartesiano. “Estoy —dice— con los filésofos mas sensatos en
la opinién de que el método es un tratado de la mayor importancia [...]. El
método matematico o método de los gedmetras es un exactisimo y rigurosisi-
mo orden de hallar y ensefiar las verdades incognitas”. Sustenta que la ciencia
natural necesita ser tratada con método matematico y ajustarse de manera
cartesiana a las reglas siguientes:

19 Lombardo Toledano, Vicente, op. cit., peridédico El Dia, suplemento de la seccién de Tes-
timonios y Documentos, correspondientes al 12 de septiembre de 1963.



3. ARTE'Y PALABRA

I. Cuidese de tener bien definido todo cuanto se refiere a tratar.

II. Nunca se confundan los PRINCIPIOS con las CONCLUSIONES, esto es, lo que no
necesita de prueba con lo que la ha menester.

III. De nada se pronuncie, afirmando o negando, que no se haya entendido antes
muy bien por medio de unas nociones DISTINTAS, y cuanto pudiera ser, ADECUA-
DAS.

IV. De un principio, o una verdad sentada no se incluyan ligeramente muchas cosas;
sino s6lo aquello (por poco que sea) que con la mayor evidencia se pueda deducir.
V. Dividase oportunamente los GENEROS en sus especies: los TODOS en sus partes;
y las resoluciones précticas, y dificultades, en sus diferentes CASOS. (Lecciones...)

Si para Bartolache conocimiento CLARO es aquel que es suficiente para “re-
conocer la cosa’, y darle su propio nombre; se tendra de la cosa una idea
DISTINTA si ademds de reconocerla “se sabe definirla”. En conclusion, el co-
nocimiento que no es bastante para conocer algo como lo que es, lo llamamos
CONFUSO. Finalmente decimos que una descripcién es adecuada cuando no
omite ni olvida ningtn elemento importante de la situacion descrita. Para
nuestro criollo ilustrado, tenemos una NOCION ADECUADA de una cosa si sa-
bemos “definir todos, y cada uno de los términos”, que la componen.

Juan Benito Diaz de Gamarra (1745-1783), el introductor en la Nueva
Esparia de las ideas filos6ficas modernas bajo la invocacién de “eclecticismo”,
nunca tuvo, a pesar de ser contemporaneos, una relacién personal con Barto-
lache. Sin embargo, este ultimo admiraba el hecho de que Gamarra estuviera
ensenando en el Colegio de San Francisco de San Miguel el Grande “la fisica
experimental con desprecio de la antigua fisica aristotélica”.”® A pesar de
que lo discipulos que Gamarra tenia en aquélla ciudad del interior fueron
reprobados en la sustentacion de su examen de artes en la Universidad, Bar-
tolache indignado logré mediante una serie de diligencia que las autoridades
universitarias reconocieran que “no era obligatorio seguir al pie de la letra a
Aristételes”. El texto de Gamarra, Elementos de filosofia moderna, fue turnado
en 1774 a Bartolache para su calificacién, habiendo este externado su aproba-
cién al mismo en los siguientes términos:

Aquella vieja respuesta de un sabio, no sé cudl, (a quien le preguntaba “qué debia
ensefiarse a los jovenes”): qué convenia, en una palabra ensefiarles “lo que les fuera
util cuando mayores”; la misma en verdad, quiero integramente apropiirmela yo, y
la declaro religiosamente, después de que lei con atencidn y segui casi silaba a silaba
estos Elementos de la filosofia moderna, compuestos para uso de la juventud estudiosa
americana por el presbitero doctor don Juan Benito Diaz de Gamarra y Davalos

20 Fernédndez del Castillo, Francisco, “La inquieta...” II, segundo articulo sobre el tema, en:
El médico, p. 58.
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[...] y habiéndolas compuesto y redactado brevemente; y no habiendo tropezado yo
mismo con nada que disuene de la fe ortodoxa, o que sea impropio de un filésofo
cristiano: considero justisimo, y que serd 1til se den a la imprenta estas cuartillas.”

De los pensadores que se atrevieron a objetar con espiritu critico el peripa-
tetismo, Bartolache —dice Rafael Moreno— “es un caso ejemplar del pensa-
miento revolucionario ilustrado de nuestro siglo XVIII".** Los peligros que
representaba la lucha contra la filosofia dominante, iban desde la acusacién
de herejia a quien se atreviera a impugnar la escoldstica, hasta el cese en su
catedra al docente que tuviera la osadia de poner en entredicho las doctrinas
de Aristételes y de los doctores de la Iglesia. Este régimen de intolerancia
tenia como fin obstaculizar la ensefianza de ciencia y la filosofia moderna en
los colegios y universidades. Samuel Ramos opina, en su Historia de la filoso-
fia en México, que en esta lucha fue el médico Bartolache el que atacé, junto
con otros ilustrados, “el aristotelismo desde su peridédico Mercurio Volante, del
que aparecieron 16 nimeros. Considera que la filosofia escoldstica no hace
referencia a la vida y es inttil para hacer buenos ciudadanos, buenos padres,
buenos agricultores. Debe haber mejores fildsofos entre la gente no cultivada
pero que investiga [...] en una palabra, que practica el método experimen-
tal”.”

Bartolache abraza la modernidad al declararse partidario del método
matematico y la ciencia experimental. Si bien es cierto que su formacién pro-
cedia en gran parte de las doctrinas de la escuela, pronto la agudeza de su criti-
ca provocdé que se divorciara de ellas, al punto de verse despedido del Colegio
Pontificio por no estar de acuerdo con el “espiritu de sutileza” que imperaba
en esa institucién, y por su actitud de defensa y divulgacién de la ciencia mo-
derna. La atencién y los elogios que le merecié la obra filoséfica fundamental
de Gamarra, asi como su ensefianza de cartesianismo, encuentran su respuesta
siete anos después por parte del fildsofo ecléctico en los siguientes términos:
“El doctor Bartolache, uno de los mas distinguidos talentos que ilustran nues-
tra América, a quien tengo la fortuna de venerar, sin haber logrado atn la de
conocerlo”** Silo mas probable es que no se hayan conocido personalmente,

21 Diaz de Gamarra, Juan Benito, Elementos de filosofia moderna, México, UNAM, 1963,
pp. 7-8.
22 Moreno, Rafael, op. cit., p. VIL

23 Ramos, Samuel, Historia de la filosofia en México, Imprenta Universitaria, 1943,
p- 66.

24 Diaz de Gamarra, Juan Benito, “Errores del entendimiento humano”, en: Tratados, Méxi-
co, UNAM, 1974, p. 120.
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es importante el que supieran el uno del otro a través de su obra escrita y los
interese comunes que los ocupaban, que eran los de la ciencia y la filosofia.
Una vez que termind Bartolache sus estudios de medicina, obteniendo el doc-
torado, se dedicé a la practica de la misma; actividad que desempeiié durante
algtin tiempo con desgano y tedio, a causa, dice dlzate de que

Era facultad que no avenia con su metédico modo de pensar: ;y en verdad podra re-
ducirse a la préctica de la medicina, ciencia conjetural [...] quien est4 hecho a resol-
ver un problema de geometria, sin que le quede al entendimiento la menor duda?
[...] ¢Podrd finalmente tolerar que lo hagan responsable, si se verificé la muerte, y
que, si el restablecimiento de la salud es resuelto, se atribuye o a la naturaleza, o ala
aplicacién de algiin medicamento por algtin empirico? Tenia pues el sefior Bartola-
che suficientes fundamentos para procurar separarse de la practica de la Medicina

[.]®

Desilusiones, fracasos sinsabores y penurias econdmicas no logran abatirlo.
Abandonado el ejercicio médico, sin un empleo seguro y estable y una entra-
da fija, Bartolache se laza a una nueva aventura: la publicacién del Mercurio
volante, con noticias importantes y curiosas sobre varios asuntos de fisica y medicina,
que es considerado como precursor del periodismo cientifico en el Nuevo
Mundo. En el primer niimero, aparecido el 17 de octubre de 1772, después
de referirse a nuestra América septentrional, tan “considerable por sus rique-
zas”, mas no asi por la “florescencia de las letras”, explica que siendo Mercurio
el mensajero de los dioses, su deseo ha sido el darle al periédico el nombre
de Mercurio Volante, que serd “un pliego suelto, que llevara noticias a todas
partes, como un mensajero que anda a la ligera”.” Por esta época, investigar
y escribir sobre cuestiones cientificas tenia un propédsito definido: propagar
en el pueblo informaciones y conocimientos ttiles que lo sacaran de su esta-
do de postracién e ignorancia, coadyuvando de este modo al progreso de los
habitantes de estas latitudes.

Los objetivos de Bartolache y su generacién no estaban orientados a
la mera exposicién de teorias cientificas, sino a suscitar entre los mexicanos el
interés por la aplicacién de las ciencias ttiles a la situacién de México, hecho
que, segun ellos, traerian consigo su prosperidad. No resulta extrafio, pues,
que se refiera a la descripcidn, teoria, usos y construccién del barémetro y del

25 Alzate, Elogio historico... p. 184.

26 Bartolache, José Ignacio, Mercurio volante, Biblioteca del estudiante universitario, Méxi-
co, UNAM, 1979, p. 9.
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termémetro. Respecto al primero, comenta que su utilidad reside en servir
para “conocer cuin pesado estd el aire en cualquier instante que importare
saberlo; lo cual parece (y parece con razén) que debe ser sumamente ttil en
asuntos de medicina, omitiendo ahora los de pura fisica que son infinitos y de
mucha importancia”.”

La segunda mitad del silgo XVIII significo la liberacién de la mentali-
dad de los mexicanos de la autoridad escoléstica. El advenimiento de una nue-
va actitud se encaminé a cultivar las ciencias, cuya aplicacién al conocimiento
de la Nueva Espafa fue determinante para su posterior desarrollo. La ciencia
es en gran medida ciencia aplicada. Uno de los integrantes del periodo cienti-
fico de la ilustracién mexicana se propuso aplicar a la ciencia a los problemas
practicos derivados de la explotacion de las minas y el beneficio de los mine-
rales. Concretamente, Francisco Javier Gamboa, autor de los Comentarios a
las ordenanzas de minas, destacé en esa obra el rezago en que se encontraba la
mineria en México y las providencias que debian tomarse para su solucién.
Samuel Ramos sefiala con gran claridad la actitud de los cientificos mexicanos
contemporaneos de Bartolache:

El cultivo de las ciencias solo fue posible hasta que un grupo de mexicanos inteli-
gentes se emanciparon del dogma escolastico y comprendieron que la razén sirve
para el conocimiento de lo real y no para perderse en vanas especulaciones sobre
textos filos6ficos més o menos envejecidos.?

De acuerdo con Bernabé Navarro, para José Antonio Alzate (1737-1799),
quien realizé innumerables observaciones de caricter cientifico y fue tam-
bién un defensor del utilitarismo, “la ciencia no es especulacién abstracta,
no es adorno de la mente, no es satisfaccién intima ni placer espiritual”. Para
todos los miembros del periddico cientifico, los datos extraidos de sus obser-
vaciones se publican esperando tener alguna utilidad entre el publico. No era
raro que el enfoque cientifico de algin asunto tuviera repercusiones de orden
practico. Estima Alzate que el valor de la ciencia estd en funcién de su utilidad
para resolver problemas o aliviar necesidades.

Entre los instrumentos necesarios que sirven a la fisica, Bartolache
hace mencién del termémetro, utensilio —dice—del que no debe prescindir
ningun fisico. Piensa que es de suma importancia por los usos que tiene en la
practica, como es el saber el “estado de la atmésfera”. Imbuido del utilitarismo
cientifico, que hace depender la importancia de la ciencia de su utilidad prac-
tica, escribi6 la Instruccion, formada de una serie de consejos, cuya finalidad

27 Ibid, p. 41.
28 Ramos, Samuel, op. cit,, p. 89
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fue la de servir para “que se cure a los enfermos de las viruelas epidémicas que
ahora se padecen en México, desde finales del estio, en el afio corriente de
1779”%° De los consejos o reglas que recomienda para curar bien las viruelas,
dice que si

Al comenzar a sentirse heridos de este mal hubiere basca (como es regular), ayt-
dense con beber agua tibia con sal y unas plumas provocando el vémito, y en ese
mismo dia se limpiara el vientre de malvas endulzada con un poco de miel prieta
de la mds ruin que hubiera.*

Cuando se enterd de que en Génova habian sido impresas dos disertaciones
del médico Jacinto Gibelli, en que se anunciaban unas pastillas compuestas de
fierro que producian muy “buenos efectos”, no dudé en ponerse a fabricarlas,
incluso mejorandolas, pensando que la venta y buen uso de este medicamento
serviria, de manera excelente, “para conservar la salud’, “retardar la vejez” y
curar muchas enfermedades. La empresa significé un rotundo fracaso para
nuestro insigne sabio, en virtud de que las ganancias, si es que en algiin mo-
mento las hubo, debieron haber sido muy exiguas.

Abrumado por los tropiezos econémicos y las deudas, “su genio na-
turalmente alegre”, fue un sustento importante que lo mantuvo siempre en
pie de lucha en su empefio por crear instituciones, motivar disputas, y fundar
publicaciones. Al decir de Alzate, el inquieto doctor “era de estatura mas que
mediana, de color algo moreno, y de organizacién robusta. Su fisionomia no
era de las muy apreciables; pero en recompensa tenia mucha persuasiva y gra-
cia para explicarse”.”’ Cuando parecia que las puertas se le cerraban, solicita
y le es concedida la plaza de Oficial en la Contaduria de la Casa de Moneda.
Mais tarde, por gestiones de su amigo y protector don Joaquin Veldzquez de
Leén, quien ocupaba por ese tiempo el cargo de director del Tribunal y Cuer-
po de Mineria, es nombrado ensayador de nimero y Apartador General de la
misma institucién, puesto que desempenié durante los tltimos seis afios de su
vida, y que le dio el respiro necesario para remediar su situacién econémica
y cubrir las deudas que habia contraido por anteriores “empresas ruinosas”.

29 Bartolache, Mercurio..., p. 193.
30 Ibid, p. 196.

31 Alzate, op. cit, p. 188.

*# Primera version: Rionda Arreguin, Luis (1994), “Bartolache en el espiritu de la ilustracién novohis-
pana’, en: Saber novohispano: Anuario del Centro de Estudios Novohispanos, ntim. 1, Universidad Auténo-
ma de Zacatecas, Facultad de Humanidades.
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Carlos de Sigiienza y Géngora:
observacién y evidencia racional*

La percepcidn sensible es frecuentemente motivo de confusién para los fi-
l6sofos; ya Platén mismo sostenia que el conocimiento matemadtico era la
forma perfecta del conocimiento. Con esto estaba negindole a la observaciéon
empirica un lugar dentro del conocimiento, pues restringia este inicamente
al que tuviese forma matematica. Sin embargo, es posible combinar el méto-
do matematico y el de observacién, confiriéndole a las matematicas la tarea
de establecer las relaciones entre los resultados de la observaciéon empirica.
En Grecia, la astronomia habria alcanzado gran éxito si hubiera utilizado esa
combinacién, pero Platén no aceptaba la contribucién de la observacién a
la astronomia. Pensaba que la astronomia solo podia ser conocimiento si los
movimientos de las estrellas fueran circulares, concéntricos y perfectos, para
poder ser aprehendidos por la razén. La simple observacién de las estrellas
no nos da un conocimiento de las leyes que rigen su revolucién. Solamente la
razén puede descubrir las leyes que gobiernan la revolucién de las estrellas,
pero sin hacer a un lado la observaciéon empirica de las mismas.

El poligrafo novohispano don Carlos de Sigiienza y Géngora (Ciudad
de México, 1655-1700) es aceptado a la edad de quince afios como estudian-
te de la Compaiiia de Jests en el Colegio de Tepozotlin en el aiio de 1660.
Transcurrido un cierto periodo de tiempo es trasladado al plantel del Espiritu
Santo que los jesuitas tenian establecido en la ciudad de Puebla, de donde se-
ria expulsado en 1667 a causa de lo indisciplinado de su conducta y lo rebelde
de su caracter.

Sin embargo, su inclinacién religiosa lo lleva, siete afios después de
haberse desligado de la Compaiiia, a ordenarse como sacerdote. Por otra par-
te, manifest6 un claro y decidido entusiasmo por las ciencias exactas, hacho
que habrd de conducirlo a concursar y ganar, en la Real y Pontificia Univer-
sidad de México, la citedra de Matematicas y Astronomia.

Para nuestro sabio criollo del siglo XVII, la observacién empirica y
el cilculo matematico constituyen los dos pilares en que ha de sustentarse el
método cientifico. Indudablemente es un moderno hombre de ciencia que
al redactar y dar a conocer la Libra astrondmica y filoséfica**, lo mismo que
el Manifiesto filosdfico contra los cometas, se propuso no solamente desterrar
las supersticiones que en torno a estos fenémenos celestes imperaban. En el
mundo novohispano, considerados como causas de pestes, guerras y muertes,
sino al mismo tiempo responder a las tesis expuestas por el religioso Eusebio
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Francisco Kino (Segno, Trento, 1655-Magdalena, Sonora, 1711) en su Expo-
sicion astrondmica, texto en el que sostiene una indisoluble vinculacién entre
las calamidades que se abaten sobre el género humano y la aparicién de los
cometas.

La filosofia que hace de la razén la base del conocimiento del mundo
fisico es el racionalismo. El conocimiento cientifico unifica la razén para ex-
plicar el material derivado de la observacién. Sigiienza es un moderno hom-
bre de ciencia al hacerle saber al reverendo padre Kino, con un criterio clara-
mente cartesiano, que “cuando se duda de la bondad de una cosa, [...] no hay
modo para liberarnos de aquella duda, si no es poniéndola en las balanzas de
la razén” (Libra..., p. 67, nim. 127). Ambos someten a examen los juicios del
contrario: Sigiienza examina la Exposicion astrondmica, y a su vez, el reverendo
Kino el Manifiesto... El racionalismo del mexicano se deja ver cuando sugiere
que los dos antagonistas pongan el material derivado de sus observaciones
en la balanza de la razén. Es el Gnico modo que don Carlos encuentra para
despejar las dudas surgidas de la conciencia de ambos sobre las observaciones
del contrario. De hecho, don Carlos considera la razén como el fundamento
del conocimiento del mundo fisico, al contrario, el padre Kino, que siempre
estd “alo que otros dicen en materias discursables y filoséficas” (Libra..., p. 69,
nam. 131), hace del principio de autoridad el Gnico valido respecto del acaecer
del mundo fisico.

Reconocida era en el siglo XVII la sabiduria matematica del Capellan
del Hospital del Amor de Dios y aun es bastante comprensible el hecho de
que el matematico se encuentre mas que ningdn otro inclinado a convertirse
en racionalista. Lo que él quiere es que el conocimiento cientifico apoye sus
conclusiones en un criterio de verdad que las asegure. Ese criterio en que
se sustenta la ciencia ha de ser de tal modo indubitable, que su evidencia no
pueda ser puesta en duda; tal es la evidencia matematica opuesta a la opinidon
cambiante y dudosa de los sentidos. Tal parece que estuviésemos hablando
con un filésofo racionalista europeo del siglo XVII cuando pide encontrar un
“método para venir en conocimiento de las paralajes, cuya averiguacién hasta
hoy se ha tenido casi por imposible en las observaciones de estos fenémenos”
(Libra..., pp. 116-117, nim. 241). Una vez que abandona la observacién empi-
rica como fuente de verdad en la investigacion de las paralajes, vuelve a ma-
nifestarse en él su confianza por la certeza matematica en el conocimiento del
mundo fisico al expresar que “siendo la especulacién de las paralajes una cosa
tan primorosay que consiste en los dpices, y no habiendo hoy en el mundo dos
lugares entre si muy distantes, de los cuales se sepa con evidencia matematica
cuénto disten entre si por el vertical” (Libra..., p. 117, nim. 241). Lo que nues-
tro sabio busca, en el conocimiento del mundo natural, es una certeza absolu-



3. ARTE'Y PALABRA

ta, hacer una fisica matematica, una matematizacién de los acontecimientos
de la naturaleza cuando a propésito del origen de los cometas nos advierte
“que nadie hasta ahora ha podido saber con certidumbre fisica 0 matemaitica,
de qué y en dénde se engendran los cometas; con que mucho menos podran
pronosticarse” (Libra..., p. 10, ntim. 12). Parece ser que la nula seguridad que
le ofrecia el conocimiento perceptivo lo llevé a encontrar en el conocimiento
matematico el criterio de verdad, a tal punto cierto e indubitable que en él
pudiese descansar la ciencia fisica.

La regularidad de la naturaleza nos permite hacer de ella una descrip-
cién en términos de leyes causales, lo que quiere decir que los sucesos de la
naturaleza estin regidos por la razén. La relacién causal supone una causa
conectada con su efecto por medio de una especie de resorte oculto, en que
la causa tiene forzosamente que anteceder al afecto que le sucede. Al decir
que el calor dilata los cuerpos, se quiere decir que siempre que haya calor se
producira la dilatacién de un cuerpo. Este “siempre”, es lo que distingue a
la ley causal de la mera coincidencia, la relacién causal es una repeticién sin
excepciones. Si la humanidad sufriera pestes, guerras, hambres, siempre que
fuese visible un cometa en el firmamento, como afirma el reverendo Kino,
entonces habria una relacién causal. Pero lo que realmente sucede, piensa
Sigiienza, es una relacién fortuita de coincidencias observables, entre la vi-
sibilidad de un cometa y las consecuencias funestas que supersticiosamente
se le atribuyen, pero de ningin modo una relacién causal necesaria que nos
llevara a tenerlas. Lo anterior lo demuestra al hacer notar:

que, aconteciendo con frecuencia muertes, desgracias, infortunios y infelices suce-
sos de muchos grandes principes, es facil atribuir al cometa mas o menos encon-
tradizo con aquel suceso o muerte, el fatal anuncio: de donde se ve que no es tanta
la correspondencia, unién o consecuencia de la muerte de los principes y sucesos
lamentables de los cometas” (Libra..., p. 31, ntim. 52).

Por ningtn lado encuentra el matematico novohispano una conexién causal
necesaria entre ambos acontecimientos, sino simples coincidencias, coinci-
dencias que al ser demostradas le sirvieron para desalojar del espiritu de los
timidos los temores que les ocasionaban tales fenémenos de la naturaleza.

El reverendo Kino contintia en su erréneo afin de hacer acompanar
siempre necesariamente a los cometas visibles de infortunios y desgracias,
sin darse cuenta de que son meras coincidencias sin significado alguno. Asi
expresa “que a los cometas casi siempre se les sigue algtn fatal y triste acon-
tecimiento, ora sea muerte de persona real, ora mudanza de reino, ora otro
cualquier trégico suceso” (Libra..., pp. 31-32, nim. 54). Tal parece que se ha
obsesionado con la suposicién de que la aparicidn de los cometas origina epi-
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demias, mortandades producidas por los nuevos elementos que estos astros
aportan a la atmosfera terrestre. Hipotesis inadmisible, porque si se toma en
cuenta el considerable nimero de cometas que se observan frecuentemente,
no habria epidemia o mortandad alguna que no coincidiese con la aparicién
de tales astros, a lo cual no se le trataria de encontrar, erroneamente, su causa
o razén de ser en la aparicion de tales fendmenos celestes.

El insigne matemético europeo Juan Domingo Cassini (1625-1712),
reconoci6 que la regularidad de las érbitas de los cometas no era compatible
con los accidentes (guerras, pestes, etcétera) que segin algunos astrénomos
producian la aparicién de dichos cuerpos celestes, y sospeché que eran astros
semejantes a los planetas. Esto le sugirié que la posibilidad de predecir las
reapariciones de los cometas. Tuvo también la fortuna de observar el cometa
de 1680, al cual le atribuyé una 6rbita circular que Cassini le habia atribuido.
Isaac Newton (1642-1727), que ya habia descubierto la ley de la gravitacién,
comparando las dos fuerzas centrifuga y centripeta, y teniendo en cuenta la
poca intensidad de la segunda, tratindose de las masas poco densas de los
cometas, reconocié que sus Orbitas debian ser elipses y en casos especiales
la parabola, como curva que resulta de la elipse, suponiendo que uno de los
focos se aleja al infinito.

Sigiienza atribuye al descuido que los antiguos tuvieron en la obser-
vacion del universo, la haberse divulgado la idea de que este se haya sometido
a cambios y mudanzas. Por lo contrario, él mantiene el principio de la unifor-
midad de los movimientos de los cuerpos celestes, y se opone a las mutaciones
caprichosas que se le atribuian. Asi, nos dice:

Querer decir que en este siglo se han aparecido muchos més cometas que en los pa-
sados, es incurrir en lo que el vulgo ignorante, que juzga el que ahora suceden més
eclipses que en lo pretérito, lo cual es imposible, si desde que Dios crié el mundo
hasta ahora es constante el que no ha habido mudanza en el movimiento, apogeo y
excentricidad del Sol, oblicuidad de la ecliptica y latitud de la Luna; de que se infie-
re, que de la misma manera que ahora es, sucedié entonces: con que la inmediata
respuesta a su asercion es, que como los modernos han tenido mis cuidado que los
antiguos en calcular los eclipses, también los han tenido en observar los cometas.
(Libra..., p. 29, nm. 48).

Si las actividades del universo se suceden con regularidad constante, las apa-
riciones de los cometas no deben verse como sefales de nefastos aconteci-
mientos; sino como efectos de la uniformidad con que se comporta el mundo
fisico. De aqui a la prediccién y posicién de los cometas hay un paso, ya que el
movimiento de los cometas en torno a sus drbitas obedece a la ley general de
la regularidad de la naturaleza.
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El principio de razén suficiente como principio légico establece que
un juicio es verdadero solo cuando se muestra a la mente fundamentado por
una razén del conocimiento, o sea que la evidencia de las proposiciones que
constituyen la ciencia deben ser demostradas y comprobadas mediante ejem-
plos, pues: “Ociosos —afirma don Carlos— son los preceptos cuando no se
acompanan con ejemplos que los comprueben” (Libra..., p. 121, nim. 250). Ya
no cabe duda de que esta persuadido que la ciencia no puede dar paso adelante
si sus verdades (juicios) no estin sujetas a demostracion rigurosa; la verdad
de las proposiciones en que se sostiene la ciencia tiene que ser demostrada, la
evidencia de las proposiciones cientificas, lejos de ser dogmaticas, tienen su
base o fundamento en la vinculacién de nuestro pensar con el ser. Las hipéte-
sis no son de ningin modo respuestas definitivas del interrogatorio a que se
somete a la naturaleza, en tanto no sean demostradas en la experiencia. Con-
tra quien realmente dirige Sigiienza su critica es contra el verbalismo esco-
lastico, plagado de retorcidas operaciones silogisticas, que queria deducir las
leyes naturales mediante simples reflexiones lgicas ajenas por completo a las
pruebas y demostraciones empiricas. Finalmente, estd en contra de cualquier
actitud que pretenda hacer descansar la ciencia en afirmaciones dogmaticas
indiscutibles o derivadas de autoridades. La investigacién cientifica del mun-
do de la naturaleza parece pensar Sigiienza, no debe permanecer supeditada
a dogmas de indole religiosa ni a ninguna autoridad, excepto a la autoridad
de la evidencia precisa y rigurosa de las pruebas y las demostraciones. La
estructura de la ciencia es tal, que el conjunto de verdades sintetizadas que
la integran no pretenden ser verdades eternas, sino todo lo opuesto, estin
sujetas a una vigencia temporal que termina cuando aparecen otras que las
superan. Las autoridades y los dogmas no pueden decir la Gltima palabra para
determinar la verdad o falsedad en el conocimiento de la realidad natural.
Sigiienza emprende en el ambiente social del siglo XVII novohispano una
lucha por afirmar definitivamente la independencia de la ciencia de cualquier
tipo de dogmas y autoridades:

Hasta aqui el contexto del autor —expresa— con sus palabras mismas; pero antes
de examinarlo, advierto que ni su reverencia, ni otro algin matematico, aunque
sea el mismo Ptolomeo, puede asentar dogmas en estas ciencias, porque en ellas no
sirve de cosa alguna la autoridad, sino las pruebas y la demostracién; con lo cual
puede estar muy seguro que ni yo, ni otro cualquier astrénomo, se persuadird a que
el cometa no tuvo paralaxis sensible porque asi lo dice, cuando le falta lo princi-
pal, que es el que lo demuestre. Advierto también que de observaciones hechas sin
instrumento, sino con la vista y estimacién, es cosa indigna pensar que se puede
concluir cosa alguna de consideracién en materia tan primorosa como la que aqui
se ventila, por lo cual merecia, no solo no admitirse, pero que ni aun se gastase el
tiempo en especularla. (Libra..., p. 123, nim. 252).
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Ante todo, Sigiienza nos estd haciendo notar la necesidad de desconfiar de los
datos obtenidos por la tnica via de los sentidos, que a lo mds a que pueden
conducirnos es a verdades probables y aparentes, pero nunca ciertas y seguras,
y la ciencia no puede erigirse sobre juicios opinables que lo mismo pueden ser
defendidos en pro que en contra, sino en enunciados veraces que puedan ser
demostrados mediante el instrumento de la explicacién matematica. Si a de-
cir verdad él reconoce que los testimonios derivados de la observacién son el
punto de arranque del método de la ciencia, también se percaté que deben ser
perfeccionados por la explicacién matemadtica, instrumento este que va mas
alla del juicio sobre lo que se ha observado. Este procedimiento es el que Si-
giienza considera mas visible para lograr verdades exactas en la investigacion
de la naturaleza.

Para Sigiienza, el universo no constituye un conjunto de fenémenos
gobernados por el caos, el desorden y la confusidn; sino que lo concibe como
algo armonioso regido en forma precisa por leyes fisicas que pueden ser tra-
ducidas a relaciones matematicas. Si es posible traducir las leyes fisicas a rela-
ciones matemadticas, esto significa que detras de la aparente irregularidad del
acaecer fenoménico, debe haber un orden matemadtico, un orden causal. Las
leyes fisicas tienen la estructura de las leyes matematicas, su necesidad y su
universalidad, con ello las matematicas fueron tanto un instrumento de orden
como de prediccién del futuro acaecer de los fenémenos del mundo natural.
Si entre los fenémenos naturales debe existir un orden exacto y riguroso,
este orden que se representa mediante relaciones matematicas es expresado
con el nombre de causalidad. La idea de que entre los acontecimientos del
mundo fisico existe una determinacién causal aparecié en tiempos relativa-
mente recientes, cuando se descubrié que los fenémenos fisicos deberian ser
tratados como determinados por leyes causales. El determinismo causal a que
estin sometidos los fenémenos de la naturaleza los hace independientes de
cualquier significado que se les quiera atribuir en relacién con los sucesos
humanos. Carlos de Sigiienza y Géngora es un representante del siglo XVII
novohispano de la ciencia de los tiempos modernos, en cuanto que concibe la
causalidad como una ley sin excepciones que rige tanto los mas insignificantes
fenémenos fisicos como los de mayor envergadura, haciendo de cada acon-
tecimiento natural el producto necesario del anterior, sin tomar en cuenta lo
que estos sucesos puedan significar para los asuntos humanos. G. W. Leibniz
(1646-1716), fue contemporaneo de don Carlos de Sigiienza y Géngora. Am-
bos muestran un decidido interés por la aplicacion de los métodos matema-
ticos para la descripcion de la naturaleza, lo mismo acontece con la idea del
determinismo de un universo que pasa de una etapa a otra como un reloj, lo
que queria decir que las leyes fisicas eran leyes matematicas.
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El origen de los cometas ha sido a través del tiempo, asunto para ex-
presar las mas diferentes hipétesis, desde los que llegaron a opinar que los
cometas pueden muy bien provenir de los mismos planetas, hasta los que ha-
cian engendrarse del sol. Johannes Kepler (1571-1630) los consideraba como
cuerpos celestes que se forman de ciertos humos exhalados por los cuerpos de
las estrellas. Pero también ha existido la idea de que los cometas no deben ser
cuerpos permanentes del sistema solar como los planetas, sino que se desin-
tegran con el tiempo. La hipdtesis del origen solar de los cometas es defendi-
da, en esta polémica, por el ilustre padre Eusebio Francisco Kino en su obra
ya mencionada, al suponer en forma mds bien probable que cierta, que “los
cometas se engendran de aquella vaporosa y pezgosa materia que exhala o hu-
mea el globo solar, de que suelen constar aquellas manchas del Sol; como con
mayor verisimilitud parece que se causé el cometa de que tratamos” (Libra...,
p. 144, nam. 297). Y a continuacion, el reverendo padre decide proceder au-
xiliado por el silogismo para inferir su conclusién, como si las dudas que nos
plantea la contemplacién del mundo fisico pudieran despejarse con el simple
hecho de recurrir a un mecanismo formal como es el silogismo, que infiere
sus verdades de estrictos razonamientos logicos; “en el tiempo que duran los
cometas —expresa— no se le observan al Sol manchas algunas: luego los co-
metas es probable que tengan el origen de aquellas manchas” (Libra..., p. 145,
nam. 298). Como puede verse, el reverendo Kino teme afirmar conclusiones
seguras, porque a él mismo le parecen probables. Da a entender, como él lo
hace, que las observaciones del mundo fisico son seguras, en tanto que las
conclusiones son simplemente probables, no es la forma de resolver el pro-
blema de la induccidn; lo que significa que el religioso tiene una preferencia
muy marcada a moverse en el terreno de la probabilidad. Han sido los filéso-
fos empiristas los que sobre todo han estudiado la cuestién de la probabilidad;
pero han concluido que la probabilidad es de naturaleza subjetiva y que es
cosa de opinidén o creencia y que se distingue del conocimiento. Si cada vez
que un cometa es visible hay una total carencia de manchas observables en el
sol, luego, y aqui es donde Sigiienza no conforme con esa cémoda posiciéon
de probabilidad que ha asumido su contrincante acerca del origen de los co-
metas, lo conmina a:

que confiese el reverendo padre lo que aqui se sigue, y es, que cuando este [el sol] se
ve sin manchas, es porque existe algiin cometa que se originaria de aquellas; pero
esta proposicion es falsisima: luego también lo es el que los cometas se engendran
de las solares manchas. (Libra..., p. 145, nam. 299).

La ley de probabilidad se funda en la interpretacién de frecuencia. Los juicios
de probabilidad son la expresion concreta de frecuencias relativas de aconte-
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cimientos repetidos. Provienen de frecuencias observadas en el pasado con
la suposicién de que estas frecuencias serdn en un determinado porcenta-
je validas para el futuro. De acuerdo con esta interpretacion, los juicios de
probabilidad tienen un valor muy relativo en relacién con el futuro, ya que
simplemente expresa el hecho de que no sabemos mas sobre el suceder del
fenémeno de lo que sabemos del fenémeno contrario. Algunos opinan que la
interpretaciéon racionalista de la probabilidad debe ser vista como un residuo
de la especulacién filoséfica que no tiene cabida en una filosofia cientifica.
Las leyes de la probabilidad son aquellas que tienen excepciones, que ocurren
en un porcentaje regular de casos. Segin una interpretacién racionalista de
la probabilidad, todo grado de probabilidad es resultado de una ausencia de
razones, la cual se toma como razén para adoptar una igualdad de probabi-
lidades.

La filosofia racionalista ha tomado siempre en cuenta la causalidad
para probar la indole racional del mundo fisico. El racionalismo de Leibniz
al inspirarse en las matematicas es especulacion a base de razonamiento 16gi-
co, abandonado la observacién empirica. Esta indiferencia por el ingrediente
empirico del conocimiento lo llevé a creer que todo conocimiento es logico.
Las leyes de la naturaleza son juicio de una repeticién sin excepciones, en que
se interpreta la causalidad en funcién de la generalidad. La idea leibniciana
de una necesidad légica en el fondo de los acontecimientos fisicos, tiene su
fundamento en la suposicién de una conexién causal de todos los fenémenos.
Por esto las leyes fisicas expresan la regularidad absoluta y sin excepciones del
acontecer de la naturaleza.

Esta regularidad, estricta, 16gica y necesaria que se observa en el acae-
cer de los fenémenos de la naturaleza es producto de una relacién causal de
acontecimientos que se repiten sin excepciones. Por consiguiente, dice Si-
giienza, apoyandose en Pierre Gassendi (1592-1655) y otros, si “se vio al Sol
sin manchas, sin que se viese cometa, no debe ser la existencia de este causada
de aquel defecto” (Libra..., p. 146, ntim. 301). Si ambos fenémenos estuviesen
estricta y causalmente conectados habria una repeticién sin excepciones que
nos llevaria a una prediccién del futuro totalmente cierta, pero si la conexién
observable que entre los dos acontecimientos ha existido solamente se ha ve-
rificado en un cierto porcentaje de casos, es decir con alguna frecuencia, esto
no constituye razoén suficiente para predecir con absoluta seguridad, sino mas
bien con certeza probable y relativa al futuro, que no es de ningtin modo el
objetivo de la ciencia. Para el mismo Sigiienza la proporcién que une a los fe-
némenos del mundo fisico entre si no es frecuentemente ni relativa y sujeta a
excepciones y coincidencias, sino estricta, necesaria y universal; de tal mane-
ra advierte el poligrafo criollo, citando lo que Aristételes le dijo a Demdcrito,
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que “No bastaba en verdad que sucediera algunas veces, otras empero no, sino
siempre” (Libra..., p. 146, nim. 302). Ya no cabe duda de que don Carlos con-
sidera que la condicién que determina la validez del conocimiento cientifico
es que este se sustente sobre la s6lida base del conocimiento de la estricta cau-
salidad del acontecer de la naturaleza, y no en simples opiniones probables
derivadas de la observacién de repeticiones frecuentes y coincidentes.

La actitud que guarda frente a sus contrincantes intelectuales no es
dogmatica ni profética, sino cautelosa al no admitir que se infieran de juicios
dudosos verdades indiscutibles. Su intencién primordial es terminar con las
opiniones que se originan de la ligereza con que se investiga la naturaleza y
que luchan por imperar en el campo de la ciencia. Su preocupacion la centra
en torno a no admitir falacias que pudieran ser extraidas de un desmedido
abuso del silogismo, cosa frecuente en su tiempo. Lo que lo impulsa a mo-
verse en el campo de los problemas cientificos es el querer finiquitar de la
conciencia novohispana la plaga de supersticiones que la asolaban. Sabe que
la ciencia exige verdades rigurosas, no probables ni aparentes.

En el mundo fisico se observa una interaccién constante y perma-
nente entre los fenémenos, por la cual unos fenémenos son causados por
otros anteriores y estos a su vez por otros, y asi sucesivamente. El calor, por
ejemplo, es producido por el frotamiento. El fenémeno precursor y pro-
motor de otro fendmeno se denomina causa. El fenémeno producido por
la accién de la causa es el efecto. La causa siempre precede al efecto, pero la
sucesion temporal no es razén suficiente de causa. El dia sucede a la noche,
pero la noche no es la causa del dia. Entre dos fenémenos existe una estricta
dependencia causal, cuando uno de ellos no solo es anterior al otro, sino que
produce inevitablemente al otro. El conocimiento de la dependencia causal
entre los fendmenos es de capital interés para la investigacién cientifica, pues
solo asi es posible mostrar las causas de un fenémeno dado. El determinismo
es aquella doctrina que preconiza que el curso natural de las cosas se halla
sujeto a la causalidad, a leyes naturales. El indeterminismo, al contrario, nie-
ga la dependencia casual y objetiva entre los fenémenos, y por consiguiente
las leyes naturales y necesidad rigurosa. En el mundo material la causalidad
manifiesta un caracter universal, a excepcién del mundo de los d&tomos donde
resulta inaplicable, el determinismo mecanicista no rige en el reino de los
micro objetos. La forma universal en que la causalidad aparece en el mundo
fisico implica que todo fendmeno tiene causa. La causalidad es objetiva, no es
introducida en la realidad material ni por el hombre ni por una fuerza sobre-
natural, sino que es inherente a la naturaleza fisica, y el hombre simplemente
la descubre mediante el conocimiento.
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Las concepciones religiosas del universo, opuestas diametralmente
a la indisoluble dependencia causal vigente en el mundo fisico, asegura que
Dios es la causa que ha creado el orden imperante en el universo, orden que
El mismo puede cambiar a capricho. Son ademas defensoras de las concep-
ciones teleoldgicas al sostener que el curso del universo es la realizacién de
determinados fines sobrenaturales prefijados de antemano por Dios. Las le-
yes de causa y efecto son las que gobiernan el mundo inorgénico, en el cual
es incompatible que la causa se separe de su efecto, si ambos se encuentran
necesaria e inevitablemente unidos, o sea que la causa y el efecto de hallan
indiscutiblemente ligados.

Al fenémeno o acontecimiento que sobreviene siempre y sin excep-
cién, en condiciones determinadas, se le da el nombre de necesidad. Las esta-
ciones se suceden sin falta, el verano sigue necesariamente a la primavera. La
necesidad es constante y permanente en un fenémeno dado. Pero Sigiienza
no encuentra la susodicha necesidad de que habla el venerable Kino entre
los dos acontecimientos; porque habiéndose observado al sol sin manchas no
necesariamente y sin falta se hizo visible un cometa. “Luego —expresa— si
pueden faltarle al Sol las manchas sin que se vean cometas, no serd absolu-
tamente muy cierto que cuando duran estos cesan aquellas” (Libra..., p. 146,
nam. 302). Ante todo, lo que mueve a nuestro sabio es dilucidar la certeza de
todas aquellas aseveraciones que parezcan dudosas. ;Qué dependencia causal
necesaria existe —parece pensar Sigiilenza— entre la aparicién visible de un
cometa, y la ausencia de manchas solares?, ninguna, porque como lo ha ad-
vertido anteriormente, no existe entre ambos fenémenos una independencia
indisoluble ni estin necesariamente ligados como lo debe estar la causa en
relacién con el efecto. Es decir, que dadas las condiciones previas requeridas,
ausencia de manchas solares, no se percibié el efecto, o sea, el cometa. La su-
puesta dependencia estrictamente causal no existe, y lo que realmente sucede
es que los dos fenémenos lejos de estar indisolublemente unidos se hallan
inevitablemente divorciados.

La casualidad a diferencia de la necesidad, no tiene caracter obligato-
rio. Dadas determinadas condiciones el fenémeno puede presentarse y puede
no presentarse, puede suceder de esta manera y puede ocurrir de otra. La
casualidad es inestable y temporal. La misién que como cientifico se propuso
realizar el autor de la Libra astrondmica y filosdfica consistia en buscar las con-
catenaciones internas, necesarias y objetivas tras la apariencia exterior, tras
los fenémenos y concatenaciones casuales que se derivan de juicios apreciati-
vos como lo hace el padre Kino. La ciencia fisica debe, segtin él, dirigirse ante
todo a conocer la necesidad, las leyes de la naturaleza. Reconoce que en el de-
sarrollo de los procesos de la naturaleza todo sobreviene inevitablemente por
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necesidad, y no por mera casualidad, pues abandonarse a esta como criterio
de verdadsignifica renunciar a la ciencia. Es asi que si hubiese una necesidad
objetiva entre los dos fenémenos de la naturaleza:

Debiera —afirma Sigiienza— el reverendo padre, como tan gran matematico, ha-
ber observado si en el tiempo de la duracién de este cometa le faltaban al Sol las
manchas; y si hallara ser asi, entonces pudiera pronunciar con toda seguridad (si es
que esto se puede afirmar con toda seguridad) el que de ellas se habia engendrado.
(Libra..., p. 149, ntim. 310).

Pero en este caso la interdependencia entre la supuesta causa y el efecto no
existe, lo que quiere decir que no se hace patente el eslabén fundamental y
necesario que los una. Un mismo acontecimiento ocurre por necesidad y por
casualidad, sucede por necesidad bajo un aspecto y es casual bajo otro. La
visibilidad del citado cometa es casual con relacién a la falta de manchas sola-
res, porque nunca se ha observado una rigurosa dependencia entre ambos; es
consecuencia necesaria la uniformidad a que estin sometidos los movimien-
tos de dichos astros al describir sus drbitas en torno al sol. Sigiienza se perfila
como ferviente enemigo de la prontitud con que su contrincante intelectual
extrae de juicios probables derivados de la casualidad observable conclusio-
nes definitivas, cuando le recuerda que:

habiendo algunos acontecimientos infaustos, sin que les precediera cometa, los que
se sucedian en el aparecimiento de alguno no serian consecuencias que se infiriesen
de €], sino casualidad de la vicisitud de los tiempos en la continua tarea de hambres,
pestes y muertes que nos asaltan. (Libra..., p. 33, nam. 57).

Desde Roger Bacon (1220-1292) se habla de que la ciencia se funda sobre la
induccién. Y se dice que gracias a esta conocemos hechos empiricos, y por
abstraccidn, por elevacién sobre ello, se alcanza un enunciado general, uni-
versal. Toda induccién es incompleta, pues para que fuera completa tendria
que conocer todos los hechos a que el enunciado general de la ley se refiere.
El enunciado de la ley fisica obtenida por induccién no se hace con caricter
probabilista, sino que se da con la seguridad de su acierto. Al enunciado obte-
nido por la induccidn se le llama “ley”. Pero al tratar de concretar la nocién de
ley empiezan las discrepancias. Unos creen que las leyes son aproximativas y
otros nada mas que probables o leyes estadisticas. Pero hay quien asegura que
los principios no pueden ser contradichos por la realidad, con lo cual resultan
verdaderos apriorismos. Si, la ley es, de una parte, un principio anterior a los
sucesos a la que estos han de ajustarse, y, de otra, es obtenida de la experien-
cia natural. La ley fisica, se enuncia para muchos y no para un solo caso. Las
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leyes fisicas aspiran a ser universales y a ser necesarias. En el Cosmos no se
estiman buenas las leyes contingentes y fortuitas, que se cumplen o no. Por
eso, cuando el racionalista ve amenazado el orden universal por la excepcién,
corre a instituir otra ley que venga a reemplazar a aquella y mantenga la au-
toridad de los principios y el imperio del orden en el cosmos. Pero no, esa ley
provisional no se conforma con su provisionalidad, sino que también aspira
a ser pura, es decir, a priori y necesaria, ademads de universal, para el raciona-
lista, la ley no brota de la repeticién de los hechos, como se viene diciendo,
sino que es un decreto a priori que la razén mantiene y sostiene mientras los
hechos no se rebelan. Boutroux establecié la contingencia de todas las leyes
y determiné, ademds, que en la escala que va de lo inerte y mecénico a lo
espiritual, las leyes van perdiendo necesariedad. Y esto es lo que ha ocurrido
al saber cientifico del universo en los tltimos cincuenta afos: que se han en-
contrado hechos que hacen quebrar las leyes que se tenian por universales y
necesarias. Pero por eso no solo podemos, sino que debemos hablar menos de
“leyes” y mucho mas de “reglas”. La regla admite excepciones y aun se legitima
en las excepciones, segun el conocido aforismo. Una sola excepcién hiere de
muerte a una ley, pero justifica y da aliento a una regla. Una regla lo mas que
dice es: Por lo general, por tales o cuales antecedentes y circunstancias suelen
darse tales o cuales sucesos, mientras que la ley dictamina que deben darse,
y que no hay mas que replicar. La ley aspira a ser universal, la regla, cuando
mads, aspira a ser general. Comte introdujo en la ciencia la idea de que habia
que sustituir las causas por las leyes, entendiendo las leyes como “relaciones
constantes existentes entre los fendmenos observados”. La ley fisica nace de la
idea de necesidad, segtn la cual ha de producirse un hecho cuando concurren
todas las causas y condiciones exigidas por esa ley.

Siglienza admite la autoridad de la razén, pero ademads recurre a los
datos de la observacién empirica. En varios paragrafos de su Libra astronomi-
ca y filosdfica pone de manifiesto las diversas formas de observacién, desde
aquellas que tienen verificativo “con la vista y estimacién” (Libra..., p. 123,
nam. 252), hasta las que se realizan “con instrumentos exactisimos” (Libra...,
p. 120, nim. 246), y separarse del engafioso testimonio de los sentidos. La in-
duccién como proceso que apoyandose sobre los hechos empiricos se eleva y
promulga el principio general, se halla aplicada en Sigiienza en algunos casos.
Por ejemplo, se opone a generalizar cuando falta la frecuencia en la repeticion
de los fenémenos, o cuando no se producen sin excepciones y estan sujetos a
una probabilidad y contingencia. Esta claro, pues, que don Carlos no admite
que las leyes fisicas se fundamenten en el mayor niimero o porcentaje de re-
peticiones, sujetas a excepciones; sino en una repeticion sin excepciones del
mismo. El peor enemigo de la ley fisica, y de esto tiene conocimiento Sigiien-



3. ARTE'Y PALABRA

za, es la excepcidn; porque esto le impide llegar a alcanzar una universalidad
absoluta.

A lo largo de la multicitada Libra astronémica y filosdfica, aparece un
nuevo concepto de la razén que se expresa en la esfera cientifica. Pero esto
no significa que Carlos de Sigiienza considere como carentes de mérito las
opiniones que provienen de la autoria de ciertos hombres respetables. Tiene,
sin embargo, sumo cuidado para no caer en el error de apoyar la ciencia sobre
autoridades, olvidando por completo el ejercicio de la razén. Su importancia
indiscutible radica en el hecho de que, al enfrentarse al criterio de autoridad,
signo de la tradicién, no menoscaba el uso del poder de la razén en el cam-
po cientifico y filoséfico. La experiencia es también tomada en cuenta por
nuestro poligrafo y equivale a “observaciones”. Razén y experiencia se hallan
indisolublemente relacionadas. Por otra parte, se opone a diversos juicios que
circulaban con etiqueta de autoridad, pero que estaban fundados en temores
y supersticiones. Rechaza las opiniones que aseguraban ser los cometas pre-
sagios de sucesos nefastos para el género humano, se opone a la idea de que
los cometas se originaban de los sudores humanos y de las exhalaciones de los
cuerpos difuntos, lucha contra los temores que provenian de la ignorancia y
finiquita las dudas. Sigiienza sefiala una dualidad de senderos que nos llevan
a un conocimiento cierto: por un lado, las observaciones, por el otro, el mé-
todo matematico. El verdadero conocimiento, que es el cientifico, ademas
de ser comprobado por la experiencia (observaciones), se funda en la evi-
dencia de las matematicas. El criterio de verdad, que se encuentra implicito
en el pensamiento del matemadtico criollo, parte de la experiencia, la cual al
ser comprobada y demostrada matematicamente da origen a conocimientos
ciertos y seguros. En varios pasajes de su obra impugna a los partidarios de
la tradicién por la falta de cuidado en sus observaciones, o porque prescin-
den de la “matematica certidumbre”. El ilustre poligrafo mexicano pide que
toda verdad se obtenga por medio de una certidumbre fisica o matematica.
Se percat6 al mismo tiempo de que ni en la experiencia ni en la matematica
era posible alcanzar una evidencia incuestionable (Libra..., p. 171, nim. 365y
p. 174, nim. 372). Esta persuadido de que el conocimiento, tanto en lo parti-
cular de la astronomia como en lo general de la ciencia, pueda alcanzar una
certidumbre fisica, opina ademds que no es posible en las hipétesis y céilculos
la evidencia matematica.

El determinismo es la teoria segin la cual todos los fenémenos son
determinados por las circunstancias en la cuales se producen, es decir, son el
efecto necesario de una causa, de modo que dados determinados antecedentes
resultan necesariamente determinados consecuentes. El determinismo cos-
moldgico sostiene que todo en el mundo estd sometido a leyes finales, necesa-
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rias e inescrutables, lo mismo los seres inertes y sus fenémenos que los seres
vivos y sus actividades. En un determinismo teolégico Dios seria la causa
determinante de la realidad. El pensamiento de Sigiienza se encuentra tefiido
de un determinismo cristiano al considerar que la realidad fisica depende en
mayor medida de los planes de la voluntad de Dios que de la razén humana:
“afirmo desde luego cristianamente el que deben venerarse como obra de tan
supremo Artifice, sin pasar a investigar lo que significan” (Libra..., p. 10, ntm.
12). Por otra parte, Gnicamente a Dios le es propio el conocimiento de las
estrellas, ya que solo El es “Quien numera la multitud de las estrellas y a todas
ellas pone nombres” (Libra..., p. 158, nim. 332). Todas estas ideas estdn fran-
camente inmersas en el espiritu de la tradicion: si la astrologia se refiere a “las
cosas siderales, esto es, a aquella posicién en que pretende ser adivinatoria,
judiciaria y pronosticadora” (Libra..., p. 158, nim. 331), es claro que queda fue-
ra de la ciencia. Si los cometas dependen directamente de Dios por creacién
su origen es diabdlico y no sujeto a la regularidad de la naturaleza.

No obstante que Sigiienza exige continuamente recurrir a las observa-
ciones, a la evidencia matematica y a proceder de modo cientifico, la Libra as-
trondémica y filosdfica comienza con referencias al concepto de Dios. Es posible
admitir, segtin Siglienza. Que los cometas no se encuentren sujetos “a lo re-
gular de la naturaleza, por proceder inmediatamente de Dios con creacidn ri-
gorosa” (Libra..., p. 10, ntim. 12); si esto fuere cierto, el contenido y propésito
de su Libra astrondmica y filoséfica careceria del valor que tuvieron y siguen
teniendo en la evolucién de las ideas en México. A pesar de que Sigiienza no
tenia el propdsito de elaborar una teoria del método, tuvo siempre viva preo-
cupacién de coémo se obtienen, de un modo cartesiano, conocimientos ciertos
y seguros. Encontré que el camino mas adecuado para lograr conocimientos
evidentes, y al cual le concede mayor importancia, era el método matematico.
Unicamente el que conoce “la geometria, dptica y trigonometria, segun lo
pidieren las observaciones, puede discurrir, aplicar y resolver” (Libra..., p. 121,
nam. 249). Por si mismas “las experiencias y observaciones” no pueden cons-
tituir un fundamento seguro de la ciencia, sino que necesitan de la “evidencia
fisica y matemdtica certidumbre” (Libra..., p. 160, nim. 334). Para Sigiienza
la certidumbre en los conocimientos es la condicién de posibilidad de que se
pueda constituir la ciencia como tal.

* Primera version: Rionda Arreguin, Luis (1998), “Carlos de Sigiienza y Géngora: observa-
cién y evidencia racional’, en: AA. VV., Trascendencia de la filosofia y la ciencia cartesiana en el mundo
moderno, Universidad de Guanajuato.

** A lo largo del presente ensayo las citas hardn referencia al nimero de la pdgina y del para-
grafo de la obra: Sigiienza'y Géngora, Carlos (1959), Libra astrondmica y filosdfica, Universidad Nacional
Auténoma de México.



Prélogo* a la Historia del Colegio del Estado
de Guanajuato de Agustin Lanuza

La historia sin el ser humano no solo no tendria sentido ni razén de ser,
sino que careceria de fundamento. La historia es, pues, esencialmente huma-
na porque el género humano constituye su objeto, ademas de ser los actores
y protagonistas de lo que en ella acontece. Por otra parte, en cuanto que sus
acciones y creaciones hacen la historia, esta tiene una dimensién plenamente
humana.

Hacer referencia a la historia de una institucién hecha por seres hu-
manos con virtudes y defectos, aspiraciones e ideales, implica al mismo tiem-
po hacer alusién a quien tuvo la entereza y la paciencia de tomar la estafeta y
decir y contar lo que en ella sucedié. Para Pirenne, al ocuparse el historiador
del pasado de la vida humana no solamente sabe contemplarla haciéndola
objeto de conocimiento y reflexién, sino que sobre todo la ama.

Mas tratandose de la Historia del Colegio del Estado de Guanajuato, es-
crita por don Agustin Lanuza, estudiante y maestro del plantel cuya evolu-
cién se propuso historiar, el tema y el autor se complementan. Y digo que
entre ambos existe una afinidad porque su propdsito no fue estructurar un
estudio cientifico del proceso histérico del Colegio, desde su etapa colonial
en la que aparece vinculado primero a la orden de los jesuitas y después a los
oratorios de San Felipe Neri, hasta su advenimiento como institucién civil en
el México independiente.

Investigar con rigor cientifico la historia de su amado colegio resulta-
ba un tanto contradictorio. Era preciso ir con el corazén por delante, con el
sentimiento y la emocién a flor de piel —como lo hizo Lanuza— para ver y
captar los momentos y vicisitudes de la entrafiable casa de estudios en la que,
como €I, se formaron innumerables generaciones de jovenes mexicanos.

Como ciencia que se ocupa de hechos humanos singulares, inicos e
irrepetibles, la historia estd impedida para inferir leyes de validez general. El
quehacer que se propuso el historiador guanajuatense Agustin Lanuza (1870-
1936) no fue tanto el de plantear problemas y expresar hipotesis para su pos-
terior confirmacién o rechazo, sino la de ir al encuentro de los seres humanos
que, habiendo vivido los hechos, mostraban lo que realmente habia sucedido.

Le toca vivir la influencia que la filosofia positivista tuvo en la cir-
cunstancia mexicana durante las tres tltimas décadas del siglo XIX y la prime-
ra del XX; época en la que los historiadores se arrodillaban ante los hechos en
actitud de adoracidn, considerdandolos como intocables y absolutos. Alguna
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huella habria de dejar en el espiritu del joven historiador guanajuatense la
mencionada corriente filoséfica cuando se dedicé a registrar, a lo largo de
gran parte de su vida, un nimero incalculable de personajes y hechos vincu-
lados a la historia del colegio y de la ciudad de Guanajuato.

Multiples habrian de ser las dificultades que tendria que salvar para
acceder al conocimiento de los hechos particulares, puestos de manifiesto por
el decir de alguien en situaciones concretas. Ahora bien, pasando por todos
estos escollos —apunta Fulgencio Vargas— con un gran amor a lo pretérito
y una paciencia de benedictino consumado, Agustin Lanuza pasé la mayor
parte de su vida hurgando aqui y aculld, desentraiando nombres y fechas de
infolios polvorientos y de apolillados pergaminos.

Aun cuando es digno de toda alabanza el dinamismo que mostré en el
quehacer poético, no menos encomiable resulta su labor como acucioso estu-
dioso del pasado de su terrufio. No escatimé esfuerzos encaminados a corro-
borar un dato o a rectificar una fecha, todo con el afin de poner de manifiesto
la verdad de un determinado acontecimiento. La suya fue una empresa que
conlleva un gran mérito. En su tiempo y circunstancia los archivos y bibliote-
cas adolecian de sistemas de catalogacion y clasificacion. Pocos eran los que se
aventuraban haciendo diligencias tratando de encontrar un documento cuyo
testimonio sirviera para esclarecer un momento del pasado de un pueblo o de
una institucion.

Buscando y removiendo en libros y papeles de fondos bibliograficos
y documentales pudo procurarse, asienta Fulgencio Vargas, buen nimero de
documentos de primera mano y toda una riqueza en dibujos y planos curio-
sos, en grabados antiguos, en retratos de personajes célebres, en fotografias
regionales de mérito indiscutible [...] Ya con este acopio de materiales, y los
que suministrabanle los escogidos voliimenes de su biblioteca, inici6 su labor
meritoria, constructiva y reconstructiva, y pudo sacar de prensa dos ejecuto-
rias de nobleza literaria: Guanajuato grdfico e histéricoy la monumental Historia
del Colegio del Estado de Guanajuato.

Las aflicciones y penalidades que habia padecido en el pasado pudo
Lanuza superarlas con empefio y eficacia. No fue ajeno, en cierto momento de
su existencia, a las tentaciones de probar suerte en la politica militante de su
entidad, actividad de la que sac6 no solamente disgustos y desilusiones, sino
también resentimientos y contrariedades. Mas su caracter no estaba hecho
para el cabrilleo del movimiento alternativo de la politica ni para los vuelcos
intempestivos de la agitada vida de los negocios de estado.

Pasada la tormenta de la actividad tumultuaria de las reuniones pu-
blicas retorna a las tareas apacibles de la investigacién y a la convivencia co-
tidiana en el estudio de los testimonios, las fuentes primarias y los documen-
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tos. Lejos habian quedado los tiempos del elogio desmedido, la alabanza y la
adulacién. Una nueva etapa, amplia y prometedora, se abria en el horizonte.
Era la hora de amainar en su dnimo las pasiones que antafio lo dominaron
durante sus andanzas en el mundo de las pugnas y las zancadillas provocadas
por la envidia. Libre del embrujo de las volubles actitudes de las muchedum-
bres, comienza a disfrutar de las mieles que le proporciona la vida solitaria
dedicada al estudio y la reflexién.

El punto de arranque de Lanuza, antes de ponerse a redactar la His-
toria del Colegio del Estado de Guanajuato, consistié en reunir documentos y
testimonios en los que pudiera fundamentar sus aseveraciones. El libro que
se presenta a la consideracién del publico lector esté sustentado en abundante
cantidad de documentos valiosos que dan cuenta de sus periodos de apogeo
y declinacién, de ignominia y de celebridad y méritos notables. Al ir pasando
las hojas del libro pude percatarme del material empleado en su redaccién fi-
nal: abunda en datos objetivos, cursos, planes de estudios, ceremonias, nom-
bres de rectores, generaciones, creaciéon de carreras, relacién de sucesos na-
cionales, régimen del internado y tantos otros que seria minucioso enumerar.
En fin, se trata de una obra vasta y dilatada sobre el devenir del centro escolar
guanajuatense.

Como historiador, Lanuza es un devoto admirador de los hechos, que
va narrando como sucedieron, de un modo apasionado. Lejos de pretender
encontrarle un significado interior al proceso histdrico, se limita a contar
los hechos como en realidad acontecieron sin quitar ni agregar nada. Parece
como si para él los hechos hablaran por si mismos. La historia del Colegio,
por otra parte, estd en estrecha relaciéon con el transcurrir de la vida y la
evolucién de la nacién mexicana. Las diferentes circunstancias por las que va
atravesando el plantel no hacen sino reflejar los avatares del pais.

Siendo gobernador de la entidad don Manuel Baranda, “nuestro co-
legio —apunta Lanuza— tuvo que sufrir en esta época, como en otras varias
que habremos de ver, aquellas vicisitudes de la politica [...] En efecto, cuando
en 1833 los generales don Mariano Arista y don Gabriel Duran se pronuncia-
ron contra el gobierno, proclamando religién y fueros [...] la ciudad quedé a
merced de los pronunciados, y estos se apoderaron del Colegio, y por medio
de la fuerza, arrojaron del establecimiento a los estudiantes, e interrumpie-
ron los cursos”.

El ilustre hijo de la maxima casa de estudios del Estado, convertido
ahora en su historiador, cautivo del respeto que le merecen las fuentes do-
cumentales sin poder ir mas alld de ellas, restringe su labor a ir exponiendo
objetivamente los sucesos de su patria y de su colegio; en suma, describe con
absoluta fidelidad los acontecimientos.
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Fallecido su progenitor, traumatica resulté para el pequeiio Agustin
la rotura de uno de sus brazos que terminé por infectarsele. Las notas que
alguna vez escribiera a solicitud de don Fulgencio Vargas, otro notable perso-
naje del viejo colegio civil, para que este redactara su biografia con motivo de
la aparicién de la primera edicién de la Historia del Colegio del Estado de Guana-
juato, son ilustrativas del impacto emocional que le causé la pérdida del brazo
izquierdo. Punzante le resultaba a su conciencia el accidente sufrido. Tiempo
después, una vez que hubo concluido los estudios de primaria se preguntaria:
¢Qué hacer? ;Un oficio? ;Para qué podia yo servir con un brazo? Con el brio
y la acometividad de un espiritu decidido, formado en la disciplina del trabajo
honesto y emprendedor, pudo Agustin Lanuza ver cumplido uno de sus mas
caros anhelos: haber tenido en sus manos la publicacién del posiblemente
mas estimado de sus libros, aquel que resumi6 sus auténticas aspiraciones de
escritor, de estudioso de la historia y, sobre todo, de egresado de su querido
instituto.

Si bien es cierto que el oficio de historiador requiere de estudios me-
tédicos y sistemdticos, no se puede desconocer la existencia de habilidades
naturales que al unirse al aprendizaje por si mismo de las técnicas y métodos
de la investigacién dan lugar al autodidacta de la historia. Sabido es que el
trabajo del historiador no consiste en juzgar sino en comprender. El ambito
de maxima comprensién histérica, segin Oswald Spengler, es el de las cul-
turas, consideradas como organismos vivos sujetos a un proceso permanente
de evolucién desde su nacimiento hasta su muerte. Todos los seres vivientes,
plantas o animales, cumplen inevitablemente un ciclo y finalmente perecen.
Esta concepcién bioldgica y determinista del pensador aleman se hace mani-
fiesta en la consideracién de Lanuza, cuando dice: “En el curso de su prolon-
gada existencia, como todos los organismos, como todas las instituciones so-
ciales, ha sufrido el Colegio del Estado una serie de transformaciones, y lenta
y gradualmente, como es toda evolucién, ha experimentado en las diversas
etapas de su vida, toda suerte de modificaciones, hijas de la época, ora en su
misma estructura material, ora en sus métodos y sistemas educativos, ora, en
fin, en su régimen interno y econémico”.

El Colegio del Estado que habia logrado subsistir, contaba en 1867
—dice Guadalupe Monroy— con unas cuantas citedras de las que se compo-
nian las carreras de ingenieria y derecho, ademas de tener, por supuesto, los
estudios preparatorios [...] En 1870, de acuerdo con la ley del 3 de enero, los
estudios profesionales fueron reorganizados y se decret6 el establecimiento
de las profesiones de abogado, escribano, farmacéutico, ingenieros de minas,
gebgrafos, topografos, beneficiadores o metalurgistas y ensayadores; se dio
entonces una organizaciéon especial a estudios de cada una de las carreras,
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asi como una practica concienzuda de ellos. Su escuela de ingenieros llegd a
cobrar fama de ser la mejor de la Republica. También fue exigente la practica
en la carrera de abogado, pues la ley exigié un afio en algtin bufete y otro en
un juzgado de letras.

En las diversas entidades federativas del pais los planteles educativos
de nivel superior surgieron como colegios civiles, como institutos de ciencias,
o bien como institutos cientificos y literarios, antes de mudarse en universi-
dades de los distintos estados. La historia de la educacién en México a partir
de la conquista constituye en sus inicios una empresa dirigida a la evangeliza-
cién de los naturales, mis tarde alcanzara su maximo esplendor en la segunda
mitad del siglo XVIII hasta los comienzos del movimiento insurgente. Desde
aquella “humilde casa” en la que los jesuitas establecieron su colegio para la
instruccién de la juventud estudiosa de la region hasta el plantel en el que se
formara el joven Agustin muchos habian sido los cambios; pero también no
habian dejado de afluir generaciones de estudiantes y maestros que en ms o
en menos le fueron dando, en el transcurrir del tiempo, la estructura acadé-
mica acorde con las diversas etapas de su evolucién.

La ciudad de Guanajuato, enaltecida en mds de una ocasién por nues-
tro poeta giraba por aquella época, en su diario ajetreo, en torno a las acti-
vidades del Colegio del Estado. Bien valia la pena darle una obra al estimado
instituto que fuera el testimonio de su paso por el tiempo.

Un proyecto de esa envergadura representaba un desafio que Lanuza
estaba dispuesto a enfrentar. Sabia que era necesario estar bien abastecido de
informacién que Gnicamente podia encontrar en archivos y bibliotecas; pero
las limitaciones de estos acervos ponian en peligro el éxito de la empresa.
Con elementos exiguos, tomando noticias de colecciones documentales sin
estar clasificadas como archivos, extrayendo informacién de fuentes diversas
y con un acopio restringido de testimonios, Lanuza no rehuy¢ el reto, sino
que supo llevar adelante su propésito recogiendo y recopilando datos y ase-
veraciones conectadas con la vida nacional y de su colegio. A esto se sumaba
la incomprensién, generalizada en aquella época, hacia los estudiosos del pa-
sado cuyos trabajos adolecian del apoyo necesario para su publicacién.

No faltan en su texto juicios extraidos de obras clasicas de la historio-
grafia mexicana: la Historia de México, de Lucas Alaman y México y sus revolu-
ciones, de José Maria Luis Mora. Sus opiniones, como las de otros, esclarecen
gran parte del pasado de México, independientemente de sus ideologias y
filiaciones politicas. Por lo que se ve, Lanuza sabia hacer una seleccién cui-
dadosa de sus fuentes, y eso solo lo lograba después de haber asimilado y
ponderado lecturas de libros que podian ayudarlo en sus quehaceres como
investigador.
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Mas atin, como poeta su fantasia se desbordaba en imagenes; sin em-
bargo, la suya no fue una historia poética porque supo ajustar su narracién a
reproducir los hechos sin tratar de desvirtuarlos con la imaginacién. Es mas,
no cayo en la tentacién de sacrificar la objetividad del relato histérico en aras
de embellecerlo con ensuefios y espejismos sacados de la fantasia. Se mantuvo
fiel a uno de los postulados fundamentales de la ciencia histérica: el conoci-
miento objetivo de los hechos es una via segura para acceder a la verdad en la
historia. La objetividad es, por lo tanto, la mejor garantia de la imparcialidad.

Empero, esa objetividad que se trata de lograr en el conocimiento
del pasado es relativa, por la sencilla razén de que el pretérito tiene que ser
contemplado desde la perspectiva de “alguien”, es decir a la luz de las ideas y
de los intereses del presente que representa el historiador. Lanuza fue ple-
namente consciente de este hecho cuando al referirse a José Maria Liceaga,
originario de la ciudad de Guanajuato, juzga como interesantes las adiciones
y rectificaciones que este tltimo escribiera a la Historia de México, de Alaman,
confesando Liceaga haber sido el Ginico que permanecié en Guanajuato “[...]
de los que presenciaron lo ocurrido desde el afio diez al veintiuno”.

El historiador, en opinién de Lanuza, no solo ha de adoptar ante el
pasado una actitud ecuidnime y neutral, sino que para ser justo y equitativo
en sus juicios necesita verlos desde un prudente alejamiento en el tiempo. “La
circunspeccidn, reposo y criterio que le daban sus aios —dice de Liceaga el
historiador Lanuza— para poder apreciar los hechos a través de la distancia
que lo separaba de los acontecimientos, es inconcusamente una garantia de su
imparcialidad, primera cualidad del historiador, médxime como él dice cuando
nadie podia ya ejercer influjo sobre él, cuando ya habian bajado a la tumba
[...] los hombres que entonces figuraban”.

Ahora bien, adentrarse en el pasado del Colegio del Estado significaba
para Lanuza volver un tanto a recrear en su pensamiento la vida de la hono-
rable casa de estudios, a partir de sus origenes jesuitas hasta su arribo como
plantel de estudios preparatorianos y superiores.

El historiador que estudia los hechos humanos se propone encontrar
la conexién causal que entre ellos existe. La historia continuamente encuen-
tra en tales o cuales motivos la explicacién de determinado acontecimiento.
Un ejemplo de como los hechos se conectan en la inmensa cadena de la cau-
salidad histdrica se hace patente cuando expresa: “Derrocado el gobierno de
Santa Anna por virtud de la Revolucién de Ayutla, vino a hacerse cargo del
Gobierno del Estado de Guanajuato el Lic. Manuel Doblado [...]". En otro pa-
saje, cierta situacién encuentra su explicacién en una circunstancia anterior.
“La tltima administracién de Santa Anna habia sido funesta para nuestro Co-
legio”.
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En la lectura del libro me asalta la impresién de que se estuviera na-
rrando la historia de una gran familia en cuyo seno se conoce la trayectoria de
cada uno de sus “hijos”, el nombre y sefia de los gobernantes benefactores de
la institucién, asi como los personajes de la vida ptblica que la dafiaron con
sus acciones. Mas lo que importa es la certeza de que hubo actores internos y
externos que hicieron la historia del apreciable instituto, el cual atravesé “por
largos periodos de lucha interna y [...] campanas de sello internacional, que
intervinieron, directa o indirectamente, en el desarrollo progresivo de los
estudios y en la amplitud y firmeza de las varias carreras facultativas’.

Para rematar su produccién historiogréfica, “el cultor de los tiempos
idos y el reivindicador de los tesoros ancestrales”, como lo llamara don Ful-
gencio Vargas, tuvo latente el anhelo de dar a luz una obra que recogiera de
modo pormenorizado el desarrollo histérico de la entidad.

Bueno fuera ver publicada su obra poética e historiografica completa
en una antologia que reuniera textos tales como “Antiguallas guanajuatenses”,
“Monografia del Santuario de Atotonilco”, “Casas y edificios histéricos de la
ciudad de Guanajuato”, por mencionar solo algunos. No todos sus textos, es-
tudios y ensayos corrieron la misma suerte. Algunos tuvieron la fortuna de
haber sido impresos en publicaciones periddicas de la metrépoli capitalina y
otros en un periddico local de la época. En fin, que no todos sus escritos vie-
ron la estampa por una u otra razén, pero lo que si esta claro es que por aqui o
por all, en algin cajoncillo o estante, sus escritos estin esperando la ediciéon
que con justicia merecen.

Han transcurrido las centurias desde aquel lejano colegio de jesuitas,
ahora convertido en la Universidad de Guanajuato; mas entre uno y otra, de
suma trascendencia son los quince lustros como Colegio del Estado y, por
encima de ello, esta el hecho incuestionable de que hubo alguien que se ocup6
de historiar gran parte de ese periodo.

El valor, desvelos y energia espiritual de Agustin Lanuza fueron los
elementos que hicieron posible la elaboracién de un texto tan amplio y ex-
tenso. Su Historia del Colegio del Estado de Guanajuato queda alli para dar tes-
timonio de lo que fuimos los universitarios de hoy, y tomar conciencia de
que somos la continuacién de un pasado institucional que debemos honrar y
respetar.

Deseo terminar haciendo mias las palabras con las que nuestro insig-
ne historiador culmina la historia de su querido colegio: “Quieran los manes
de sus ilustres fundadores ampararlo con su benéfica sombra! jQuiera el espi-
ritu de progreso y la cultura de sus buenos hijos protegerlo siempre para que
nunca mueral!”.

* Primera version: Rionda Arreguin, Luis (1998), “Prologo”, en: Lanuza, Agustin, Historia
del Colegio del Estado de Guanajuato, Universidad de Guanajuato, edicién facsimilar.






El ser humano como ser indescifrable*

Indudablemente que referirse a la esencia del género humano es hacer alu-
si6én al problema fundamental de la antropologia filoséfica, sin embargo no
es posible prescindir del punto de vista que hace de este un ente que realiza
su esencia a través de la historia. Luego, la historia es la realizacién de aquello
que el ser humano tiene de propio, de privativo y de esencial: el espiritu.

Por otro lado, como ser dotado de voluntad y en él el deseo de reali-
zarse a si mismo, en suma de llegar a ser mas humano. Cuando Pindaro ex-
presaba aquello de “hazte lo que eres” daba a entender la imperiosa necesidad
que tenemos cada uno de nosotros de pugnar por realizar lo que somos.

Emprendamos, en primer término, la tarea orientada a determinar
la cualidad que nos define esencialmente como humanos. Desde una pers-
pectiva zooldgica el género humano en relacién con el animal no es sino una
especie anormal mas; pero a diferencia del animal, el ser humano presenta
ciertos rasgos peculiares y privativos que lo hace ser distinto, como seria el
tamafo de su cerebro, la capacidad de abstraccién, la posicién erecta con la
consecuente liberacion del dedo pulgar que permitié el poder asir y fabricar
objetos utiles y por lo tanto progresar.

Asimismo, algo esencialmente humano y que lo hace ser distinto del
animal es el espiritu. Entendemos la capacidad que tiene de convertisrtse a si
mismo y al mundo en objeto de conocimiento. En suma, tnicamente el homo
sapiens tiene la aptitud suficiente de subjetivarse y de objetivarse, esto es de
conocerse a si mismo y de trascender hacia el mundo y hacia Dios.

Por otra parte, cada ser humano como ser espiritual, ademads de ser
consciente de si mismo es un ente tnico, singular y diferente al resto de los
entes. De aqui se concluye que por encima de ser un algo, un qué, una cosa, el
género humano es fundamento, un alguien, un ser individual y personal, es
decir, una existencia singular y tnica.

El ser humano, segiin Ortega y Gasset, no es sino que se hace, no
es cosa sino sustancia, sino un mero irse haciendo “segtin se va viviendo”.
Anadia que no es cosa ninguna, sino un drama su vida, un puro y universal
acontecimiento. El existir mismo no nos es dado “hecho” y regalado como a la
piedra, sino que al encontrarse con que existe, al acontecerle existir, lo tnico
que encuentra o le acontece es no tener mas remedio que hacer algo para no
dejar de existir.

En tanto a que la substancia o cosa no necesita de otro para su propia
subsistencia y desarrollo, sino que se basta a si misma, la vida, por el contrario
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siendo la realidad radical en donde hunden sus raices todas las demds realida-
des, es, sin embargo, menesterosa y necesitada.

Todavia mas, la vida humana no solo tiene que hacerse a si misma,
sino que siendo un proyecto, necesita decidir e inventar lo que va a ser, esto
es su futuro. No siendo el hombre esto a lo otro puesto que no es una cosa; es
decir, no estando adscrito a ningtin determinado, es por lo tanto un ser libre,
un “poder ser otro del que se era”.

El ser humano, pues, no es sino que se hace, o lo que es lo mismo, se-
gun la expresion del pensador espaiiol, que el ser humano no tiene naturaleza,
sino lo que tiene es historia “...porque historia es el modo de ser de un ente
que es constitutivamente, radicalmente movilidad y cambio”.

Por cuanto la conciencia es esencialmente intencionalidad no hace
sino estar dirigida al objeto, a aquello que ella misma la trasciende. El acto
intencional de la conciencia nos lleva ineludiblemente al objeto, que como tal
colma o llena la intencionalidad del acto de conciencia.

Después de Edmund Husserl, fundador de la fenomenologia, la figura
mas relevante de dicha corriente filoséfica es Max Scheler (1874-1928), cuyas
aportaciones a la ética y a la filosofia de los valores o axiologia encuentran
sus bases en la filosofia del primero. Partiendo del caricter intencional de la
conciencia segun el cual todo acto psiquico esta dirigido hacia un objeto, la
fenomenologia postula a su vez a las cosas mismas, es decir, propone la nece-
sidad de aplicar el entendimiento a lo dado, concebido este como una realidad
que trasciende a nuestra conciencia. En el caso particular de Max Scheler, este
piensa que lo dado tiene una objetividad que nos rebasa, esta constituido por
el mundo a priori de las escencias y los valores.

El mundo en que nos desenvolvemos estd formado por hechos u obje-
tos creados por la naturaleza y, por otra parte, por valores que son creaciones
eminentemente humanas. Sin embargo, un hecho presenta dos facetas: basta
con recurrir al famoso ejemplo del disparo de una pistola que como tal cons-
tituye un hecho fisicoquimico; pero si el disparo le quita la vida a una persona
adquiere una connotacién axioldgica en cuanto que es objeto de una reproba-
cién moral de la sociedad.

Para Scheler, autor de la obra El formalismo en la ética y la ética material
de los valores, no es en la experiencia donde tienen su origen los valores, sino
que estos son anteriores a la experiencia. Si por un lado el positivismo quiere
ver al ser humano libre de valores, por el otro ciertos pensadores alemanes
sustentan que los valores carecen de realidad. Entre estos, Lotze justificaba
esta apreciacion diciendo que los valores no son sino que se valen.

Las cosas se hacen valiosas en cuanto que son depositarias de valores.
Cuando una cosa participa de un valor se transforma en una cosa valiosa, esto
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es en un bien; pero los valores son independientes de los bienes, atn cuando
hagan que estos existan. Ademas, el apriorismo lleva a Scheler a concebir los
valores como absolutos sin atisbos de relativismo que los haga depender ya
sea de la aprobacién de la sociedad o bien de las preferencias del individuo.

Los valores son absolutos; ni la sociedad ni el individuo le conceden
a una cosa valor estético o moral. Los valores son, pues, independientes, ab-
solutos, pero ademas intemporales. Los valores no son reductibles al ambito
de lalégica y del pensamiento, ni al &mbito de la psicologia. De ahi el repudio
de Scheler por tratar de identificar los valores con los nimeros, los objetos
ideales y los conceptos.

Silos valores no son no significa que carezcan de realidad; por el con-
trario, tienen una objetividad ideal parecida a la de los objetos légicos, pero
sin que se identifiquen con estos. Los valores en su opinién son cualidades
a priori, anteriores a las cosas valiosas cuya existencia hacen posible cuando
alguien los realiza en la realidad.

Los valores mas que ser extraidos de los bienes, preceden a estos. Es
mds, tenemos un conocimiento a priori de los valores. Atin cuando aprenda-
mos los valores en los bienes o cosas valiosas, sin embargo tenemos un co-
nocimiento previo de lo bello, lo bueno y lo santo, es decir del valor estético,
moral y religioso.

Respecto del conocimiento de los valores, Scheler considera que asi
como el oido es ciego para los colores, de la misma manera la razén esta
impedida para aprender los valores. La razén es incapaz de tener acceso al
conocimiento de los valores. Estos no pueden captarse con los instrumentos
l6gicos de la razén, sino con la l6gica del corazén, como diria Pascal.

Frente al racionalismo cartesiano que convertia al hombre en pura
razon, la cual hacia posible tener la visién geométrica y matematica del uni-
verso infinito, para Pascal el hombre es ademds corazén y sentimiento, esto
es una paradoja viviente, un ente de carne y hueso que por el pecado es una
criatura alejada de Dios y, por lo tanto, desamparada de todas las asistencias
divinas; pero el género humano quiere reconciliarse con Dios y volver a él.
Por otro lado, frente a la suficiencia y soberbia de la razén y de las matemati-
cas, nosotros los humanos somos criaturas débiles, menestrosas y necesitadas.

El hombre segun Pascal, es una cafa, la mds débil de la naturaleza,
pero es una cana que piensa. Su dignidad reside en el pensamiento. No hace
falta que el universo entero se arme para matarlo: un vapor, una gota de agua,
bastan para matarlo. Pero cuando el universo lo aplastara, el ser humano seria
todavia mas noble que lo que lo mata, porque sabe que muere, mientras que el
universo no sabe nada de esto. Llevado esto a otro plano, para el fil6sofo fran-
cés “la grandeza del hombre es grande porque se conoce miserable. Un arbol
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no se conoce miserable. Es ser miserable saberse miserable; pero es grande
conocer que se es miserable”.

Considera Pascal que el primer acto de la razén debe consistir en reco-
nocer que hay muchas cosas que estin por encima de ella; necesita por consi-
guiente admitir que la verdad, o sea Dios, siendo el valor supremo, rebasa los
limites, las capacidades y los alcances de la razén humana.

En suma, que de acuerdo con la concepcién pascaliana existe una via
de conocimientono racional que conoce lo que la razén desconoce: la razén
del corazén, es decir, el espiritu de fineza opuesto al espiritu de geometria,
plenamente racional. Asi pues, esta forma de conocimiento no racional que
llega a donde la razén no puede acceder al conocimiento de Dios, es una via
emocional de conocimiento. “El corazén —dice Pascal— tiene sus razones
que la razén no comrpende... Conocemos la verdad, no solamente por la ra-
z0n, sino también por el corazén”.

Si nos remontamos todavia mas hasta Agustin de Hipona encontra-
mos que también para él Dios es no solo el centro de la realidad, sino el mas
elevado de los valores. El principio en que se sustenta la antropologia de San
Agustin establece que la verdad es Dios; pero siendo la verdad simultinea-
mente interior y trascendente al ser humano, ésta necesita para buscarla en-
cerrarse en si misma, confesarse. “No salgas de ti mismo, vuelve a ti, en el
interior del hombre —dice San Agustin— habita la verdad; y si hallas que tu
naturaleza es mudable, levantate por encima de ti mismo”.

Asi como la verdad se manifiesta al que se afana en encontrarla como
una realidad que lo trasciende, asi también necesita buscarla en el interior de
su alma. Si el hombre ha sido creado a imagen y semejanza de Dios, basta con
que vuelva a si mismo y se encierre en la propia interioridad para descubrir
a la divinidad reflejada en su alma. Y es cierto, solamente encerrandose el ser
humano en su propia intimidad puede realmente abrirse a Dios y a la verdad.

Una vez que San Agustin ha superado la primera etapa de su vida y ha
encontrado la verdad en el cristianismo, se percata no solo de que la verdad
es Dios, sino que Dios se encuentra en el interior de su alma. No cabe duda
que el obispo de Hipona es el filésofo de la interioridad. Unicamente se puede
dar con Dios en la confesion, sumergiéndose en si mismo y reconociendo su
propio ser.

Esta fue la vida de San Agustin, una vida entregada a la biisqueda de
la verdad. Condicién fundamental para encontrar a Dios parece decirnos es
que él se busque a si mismo. Es evidente que solo buscando la trascendencia el
hombre puede reconocerla, pero también es cierto que toda btsqueda resulta
infructuosa si no se siente llamado por ella.
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Por lo tanto, Dios ademas de verdad, Dios es amor. Amor y verdad
estan indisolublemente unidos por la sencilla razén de que no puede haber
amor si no es por la verdad; pero el hombre necesita amar a sus semejantes
para poder amar a Dios.

El conocimiento pues, segtin la concepcién agustiniana, no se da sin
amor. Esto significa ubicar en un lugar privilegiado de la actividad intelectual
del hombre el amor y la caridad. Ambos constituyen una via no racional de
acceso a la divinidad. Es mas, llega a expresar San Agustin con absoluta trans-
parencia: “No se entra en la verdad sino por la caridad”. En suma, la Gnica
manera de acceder al conocimiento de Dios es el amor, esto es dindose a los
otros seres humanos.

La concepcién antropoldgica de San Agustin no pretende compren-
der al hombre desde el exterior, como una cosa mas entre las cosas, su pro-
posito es mas bien valorarlo desde su propia intimidad. Asi llega a expresar:

Veamos ahora dénde estin los confines, por decirlo asi, del hombre exterior y del
interior. Pues todo lo que tenemos en el alma comun con el bruto, se dice atin con
razén que pertenece al hombre exterior... Con lo cual nos advierte que el que nos
ha hecho que no seamos semejantes por la parte mejor de nosotros, es decir, por el
alma, a los brutos, de los que nos distinguimos por la ereccién del cuerpo; no sea
que rebajemos al alma de lo mas elevado que hay en los cuerpos... pero asi como el
cuerpo estd erguido naturalmente hacia aquellas cosas que son mis altas entre los
cuerpos, es decir, a las celestes, del mismo modo hay que elevar el alma, que es una
sustancia espiritual, hacia las cosas que son mds altas entre las espirituales, no con
la arrogancia de la soberbia, sino con la piedad de la justicia.

El problema fundamental de la antropologia filoséfica se resume en las si-
guientes palabras: ;Cudl es la esencia del ser humano? En otros términos:
¢Qué es lo que le es esencial? El género humano tiene en comun con el animal
los instintos, los impulsos y apetitos. Como ser biolégico esto lo asemeja a la
naturaleza animal; pero hay algo que lo hace ser distinto del animal, que lo
hace ser humano, ese algo propio, peculiar y privativo es el espiritu.

Pero ;qué es el espiritu? Segiin Max Scheler, si el espiritu constituye
la esencia del ser humano, el espiritu es la capacidad que tiene el hombre de
hacer objeto de conocimiento todo lo que estd fuera de su conciencia. Asi
mismo, el ser humano se distingue del animal porque tiene la capacidad de
hacerse a si mismo objeto de conocimiento.

Por el espiritu y concretamente por la capacidad de objetivar, de con-
vertir en objeto de conocimiento todo lo que les es opuesto, el ser humano
puede aprender la esencia de cuanto estd a su alrededor. De esta manera el ser
humano hace suyo ese mundo de esencias, por lo que las cosas son lo que son,
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a través de la intuicién intelectual, en tanto que los valores, segiin Scheler,
siendo cualidades a priori se captan Unicamente por via de la intuicién emo-
cional. Los valores no se captan ni por via sensible ni por via racional, sino
por via emocional. La belleza, por ejemplo, no se capta por la via racional,
sino por la emotiva.

La doble naturaleza del ser humano, impulsiva y espiritual, lo colocan
entre dos realidades. Por un lado sus impulsos lo ponen en contacto con el
mundo natural que es comtn al hombre y al animal; por el otro, el espiritu lo
vincula con el mundo de los valores que le es propio.

Se convierte asi en campo de pugna entre el espiritu y los impulsos,
tratando ambos de llevarlo hacia los dominios que cada uno represente. El ser
humano al ser llevado hacia el ambito que le es propio, hacia los valores, se
percata de que puede realizarlos. Cuando el género humano realiza un valor
en una cosa haciéndola depositaria de un valor la convierte en una cosa valio-
sa, se decir, un bien. Por consiguiente, realizar un valor en la realidad significa
hacer real lo que es ideal.

El ser humano, pues, va realizando su esencia, su espiritu, conforme
va realizando los valores, los cuales constituyen el dominio que les es priva-
tivo y peculiar. La historia es, por lo tanto, segtin Scheler, el proceso a través
del cual el ser humano realiza su esencia, aquello que lo hace ser distinto del
animal, el espirtu. Si como ser bioldgio es “un callejon sin salida de la natura-
leza”, en cambio en cuanto tiene la posibilidad de llegar a ser un ser espiritual
significa la salida luminosa de ese callejon.

No hay forma de vida en la que no se manifieste el impulso. En las
plantas encontramos tanto el impulso de crecimiento y reproduccién como
el de alimentacion; mientras que en el animal ademas de darse las anteriores
que tiene en comun con el reino vegetal se revela también el impulso de mo-
vimento y el de repeticion.

Los impulsos y el espiritu entablan en el ser humano una pelea en la
que los primeros se afanan por llevarlo hacia el animal, mientras que el se-
gundo trata de elevarlo hacia Dios. No hay, sin embargo, negociacién alguna
entre el espiritu y los impulsos, sino que segin la opinién de Martin Buber
en el libro sQué es el hombre?, “los impulsos escuchan al espiritu para no perder
el enlace con las ideas, y el espiritu escucha a los impulsos para no perder el
contacto con las potencias pimeras”. Ambos colaboran, es cierto, pero contra
lo que suele creerse “no es el espiritu el que rige, no es el poder de la razén que
domina las fuerzas inferiores, sino que por el contrario, lo inferior tiene el
poderio y lo superior es débil y hasta impotente” (Juan Maria Parent Jacque-
min: El cuerpo en la antropologia de Max Scheler. Universidad Iberoamericana,
1982, p. 124).
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Si bien es cierto que a Scheler le interesa ocuparse de lo que separa 'y
distingue al ser humano del resto de los seres vivientes, también hace patente
la impotencia del espiritu y de los valores para realizarse, asi como la poten-
cialidad, no obstante su ceguera, de los impulsos vitales.

Aun cuando los valores son vistos como superiores, su debilidad se
trasluce porque para realizarse necesitan de la realidad, en tanto que los im-
pulsos considerados como inferiores son los Gnicos que tienen la potencia de
realizacion.

Para Scheler lo esencialmente humano es el espiritu a diferencia de
la naturaleza psicomatica que es lo que tiene en comun con los demis seres
vivos. Algo que podemos considerar como peculiar del espiritu es la concien-
cia de si. Mientras que las plantas poseen una vida puramente vegetativa, el
animal tiene conciencia, peor le falta la conciencia de si, que es privativa del
género humano.

El ser humano, decia Kant —refiere el filésofo mexicano Samuel Ra-
mos— es “ciudadano de dos mundos”, “el mundo de la realidad y el del valor”.
El primero se le impone de manera imperiosa, el otro le atrae por su valor. El
mundo real es més fuerte por mas bajo; el mundo ideal es mds valioso por mas
debil; por consiguiente, “ un acto moral o de contemplacién estética, una idea
cientifica o filoséfica continuaran siendo, a pesar de su debilidad, mds valiosas
que la fuerza bruta”. En otro sentido, “el mundo de los valores —insiste Ra-
mos— es pues una proyeccion ideal de cémo deben ser las cosas. Los valores
constituyen la meta de toda accién humana”. De esto colige que el ser humano
no solo tenga “conciencia del ser, sino también ‘del deber ser”, que es como
puente que lleva al hombre del mundo de la realidad al mundo de los valores.

Igualmente es propio del espiritu la ideacidén que consiste en la capa-
cidad que tiene aquel de captar las esencias. Estas se aprenden por dos vias;
una intelectual como es el caso de las matematicas y la otra por la intuicién
emocional por la que captamos valores. Ahora bien, la intuicién emocional
es fundamentalmente intencional: apunta y esta referida a un objeto, que es
el valor. El valor tiene, por esta razén, la misma relacién intencional que una
representacion tiene con su objeto. De ahi que el mundo de los valores sea
independiente del acto por el que los captamos; pero ademas es objetivo en
cuanto que se rige por sus propias leyes a priori. Los valores estin. Segin
Scheler ordenados jerarquicamente: se parte de los valores de lo agradable y
de lo desagradable (gozar y sufrir), se continta con los valores vitales (salud,
enfermedad, vejez y muerte), se sigue con los valores espirituales (estéticos y
juridicos) y finalmente se culmina con los valores religiosos de lo sagrado y lo
profano. Lo que Scheler estd haciendo es retomar a un monismo axiolégico
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que predominé en la Edad Media al colocar a Dios, valor eminentemente re-
ligioso, como el valor en que se sustentan todos los demds valores.

No es sino por el espiritu, lo propiamente humano, como el géenro
humano se eleva al mundo inmutable de los valores y de las esencias. Cada ser
humano es un ente singular distinto de los otros; sin embargo, Gnicamente
podra alcanzar la categoria de persona mediante la realizacién de los valores.
La idea de persona implica sobre todo el concepto de ser singular e irrepeti-
ble. Los seres naturales, en tanto que individuos pertenecen a una especie;
pero es persona en tanto que “toda persona es una individualidad singular,
diversa y distinta de las otras. Toda persona se capta a si misma como miem-
bro de una comunidad de personas...”

Por lo que toca al ambito axioldgico los valores existen solamente en
el ser humano. El valor se ha dicho es aquello que hace a una persona o a una
cosa capaz de ser apreciada, estimada. Para referirse a la comprensién inter-
personal, Max Scheler habla de la simpatia como una relacién entre personas,
es decir, como una relacidn de trascendencia en la que las personas aproximan
trascendiéndose mutuamente.

Pero ademds la simpatia significa una comrpensién reciproca en la
que por una especie de experiencia inmediata y primaria, la mirada del otro
es captada antes que sus 0jos.

Piensa Max Scheler que el ser humano como ser espiritual capaz de
realizar valores es una persona, pero se distingue del individuo por ser el
centro activo “...en que el espiritu se manifiesta dentro de las esferas del ser
finito”. Es en el interior del mundo de cada persona donde tiene lugar la for-
macion del ser de la persona singular.

Por lo tanto, las vivencias, las experiencias vividas, constituyen el
mundo de cada individuo, pero su sujeto es la persona singular. Los otros en
tanto que personas se me presentan no como simples cosas o cuerpos, sino
como seres humanos que me trascienden.

Solo a través de la simpatia y el amor es posible la aprehensién de los
otros como personas. Nuestro autor entiende que la verdadera funcién de la
simpatia consiste en salir de nosotros mismos “y en revelarnos como dotada
de un valor igual a la nuestra realidad del otro, en cuanto otro”.

La concepcién clasica de la persona como animal racional es para
Scheler falsa y reduccionista, significa despersonalizarla reduciéndola a la ra-
cionalidad como su tUnica cualidad, la cual seria idéntica en todos los seres
humanos. Mientras que para el pensamiento cristiano el otro es nuestro se-
mejante, nuestro préjimo, y en cuanto que los seres humanos que son hijos de
Dios tienen una paternidad comun, para la cultura griega el otro es también
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préjimo, es decir el habitante de la polis, en cambio los demas son los béarba-
ros, los que viven fuera del Estado ciudad.

El ser humano es ontolégicamente un ser abierto al mundo. Esto
quiere decir que podria haber cosas sin ellos, pero jamds seres humanos sin
otros seres humanos y sin cosas. Mi relacién con el otro es una relacién in-
mediata, es una relacién de reciprocidad donde lo que importa “no es la sub-
jetividad del yo sino lo intersubjetivo que se constituye en el encuentro entre
dos personas”.

Por este motivo para Scheler la simpatia significa comprender los
vinculos que nos unen con las personas en la amistad, e companerismo y la
solidaridad. La simpatia es, por consiguiente, aquello en que se sustenta la
diversidad de las personas.

Pero el amor va mas alld de la simpatia, sobrepasa los limites de lo
que nos relaciona con los otros. A diferencia de la simpatia, el amor tiene un
caracter mas profundo, radical y duradero. El amor de ninguna manera ve al
otro como si fuera idéntico al propio yo; mas bien se introduce en su persona,
en aquello que el ser amado tiene de privativo y singular. “El amor consiste
—sefiala Max Scheler— en comprender suficientemente otra individualidad
modalmente diferente de la mia, en poderme poner en su lugar, atn conside-
randola como distinta y diferente de mi incluso mientras afirmo... su propia
realidad, su propio modo de ser”.

Para él el amor es un principio que humaniza, que nos hace més hu-
manos, por cuanto coadyuva a la realizacién del valor del ser amado.

Kant se anticipa en su Antropologia a Scheler respecto del concepto de
personas. Asi expresa:

El hecho de que el hombre pueda representarse su propio yo lo eleva infinitamente
sobre todos los seres vivientes de la tierra. Por esto es una persona...

Considero que lo que Kant da a entender en el parrafo citado es que la
capacidad de tener conciencia de si mismo le confiere al ser humano la cate-
goria de persona. Mas tarde Husserl en sus meditaciones cartesianas concibe
el yo como el “polo de toda la vida intencional activa y pasiva y de todos los
hébitos que ella crea”, insistiendo en que la vida intencional es esencialmente
relacién a otro cosa.

Mis el que defiende a la persona como “relacién con el mundo” es
Max Scheler. El yo, asegura, se define por la relacién con el mundo exterior,
el individuo por la relacién con la sociedad y finalmente el cuerpo por la re-
lacién con el ambiente. Asimismo, puntualiza el fildsofo alemén que “la per-
sona se da solo donde se da un poder hacer por medio del cuerpo”... Empero,
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las personas no se identifican con el alma, el yo o la conciencia; un esclavo
pudiendo ser todas esas cosas, sin embargo, no es persona porque carece de la
posibilidad de actuar por medio del cuerpo.

Por dltimo, entiende a la persona como soporte del valor, mas no
como creadora del valor. Por cuanto las personas son el soporte de los valores,
el amor es preciso entenderlo como amor por nuestros semejantes, es decir,
por las personas. Siendo los valores autdnomos, trascendentes y objetivos,
necesitan para existir de las personas.

Las personas ideales, que nos sirven de modelo y son ejemplo a se-
guir para los seres humanos, no hacen sino encarnar y realizar ciertos valores
perdurables: pero a la postre su conducta se convierte en pauta a seguir para
el género humano. El que ciertas personas destaquen por la santidad o la he-
roicidad de sus acciones, este solo hecho, las convierte en soportes vivientes
de los valores. Podriamos decir que las personas son valiosas porque son por-
tadoras de valores.

De suma trascendencia es la relacion del valor moral con la persona
como sujeto de accién. “Cada tipo de valor descansa en un determinado por-
tador. Unos en las cosas, otros en los organismos y los valores morales en
las personas. Solo ellas son capaces de comportamiento moral” (R. Frondizi:
Introduccion a los problemas fundamentales del hombre. FCE, p. 522). Por esta ra-
z6n, solamente la conducta humana puede ser objeto de calificacién moral, no
asi las cosas de las que no es posible decir que son moralmente buenas o malas.
En todo esto hay sin duda un problema de libertad por lo que Gnicamente de
los actos humanos es posible expresar juicios de caricter moral.

En el ser humano se unen el espiritu y la naturaleza, la libertad y el
determinismo: nuestro cuerpo, carente de libertad, estd gobernado por las
leyes fisico-quimicas de la materia. En fin, el ser humano es unién de tiempo
y de eternidad, es como diria Pascal, una paradoja viviente, un ser misterioso
e indefinible.

Respecto del mundo axiolégico, resulta incomprensible afirmar que
un valor necesita para existir de su respectivo portador. La belleza es un valor
que no depende de que existan cosas bellas; por el contrario, existen cosas
bellas porque existe la belleza que en ellas se realiza. Los valores, en suma,
tienen su ser en si; subsisten de un modo auténomo respecto de la conciencia.

Max Scheler habla del hombre plenario, del hombre en el que coo-
peran para su realizacién los hombres de todas las culturas. Pues bien, ese
hombre plenario es Dios. Mas el Dios a que aqui se estd aludiendo no es el
Dios traido por el cristianismo. Para la concepcidn cristiana hay un Dios om-
nipotente que lo puede todo, incluso el haber creado el mundo de la nada;
pero ademds es un Dios que gobierna sobre todo lo existente.
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Scheler por el contrario tiene un concepto muy diferente de Dios.
El suyo es un Dios impotente que nada puede. Pero ;de dénde proviene esta
concepcién sustentada por Scheler? Pues simplemente de su filosofia de los
valores, de su axiologia. Mientras que el impulso vital es impulso fatal, ciego
e irracional, pero dotado de potencia de realizacidn; el espiritu en cambio es
concebido por Scheler como la absoluta impotencia. Los valores son, segin
él, mas impotentes cuanto mas superiores y perfectos sean. Un valor es tanto
mas alto cuanto mas débil e impotente sea. Por consiguiente, siendo Dios el
valor mas alto es el mds impotente, estd, en su pura forma, “desprovisto de
todo poder”.

Dice Scheler que ante su teis de la impotencia original del espiritu se
disipa la idea de una “creacién de la nada” (Martin Buber: ;Qué es el hombre?,
FCE). Dios, por lo tanto, no siendo creador ni todo poderoso, no es sino que
deviene.

Requiere de la realidad para irse haciendo , pero la realidad como tal
sigue un curso fatal, ciego, mecanico. Es el ser humano lo que Dios necesita
para realizarse, en cuanto que el primero estd ubicado entre lo real y lo ideal,
entre la realidad y el mundo de los valores. El ser humano, pues, al realizar los
valores en este mundo se convierte en instrumento para la realizacién tanto
de Dios como de si mismo. De este modo realizando a Dios, el ser humano
obtiene su propia salvacion. De aqui que Dios y el género humano tengan
una esencia comun; en suma, que sean idénticos. Lo que significa que la fi-
losofia de la historia de Max Scheler desemboca en un vago panteismo. En
la Gltima etapa de su vida Scheler habla de una especie de solidaridad entre
todos los seres vivos que llegue a alcanzar las proporciones de una solidaridad
universal que abarque a Dios y al mundo. Luego, la historia de la humanidad
lejos de ser el gran especticulo para ser contemplado por Dios, seria mas bien
el devenir mismo de Dios, la realizacién de lo divino.

En conclusién, frente al Dios creador del cristianismo, hacedor de
todo cuanto existe, el Dios de Scheler no es sino que se va haciendo en la
realidad. Segtin su concepcién filoséfica Dios no es anterior sino posterior a
la existencia de la realidad. Dios mas que hacer se va haciendo en la historia y
el ser humano es el medio para esta realizacién.

Durante el largo periodo en que Scheler abrazé la religién catélica
fue un ferviente defensor del teismo, el cual sostiene que la historia humana
mas que un devenir o desarrollo de la esencia divina, la historia es una ma-
nifestacién de ella. Sin embargo, al darse la separacién del catolicismo y de
su original postura teista, Scheler cae en un panteismo que lo hace sustentar
que Dios mas que ser se va haciendo; esto es que Dios se va haciendo a través
del género humano, a través de la historia humana y de la historia del mundo.
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Volvamos a la pregunta que inicialmente nos habiamos formulado:
¢Qué es el ser humano? Definiciones se han dado muchas, sin embargo siendo
un ser tan complejo resulta imposible poder apresarlo en una sola. En una
cosa podriamos estar de acuerdo: que ain cuando han sido multiples las res-
puestas al problema sobre la esencia del ser humano, ésta es y sigue siendo sin
lugar a dudas la cuestién medular de la antrpologia filoséfica.

“El hombre —en el decir de Pascal— sobrepasa infinitamente al hom-
bre”. Lo cual significa que el hombre es trascendencia, que no esta en el co-
nocimiento cientifico de la biologia, la fisico-quimica y la psicologia de la
respuesta definitiva a lo que constituye su esencia. El filésofo existencialista
aleman, Karl Jaspers, considera como cuestién propia de la filosofia la inves-
tigacion sobre “lo que es el hombre”. Pero insisto, tan el ser humano es tras-
cendencia que bastaria con decir que no es solo cuerpo para estar ciertos de
que hay algo en él que trasciende a su mera naturaleza fisica.

Nada realmente relevante pueden aportar disciplinas como la biolo-
gia, la fisiologia o la psicologia, pues ninguna de ellas son capaces de definir
lo que el ser humano es en su entrana mas intima. Mas para tener acceso a ese
sustrato interior es preciso trascenderse, es decir, es necesario “sobrepasar a
todo objeto e instalarse en la conciencia pura”, concebida ésta como el cono-
cimiento de la conciencia por ella misma.

Escuchemos sobre este asunto la opinién que Jaspers expone en su
obra La filosofia:

De hecho esel hombre accesible (cognoscible) para si mismo de un doble modo:
como objeto de investigacién y como existencia de la libertad inaccesible a toda
investigacién. En un caso hablamos del hombre como objeto; en el otro caso, de ese
algo no objetivo que es el hombre y de que éste se interioriza cuando es propiamen-
te consciente de si mismo. Lo que es el hombre no podemos agotarlo en un saber
de él, sino solo experimentarlo en el origen de nuestro pensar y obrar. El hombre es
radicalmente mas de lo que puede saber de si.

Pareciera como si el ser humano fuese una entidad no captable por la indaga-
cidén cientifica y que se le escapa al propio pensar filoséfico, que su esencia no
es suceptible de ser definida por los conceptos humanos. En suma, que por ser
el género humano un ente insondeable y misterioso solo es posible sentirlo y
vivirlo de un modo existencial.

Entre las consecuencias que ha traido consigo el desarrollo del cono-
cimiento ha sido el haber despojado de interioridad al ser humano. Volcado
sobre el conocimiento racional y cientifico del universo tratando de descu-
brirle a los hechos las leyes que los rigen, el ser humano fue perdiendo paula-
tinamente su capacidad de volverse sobre si mismo para valorarse.



3. ARTE'Y PALABRA

El ser humano de nuestros dias es un ser mutilado interiormente por
la ciencia que le arrancé de tajo sus creencias tradicionales para después aban-
donarlo a vivir huérfano de todo sustento filoséfico y religioso. Habiéndole
prometido la ciencia la supresién de sus sufrimientos sobre la tierra asi como
el advenimiento de una plena felicidad, el ser humano, sin embargo, quedé
sumido por ella en una incertidumbre total acerca de si mismo, al mismo
tiempo que pretendia inttilmente encontrar una certeza cientifica en que
apoyarse navegando en la infinitud del universo.

La ciencia por otro lado es considerada como la dltima etapa en la
evolucién espiritual del ser humano a la vez que el producto mis acabado de
la cultura. Si desde el siglo XVIla fe en la ciencia era algo vigente dentro de las
“creencias” aceptadas por la sociedad, para el ser humano actual, no obstante
los grandes logros obtenidos por aquella, cumpliendo cuanto promete, esa fe
en la actualidad se ha convertido en una fe muerta.

Las razones por las que esa fe en la ciencia ha perdido vigor y ha en-
trado en un proceso de decadencia son analizadas por Ortega y Gasset en su
Historia como sistema. Tratando de poner al descubierto cual es en el ser hu-
mano su verdadera naturaleza han transcurrido tres siglos. Pero la cuestiéon
es que “..todos los estudios naturalistas sobre el cuerpo y el alma del hombre
—dice el filésofo espafiol— no han servido para aclararnos nada de lo que
sentimos como mis estrictamente humano, eso que llamamos cada cual su
vida... El prodigio de la ciencia natural representada como conocimiento de
cosas contrasta brutalmente con el fracaso de esa ciencia natural ante lo pro-
piamente humano. Lo humano se escapa a la razén fisico-matematica como
el agua por una canastilla”. Es ridiculo, diria Cassier, hablar del ser humano
como si se tratara de una proposicién geométrica... Todas las llamadas defini-
ciones del ser humano no pasan de ser especulaciones en el aire mientras no
estén fundadas y confirmadas por nuestra experiencia acerca de él.

Libertad y determinismo han sido cuestiones estrechamente vincula-
das al ser humano al punto de que solo a el le preocupa si es libre o no. En el
caso de afirmar que es libre tendra pleno dominio sobre sus actos y determi-
naciones; al contrario, si su comportamiento y deliberaciones no dependen
de su albedrio sino que estin determiadas por los acontecimientos, la libertad
estard puesta en duda.

¢Sera cierto que el ser humano estd en el mundo actual determinado
por patrones culturales y biolégicos? ;Qué su destino es simplemente repre-
sentar el papel que la vida le tiene deparado con anterioridad? Tal parece
que lo que se vislumbre es el advenimiento del hombre maquina, del nuevo
humanismo traido por la ciencia y la técnica donde el dominio de la maquina
y la tecnologia convertiran al ser humano en un robot.
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Por otra parte, en el amplio engranaje de la produccién en serie que
define el proceso industrial, el ser humano dejara de ser una unidad individual
para transformarse en un conjunto de funciones técnicas especificas que lo
deshumanizan. El ser humano deja de ser un todo, un individuo, para quedar
fragmentado y desarrollar en la produccién solo algunas funciones mecaniza-
das que lo mutilan espiritual y humanamente.

Por lo demds existe una relacién indisoluble entre la ciencia y la téc-
nica. La primera se dirige a la investigacién pura de la verdad, mientras que la
segunda tiene la tarea de aplicar con fines practicos las verdades de la cienca a
la solucién de las necesidades de la vida humana. Lo que significa que la cien-
cia termina donde comienza la técnica. Pero ambas se alimentan mutuamen-
te: los descubrimientos cientificos aseguran el progreso de la técnica y, a su
vez, los avances de la técnica traen consigo el desarrollo de las ciencias fisicas.

En el mundo moderno el ser humano es concebido como un ser pro-
ductor de artefactos y bienes de consumo. Vivimos en un mundo dominado
por las mdquinas, creaciones eminentemente humanas, a las que los seres hu-
manos se han esclavizado, pero la culpa no es ni de la técnica ni del artefacto,
sino de la humanidad. Que se viva para la maquina no significa que sea su
enemiga. De lo que debe cuidarse el ser humano no es tanto de la maquina que
él mismo ha construido, sino de la maquina en la que él mismo tiende a con-
vertirse por la mecanizacién de su vida interior que lo llevara a transfigurarse
en una entidad sin alma y sin libertad.

Existe, en nuestros dias, una sefialada tendencia a tecnificar los di-
versos aspectos de la vida humana, incluyendo la medicina. La tecnologia ha
disminuido el papel que en otras épocas desempenaba el médico.

En el transcurso de unos cuantos afios —expresa el doctor Teodoro Cesarman— ha
habido un crecimiento notable en la tecnologia aplicada a la medicina. Surgen las
tomografias computarizadas y la resonancia magnética nuclear, el ultrasonido..., la
automatizacién de los andlisis clinicos... Se practica la litotricia y la cirugia endos-
cépica... Se populariza toda clase de transplantes y el uso de los 6rganos artificia-
les... Los seres humanos nos transformamos en refaccionarias de érganos y tejidos.
Los médicos, al hacerse cada vez mads tecndcratas se distancian de la ciencia. Apren-
der a manejar méaquinas y apretar botones, poco tienen que ver con el conocmiento
cientifico... El médico de antes era menos técnico, pero tenia una idea mejor de la
ciencia bioldgica de su época.

El problema de la futura humanidad como especie biolégica y como entes
especificamente espirituales reside en que no solamente constituyen un ser
natural, sino tambiérn un ser humano. La naturaleza peculiar del ser humano
consiste en la realizacidon de su esencia, que no es otra cosa que la creacién de
valores. El mal radical de los seres humanos de nuestro tiempo estriba en vivir
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alejados de si mismos, volcados hacia el exterior, cuando en realidad deben
emprender el camino contrario, esto es volver a sus moradas interiores.

Ante un objeto que se ha hecho tan problematico como es el del ser
humano, Max Scheler fue el primero en el siglo XX que dio la voz de alerta
sobre el estado en que se encuentra la antropologia filoséfica. “Somos la pri-
mera época —dice— en que el hombre se ha hecho problemitico, de manera
completa y sin resquicio, ya que, ademas de no saber lo que es, sabe también
que no sabe”.

Nuestro espiritu humanista nos impide depositar en la ciencia una
confianza total creyendo que ella constituye de por si el valor absoluto. Hay
algo en el ser humano que es suceptible de ser cuantificado, como son sus
reacciones organicas; sin embargo, su aspecto espiritual no admite la posi-
bilidad de ser medido y calculado matematicamente. El género humano, mas
que un hecho, constituye un desarrollo, un llegar a ser, un proceso de hu-
manizacién que a través de las distintas etapas de la historia se hace cada vez
mads humano. El humanismo significa volver los ojos sobre los valores de la
cultura, percatindose de que si hay algo que para el ser humano merezca ser
estudiado y comprendido, ese algo es él mismo.
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