Pianista y composﬂor

SECULARTE AC.






VIDA SIN FIN

Gerhart Muench: pranista y compositor






VIDA SIN FIN

Gerhart Muench: pranista y compositor

Arturo Pérez Lopez

SECULARTE AC

2019



Vida sin fin. Gerhart Muench: pranista y compositor

Primera edicién, 2019

D.R. © Del texto: el autor

D.R. © De la edicién:

UNIVERSIDAD DE (GUANAJUATO

Campus Guanajuato

Divisién de Arquitectura, Arte y Disefio
Departamento de Musica y Artes Escénicas

Sede Marfil, Fraccionamiento 1, Col. El Establo s/n
C.P. 36250, Guanajuato, Gto., México

SECULARTE A. C.. SERVICIOS EN EDUCACION, CULTURA Y ARTE
Pastita nim. 140, int. 6
C.P. 36090, Guanajuato, Gto.

Diseno de portada: Luis Villalobos
Correccion y maquetacion: Flor E. Aguilera Navarrete

Traduccion de documentos (aleméan-espafiol): Elena Camarena

ISBN: 978-607-441-630-5

Advertencia: ninguna parte del contenido de este ejemplar puede reproducirse, almacenarse
o transmitirse de ninguna forma, ni por ningiin medio, sea éste electronico, fotoquimico, me-
canico, optico, de grabacion o de fotocopia, ya sea para uso personal o de lucro, sin la previa
autorizacion por escrito de los editores.

Impreso y hecho en México  Printed and made in Mexico



GERHART MUENCH






Introduccion

1. Afos de formacion en Europa y primeros éxitos
artisticos en Dresden, Alemania (1907-1947)

Primeras composiciones y_formacion humanistica
El concertista en Francia e ltala (1928-1957)
El retorno a Alemania y la Segunda Guerra Mundial (1937-1947)

2. Emigracion a los Estados Unidos de América (1947-1953)

3. Gerhart Muench en México (1953-1988)
Elimpacto de otra cultura en el Bajio mexicano (1953-1963)
Primer recital de piano en Guanajuato

Correspondencias de Gerhart Muench y José Rodriguez Frausto

4. Gerhart Muench y la Escuela Superior
de Musica Sagrada de Morelia, Michoacan

CONTENIDO

13

25
36
40
71
77
83

92
94

111



5. Residencia en Tacambaro, Michoacan (1963-1988)

6. Consolidacién artistica y docente en la Ciudad de México

Conclusiones
Fuentes de consulta

Anexos

119

123

129
133
149



AGRADECIMIENTOS

E 1 presente libro se desprende de mi tesis doctoral Gerhart Muench, trayectoria
artistica, docente y la técnica e interpretacion pranistica en México, 1907-1988, la cual
llevé a cabo para la obtencién del grado de doctor en Historia y Ciencias de la
Musica por la Universidad Autonoma de Madrid. La Universidad de Guanajua-
to, a través de sus autoridades, ha emprendido la tarea de que la educacién uni-
versitaria tenga como premisa la calidad en las funciones sustantivas (docencia,
extension e investigacion) que conforman los ambitos académicos, y que, gracias
a este fundamento, he obtenido un apoyo extraordinario por parte de esta insti-
tucién que, a su vez, fue el vinculo con la Secretaria de Educacién Puablica a tra-
vés del Programa de Mejoramiento del Profesorado (Promep [hoy Prodep]), los
cuales han contribuido en la formacion de sus profesores para lograr los grados y
perfiles deseables. Es por ello que me congratulo con estas instituciones.

Agradezco con especial énfasis a la Universidad Autonoma de Madrid,
la cual me ha otorgado las condiciones de suficiencia investigadora, las herra-
mientas necesarias de toda indole para llevar a cabo el proceso de investiga-
cion, en particular, a los profesores y autoridades que se vieron involucrados
en este proyecto.

Un agradecimiento especial al Dr. Enrique Mufioz Rubio, ya que con

su sobrada paciencia se aventur6 a guiar, desarrollar, corregir y apoyarme a

[ 11]



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

12

concluir este trabajo de manera muy profesional, con entusiasmo, mediante
un perfeccionamiento musicoldgico encaminado a incrementar mi formacion
como investigador en la que, sin duda, subyacen las ideas, los conceptos y la
bisqueda de la verdad historica que se sustenta en este trabajo.

Es pertinente también agradecer a quienes fueron alumnos y a las per-
sonas relacionadas con el pianista y compositor Gerhart Muench: Tarsicio
Medina Reséndiz, David Gutiérrez Ledesma, Celina Munoz y Rodolfo Ponce
Montero, quienes dieron vida a este trabajo de investigacion a través de sus
recuerdos y el conocimiento directo de la vida y obra de este personaje.

El emprender un trabajo de tal magnitud no sélo depende de las cir-
cunstancias académicas, sino de las de tipo personal, en las que destaco de
manera primordial el rol que juega cada uno de los integrantes de mi familia:
Angeles, Paola, Roberto, Max, Arturo, ian, Gabriela y Giselle; mis padres
Carlos y Ma. Isabel; y mis hermanos Carlos, Ernesto, Teresa con sus respecti-
vas familias; su apoyo incondicional, la paciencia en los momentos de ausencia
y el orgullo mostrado por ellos por el logro de los fines que culminan con este
libro. En esto subyace el gran carino y amor que da la fuerza para emprender
estos proyectos, por lo tanto, mi agradecimiento eterno a ellos.

Finalmente, considero que este libro es una aportacion para la investi-

gacién musicologica y para la historia musical de México.



INTRODUCCION

n México, durante la segunda mitad del siglo XX, vivi6 Gerhart Muench,’

musico de extraordinarios dotes artisticos, con un nivel alto como pianista,
profesor y compositor, quien radicé en diversas ciudades del Bajio mexicano, don-
de desarroll6 su actividad musical en diversas facetas: como compositor cre6 una
cantidad importante de obras que se nutrieron de diversos factores, de influencias
acordes con su tiempo; y como intérprete del piano dio a conocer un considerable
repertorio que ejecutaba de manera extraordinaria, del cual hay constancia tanto
en escritos como en grabaciones. Se le reconoce debido a que en sus conciertos
dej6 practicamente entusiasmados a quienes lo escucharon. Asimismo, desempe-
no la docencia en las principales instituciones musicales de estos lugares.

Hablar de Muench es adentrarse a un universo de aspectos superlativos,
donde las humanidades, la interpretacién de musica tradicional y contempora-

nea adquirieron su verdadera dimension.? Al respecto, comenta Tarsicio Medina:

! Sunombre completo es Ernst Gerhart Miinch Lorenz. Para el presente trabajo, se escribira

solo Gerhart Muench, sin utilizar la diéresis, ya que asi él lo hizo durante su estancia en México.
2 Su actividad cultural no solo se desarrolld musicalmente, sino también fue un estudioso
de la filosofia, literatura, religion y poesia, disciplinas que le dieron una visiéon y una concepcion

mas amplia del arte y la vida.
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La musica de Gerhart Muench —de la que mas que de una estética, podria
hablarse de una mistica, de una alquimia— se nutri6 de dos vertientes: la mu-
sical (que incluia una sorprendente simbiosis de los compositores de la Edad
Media como Machaut; el cromatismo wagneriano, su admirado Scriabin —y
por ende, la pianistica de Chopin, la Escuela Vienesa, etc.—) y la extra-musical
(la literatura, la pintura, sus profundos conocimientos sobre religiones y mito-

logias, la filosofia y la filologia...) (1998: 9).

En Meéxico, principalmente en los lugares donde residio, Muench se
desarroll6 dentro del ambito artistico académico como un musico integro, vir-
tuoso, aunque a veces incomprendido por la profundidad y dificil asimilacién
de su obra. Para quienes lo conocieron, Muench se convirtié en un mito, en
una leyenda que inici6 con su épica estancia en Dresden, Alemania, del cual es
oriundo, continud en su paso por Irancia, Italia, los Estados Unidos de Amé-
rica y en su afortunada llegada a México, donde se desenvolvio y se adapto
conjuntamente con su esposa, Vera Lawson, en un medio de afecto el cual le
produjo una impresion extraordinaria, de tal manera que fue definitiva para
quedarse a hacer de este pais, su segunda patria.

La relacion con los musicos e intelectuales de su época no se hizo espe-
rar, pues inmediatamente se involucré con ellos y se dio a conocer mediante sus
conciertos y la docencia, con la cual dej6é profunda huella en sus discipulos y
amigos en las importantes instituciones musicales en la region del Bajio mexi-
cano,’ asi como en la Ciudad de México. Como creador, se le ha considerado
como uno de los tres compositores extranjeros* que, por diversas causas, lle-
garon a residir a México y que, en su momento, fueron de renombre por la

importancia en la difusion (incluida la ensefianza) de la musica contemporanea.

% El Bajio es una region geografica del centro de México que comprende los estados de

Guanajuato, Michoacan, Querétaro y parte de Jalisco.

* Rodolfo Halffter (Espafia), Conlon Nancarrow (Estados Unidos) y Gerhart Muench (Alemania).
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Son pocos los musicos e investigadores que han profundizado en su
vida y obra,” y quienes lo han hecho, en su mayoria, han realizado apenas
un eshozo en cuanto de su significativa trayectoria. Algunos aspectos no han
sido estudiados y existen paradigmas, dudas e invenciones que se han trans-
mitido de este personaje. Lo que se sabe y se ha escrito de €l, es el resultado
de una semblanza del compositor que poco a poco se ha ido ampliando por
diversos especialistas que se han abocado a investigar algunos aspectos de su
vida y de su obra.

La investigacion ha planteado diversos problemas que subyacen en el
mismo tema de estudio, por eso ha sido necesario realizar un enfoque de dicho
estado de la cuestion que sustente el compromiso de haber dirigido adecuada-
mente lo que se ha rescatado, valorado y dado a conocer en su amplia dimen-
sion y naturaleza del tema.

Previo a este trabajo, realicé un texto® donde investigué de forma am-
plia la biografia de Muench, desde 1907 hasta 1952, y posteriormente su
estancia en Guanajuato, de 1954 a 1963. Ahi destaco, de modo relevante, la
aportacion que se ha hecho de él, ya que durante su trayectoria desarrolld
una importante actividad como profesor, pianista y compositor, en los diver-
sos lugares en que residi6 en México, formando una cantidad importante de
musicos. Por ello, es pertinente darlo a conocer, ya que realizé una difusiéon

de la literatura pianistica, tanto tradicional asi como de compositores mo-

5 Entre los que destacan: Gloria Carmona (1936- ), quien fue su alumna en clase de piano
y ahora es music6loga, ha realizado escritos sobre el compositor; Rodolfo Ponce (1945-), quien
a su vez ha grabado toda la obra para piano; Tarsicio Medina, quien es propietario del archivo
personal; Manuel Enriquez (1926-1994), quien realiz6 diversas grabaciones; Mario Lavista
(1943-), intimo amigo con relacién profesional como compositor; Juan Trigos (1965- )y Uwe
Frisch, entre otros.

° Titulado Gerhart Muench: trayectoria docente ¢ interpretacion pianistica en Guanajuato, México (1954-
1963), escrito en 2010, y fue una tesis para obtener el Diploma de Estudios Avanzados (DEA) de
los estudios del Doctorado en Historia y Ciencias de la Musica en el Departamento Interfacul-
tativo de Musica de la Universidad Auténoma de Madrid.

15
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dernos del siglo xX, ” ademds de su vasta obra. Es hasta la primera década
de este siglo cuando poco a poco se comenzo a difundir su obra, por medio de
las programaciones en conciertos, grabaciones, articulos y homenajes, los cua-
les en sus contenidos han aportado valiosa informacion y datos, entre los que
caben destaca una resefla escrita por Gloria Carmona y publicada en una
grabaciéon de un disco L.P. hecho por el propio Muench, llamado Misica para
piano de Joaquin Gutiérrez Heras, Manuel Enriquez, Jesis Villasefior, Jorge Gonzdlez
Avila, Eduardo Mata. Esta grabacién nos brindé datos biograficos de manera
breve, pero destacando aspectos significativos desde los comienzos musica-
les de Muench, hasta la descripcion realizada de aspectos relevantes como
intérprete, compositor, participante en festivales, asi como su intervenciéon
como solista con una orquesta alemana. Al respecto, escribe Carmona: “A
los nueve anos de edad dio su primer recital y a los catorce se presentd por
primera vez en publico como solista de la Orquesta Sinfénica de Dresde”
(Carmona, 1968: 1-7. Disco LP).

También Carmona ha comentado sobre su paso por Francia e Italia, su
emigracién a América, donde se han destacado los lugares de estancia hasta su
llegada a México, principalmente a las ciudades de Morelia y Tacambaro, don-
de en esta Gltima residi6 en su tltima etapa de vida. Sefiala Carmona: “Realiz6
viajes por varlos paises europeos y radicé durante ocho afios en Francia e Italia.
En 1947 emigré a Estados Unidos |[...] Desde 1953 radica en México” (Carmo-
na, 1968: 1-7. Disco LP).

Una vez ubicados los lugares donde residi6 Muench, Carmona resalta
en esa resefia la labor pianistica describiéndolo como un entusiasta y autoriza-

do propagandista de la musica contemporanea.®

7 En los programas de mano de sus conciertos se puede apreciar que interpretaba a autores
como Bach, Brahms, Chopin, Debussy, Ravel, Scriabin, Poulenc, Lord Berners, Bartok, Ernst

Krenek, Stockhausen, Stravinsky, etcétera.

Present6 por primera vez en México obras para piano de Stockhausen, Boulez, Pousseur,
Messiaen, entre otros.
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Existe otro trabajo importante de Gloria Carmona relacionado con el
compositor. Se trata de un articulo titulado “Gerhart Muench” (Carmona,
1995: 31-40), donde hace una semblanza de las etapas mas importantes de su
vida, a través de un contenido muy enriquecedor donde aporta datos sobre los
aspectos de su personalidad y como musico, en todas sus facetas: compositor,
Intérprete y maestro. Se agrega otro aspecto no mencionado anteriormente:
el de poeta. Describe las diversas circunstancias que rodearon a Muench, asi
como sus diferentes lugares de residencia. Nos habla de que “entre los musicos
extranjeros que eligieron vivir en México y convertir nuestro pais en su segun-
da patria, es sin duda Gerhart Muench” (CGarmona, 1995: 31). En consecuen-
cia, ha sido un documento de gran utilidad, ya que enfoca su biografia desde
otra perspectiva.

También existe una importante coleccion en dos volimenes donde se
ha encontrado citado al compositor: La misica de México, de Julio Estrada, José
Antonio Alcaraz y E. Thomas Stanford, la cual merece nombrarse por ser
una obra que contiene un panorama extenso sobre las principales etapas de la
musica en México. En ella se han integrado diversos aspectos, desde la musica
precolombina hasta el periodo contemporaneo, en este tltimo se ha citado a

Muench cuando atn se encontraba vivo en la tltima faceta de su vida.

Gerhart Muench es un personaje decisivo en la renovacion musical en México.
Ademas de haber contribuido de manera constante con una inquietud y co-
nocimientos poco comunes a la difusiéon de la musica europea del siglo xx. A
través de su actividad como pianista, es al mismo tiempo un compositor atento
al desarrollo y evoluciéon de la técnica atonal, dodecafénica y serial (Estrada,

Alcaraz y Stanford, 1988: 191).

De manera muy significativa, a un afio de la muerte de Muench, apa-
reci6é una publicacién en la revista Pauta que ha sido imprescindible para su
estudio biografico, presentado en dos articulos: “Alemania 24 horas del dia

(fragmentos de un diario)” (octubre-diciembre de 1989), de Vera Muench, y

17
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‘Alemania veinticuatro horas al dia” (enero-marzo de 1994), de la misma auto-
ra. Las notas preliminares y la traduccion fue realizada por Dionisia Urtubees.

En el articulo “Alemania 24 horas al dia” (fragmentos de un diario)”
se reproducen recuerdos escritos por Vera Lawson (documento publicado de
primera fuente y traducido por Dionisia Urtubees’ en dos partes), donde ha
profundizado sobre otros aspectos de la vida de Muench en Alemania. En la
primera parte, aportd datos y referencias para el desarrollo de este trabajo,
entre los cuales se pueden mencionar principalmente el regreso de los Muench
a Alemania y el consecuente sufrimiento que vivieron a causa de la Segun-
da Guerra Mundial, revelandose aspectos interesantes, como la negativa de
Muench para participar en el ejército aleman, las vicisitudes y penurias a cau-
sa del régimen nazi y su breve encuentro con Adolfo Hitler, entre otros, pero,
aun mas importante, se pueden extraer datos sobre como fue su desarrollo

como pianista y compositor.

Era el deseo de Vera que estas memorias no se publicaran sino hasta después
de la muerte de ambos, ya que son, en gran medida, una severa y agudisima
critica, no a un pais, a un pueblo, a una cultura (ellos amaban a Wagner, a
Hoélderlin, a Brahms), sino a cierta mentalidad que imperaba en gran parte de
la sociedad alemana, antes, durante y después de la guerra: la intolerancia, la

mediocridad y la pobreza de espiritu [...] (Muench, Vera, 1989: 5-13).

La segunda parte, denominada “Alemania veinticuatro horas al dia”,
titulo casi similar de los fragmentos del Diario o los recuerdos de Vera Lawson
que se publicaron con un lapso extenso de cinco anos, no siendo impedimento

para continuar con el interés que ha provocado su contenido. Se narra en

9 Amiga de Vera Lawson. Hizo la publicacién y traduccién a peticion de ella, solicitando
que después de su muerte (en 1987) hiciera la difusién de este diario. Se trata de una crénica
que abarca de 1937 a 1945.
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éstos como se enfrentd Vera a un general aleman para salvar a su esposo de ir
al frente y la descripcion del bombardeo a Dresden, ciudad natal de Muench.

Asimismo, en 1989, apenas acacecido el fallecimiento del compositor,
Von Gunten Roger! escribié un articulo denominado “Requiem para Gerhart
Muench”, publicado también en Pauta (1989), donde hizo una breve narracion
describiendo algunos aspectos de Muench de los anos setenta, entre los que
sobresalen detalles de su vida en Tacambaro.

Hay folletos o cuadernillos impresos que estan integrados en las graba-
ciones de la musica de Muench, los cuales han proporcionado una buena can-
tidad de aspectos informativos rescatables, tal es el caso del primer disco LP,
grabado por Rodolfo Ponce, donde se incluy6 un argumento o guia con ideas
de Uwe Frisch,'" muy significativo, ya que realiza una semblanza aportando
datos nuevos. Crea una perspectiva, aunque escasa, pero con tintes historicos
sobre Muench, presenta aspectos diferentes a los ya conocidos, encuadrando
un contexto politico, econémico, artistico y cultural de manera breve y concisa
para situar la carrera artistica de Muench. Inici6 con una resefia de la vida
de Muench en Alemania vy, posteriormente, incluyé opiniones sobre el arte, el
romanticismo, la transiciéon neobarroca de Max Reger y de Paul Hindemith,
del porvenir que agité el expresionismo con Schéenberg y Berg, y manifesto la
importancia de Stravinsky. También hace alusién a la trascendencia de la Bau-
haus y su nueva objetividad, aspectos que envuelven y pusieron en cuestién la
carrera artistica de Muench. Después narra su llegada a Estados Unidos, don-

de goz6 de la amistad de grandes personajes de la cultura. Escribe Uwe Frisch:

1 . . . Coe, . - , . C e,
" Amigo del compositor, quien vivi6 cinco afios en Tacambaro, mismo lugar donde residié
Muench.

""" Se dtula “Gerhart Muench Lorinz (1907-1988)”, y fue publicado en Presencias. Gerhart

Muench. Misica para piano (1990).
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La circunstancia de que se trata de un musico notable y erudito de primera
fila, conoce a [...], tales como Pound, Ernst Jinger, Fernand de Cromeynck,
Robert Graves, Aldous Huxley, Henry Miller, Ernst Krenck, Walter Giesiking
o0 Jean Cocteau [...] (1990: 4).

Asimismo, describe sus primeros anos en México, lugares como Chapala
y Guadalajara, de la ciudad de Guanajuato s6lo menciona que vivié ocho afios.
De manera muy limitada, ha hecho alusion a algunas instituciones donde trabajo
como docente y su renacer creativo en México. Menciona a Miguel Bernal Jimé-
nez (1910-1956) '? y a Romano Picutti (1908-1956)," a quienes conocié y entabld
amistad y desarroll6 conjuntamente con ellos “una importante labor pedagogica
desarrollada en los centros de estudio musical superior en el Occidente de Méxi-
co” (Frisch, 1990: 5).

A partir de esos documentos se ha construido la biografia de Muench,
retroalimentada por varias fuentes. Sin embargo, existen varios escritos de
Tarsicio Medina que han sido valiosas aportaciones que resaltan a manera
de sintesis, en particular sobresale una semblanza sobre Muench, la cual se ha
tomado como referencia y base para las demas informaciones realizadas sobre
este compositor, debido a su calidad de primera fuente y por proceder de su
archivo personal que él mismo conserva. Este es el caso del primer trabajo
presentado de manera mas formal que se ha analizado, elaborado como ya
se menciond, por Tarsicio Medina Reséndiz:"* Gerhart Muench. Catalogo de obras

(1998), que considero trascendente por su contenido, en virtud de que ha sido

12 Miisico mexicano que desarrollé el canto gregoriano, el 6rgano y la musica littrgica, entre
otras. Se considera su obra con tendencia religiosa y nacionalista, dejando una escuela importante.

1 , . . . e e, . ~ . ,
3 Musico italiano que residié en Morelia en los afios cincuenta y sesenta. Formé el coro de
nifios “Los ninos cantores de Morelia”, quienes representaron a esa ciudad con mucho éxito.

4 Resguarda el archivo de Muench. Existe un testamento a favor de él siendo ¢l heredero
de su musica y demas documentos.
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una guia confiable, ordenada y a la vez secuencial durante el desarrollo de
este trabajo. Nos ha dado una amplia informacién en cuestion de datos bio-
gréaficos, asi como un catéalogo de obras', los lugares donde radic6 Muench,
asi como comentarios de sus alumnos respecto a su calidad como compositor,
intérprete y maestro. El autor hace énfasis en rescatar a Gerhart Muench en
toda su dimensién, su trascendencia como compositor,'® como intérprete y
otras facetas que cultivo el musico.

Esta biografia se ha reproducido en varias ocasiones, sobre todo para la
informacién que se proporcioné en los libretos de la discografia. En esta edi-
cion presenta un catalogo de las obras de Gerhart Muench, clasificado por gé-
neros musicales,'” incluyendo obras de caracter didactico, un listado cronolé-
gico y otro de grabaciones. Este catalogo es hasta ahora, parcialmente, el mas
preciso (aunque hay que analizar si las siglas de las obras estan estructuradas
bajo las normas del RisM [Répertoire International des Sources Musicales]).'
La elegi, ademas, porque este catalogo se sigue actualizando en lo que se re-
fiere al listado de obras. Desde este analisis nos damos cuenta que el aspecto
docente de Gerhart Muench no ha sido considerado lo suficiente y que deja

ver la posibilidad de estudiarlo desde ese punto de vista.

5 Hasta la fecha es el catdlogo mas difundido, sin embargo, Tarsicio Medina esta realizan-

do la labor de reunir mas obras encontradas del compositor con la finalidad de actualizar esta

clasificacion de obras.

16 Con 125 obras catalogadas, entre las que, a propésito de su actividad pianistica, son 24 para
piano solo, 4 para piano y orquesta, 2 para dos pianos, 2 para clavecin y una cadencia para el Con-
cterto N° 3 de Beethoven (sin contar las recientemente encontradas, pudiendo variar estas cifras).

17 - . . . , , .

" Inicia con un listado de obras instrumentales divididas en: solo, duo, trio etc. Posterior-
bl bl

mente cataloga la musica vocal.

18 Integracion de obras a la base internacional de datos que ha creado la Asociacion del

Repertorio Internacional de Fuentes Musicales, RISM-Internacional, a través de su Redaccién

Clentral Internacional.
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Con la finalidad de conocer y documentar las relaciones e influencias
posibles que durante el desarrollo artistico el compositor tuvo como musico,
ha sido imprescindible realizar una basqueda de los aspectos sobresalientes
que enmarcaron cada una de sus etapas y de lugares donde residio.

No solo los escritos especializados han sido de interés para conocer un
panorama general, también hay redacciones mas encauzadas hacia las situa-
ciones dificiles que vivid Muench durante y después de la Segunda Guerra
Mundial, tal es el caso de un articulo interesante denominado “La segunda
vida de Gerhart Muench” (2001), de Citlali Bayardi, publicado en la revista
Contenido. Se trata de una narracion muy amena que muestra a Muench como
el musico, compositor y gran intérprete que se salvo milagrosamente del bom-
bardeo por los aliados en Dresden, que refuerza lo que ya se ha dicho de su
etapa en Alemania.

Todo comentario escrito ha sido rescatable, ya que se pueden abrir
caminos de informacién que nos den pautas para profundizar en este es-
tudio. Tal es el caso de La misica en Guanagjuato (2000), de Ignacio Alcocer,
también existe el libro Piano del siglo xx. Trece Obras de Autores Latinoamericanos
(2005), de Nieto Velia, que inicia con una breve resefia sobre la vida del

compositor y anade:

En México fue profesor de piano en la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM, de piano y composicién en la Universidad de Guanajuato, en el Con-

servatorio de las Rosas de Morelia, Michoacan y en el Conservatorio Nacional

de Musica de México (Velia, 2005: 44).

Luis Jaime Cortés, en “Apostillas para Gerhart Muench”, publicado
en Heterofonia en 2007, hace un enfoque de su ideologia y el porqué de su
llegada a México, entre otras interrogantes. Muchos y variados datos han
aparecido sobre Muench, debido a los homenajes que se le rindieron por el
cumplimiento del centenario de su nacimiento mediante una diversidad de

ponentes, entre los que se sumaron amigos y discipulos de Muench. En un
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homenaje dedicado a Muench, Heriberto Cortés, en “Presentan discos en
homenaje a Gerhart Muench”, publicadp en Cambio de Michoacdn el 22 de
marzo de 2007, hace una resefia de algunas opiniones acerca del compositor
como pianista, como intérprete de Aleksandr Skriabin y de la critica genera-
da en este aspecto. Otras publicaciones se encuentran en las contraportadas
de material discografico, asi como en los folletos de los discos LP y discos
compactos que se han grabado con sus obras. Estos han sido una fuente im-
prescindible para su consulta, debido a que las obras grabadas hacen cons-
tancia de lo que se dice de ellas, la informacion proporcionada complementa
y amplia el concepto.

Sobre la estancia de Muench en California, Estados Unidos de Amé-
rica, son rescatables los comentarios y referencias que hace Henry Miller en
su libro Big Sur and the Oranges of Hieronymus Bosch (1957), donde exalta la vida
artistica del compositor.

Las vivencias, experiencias y anécdotas son todas de interés debido a
que se devela gran parte de su personalidad, comportamiento o de conductas
que hacen ver el lado humano del artista. En este sentido, tenemos otro arti-
culo denominado “Barcarola”, escrito por Guillermo Sheridan en Letras Libres
en 2010. También han sido datos de gran valia los que hemos encontrado en
la programacion de eventos, carteleras de conciertos y programas de mano
donde se incluyeron obras de Gerhart Muench, tanto de orquestas sinfonicas,
cuartetos, coros y solistas de renombre."

El interés por este compositor no solo fue difundido por los allegados de
Muench en México, también tenemos el hallazgo de la existencia de un docu-
mental sobre Muench con el titulo: 1975 Tacdmbaro, Muench. (1975), de Percy

Adlon (Documentaries and Stage. 1999). Este documental tiene una duracion de 43

g . . . . .
19" Se pueden mencionar los innumerables recitales de piano que han presentado los pia-

nistas Rogelio Barba y Rodolfo Ponce Montero, asi como el Cuarteto Latinoamericano, quienes ha
programado obras de Muench, y la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Guanajuato, entre

otras agrupaciones.
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minutos, de origen aleman, desgraciadamente no se ha podido conseguir para
conocer su contenido, sin embargo, se sabe que en €l se presenta una resena breve
donde se menciona su trayectoria de vida artistica, dando realce a su innegable
sufrimiento durante la cadtica guerra en Alemania, las vicisitudes que pasé en
otros paises en donde siempre florecia su capacidad creadora, su extraordinaria
interpretacion al piano, asi como su cultura en diversos temas; ademas su desa-
rrollo artistico en México hasta su llegada a Tacambaro, un pequeno pueblo de
México que, como ya se ha dicho, eligié para vivir su tltima etapa de existencia.

Finalmente, una vez examinada la bibliografia, la investigacion esta di-
rigida a su trayectoria artistica que se presenta en este libro y, en cuanto a su
calidad de pianista y como profesor, son otras facetas que desarrollo en mi tesis
doctoral, ya que los documentos y escritos sobre lo que hizo en este pais han
dejado un espacio inmenso para abrir lineas de investigacion. Los contenidos
de los mismos, siendo en su mayoria muy escuetos, dan oportunidad para
rchacer una biografia de Muench, en la que ademas se incluye su obra como
compositor. Este contenido nos lleva a conocerlo a través del tiempo, de los
lugares, en donde paralelamente nos daremos cuenta de los hechos y circuns-
tancias que nos permiten conocer mas a fondo dicha vida y obra de Gerhart
Muench y que, como consecuencia, nos ayude a comprobar su importancia

artistica en las diversas ciudades mexicanas en las que residio.



1. ANOS DE FORMACION EN EUROPA Y PRIMEROS EXITOS
ARTISTICOS EN DRESDEN, ALEMANIA (1907-1947)

C on el propésito de acercarnos al conocimiento de la vida y obra de Ger-
hart Muench,' ha sido imprescindible presentar referencias histéricas
de importancia y el contexto donde vivio, el cual fue excepcional en cuanto a
los sucesos histéricos que se desarrollaron en los diversos lugares donde radico
y tuvo estancias breves,? de tal manera que haya claridad en cuanto a los diver-
sos aspectos que enmarcaron su trayectoria artistica en la que fue inherente su

labor como compositor, pianista y profesor.

' Su nombre completo es Ernst Gerhart Miinch Lorenz. Gerhart, en México, escribia su

apellido “Muench”, sin diéresis. En este caso la ¢ suple a la diéresis. Es correcto originalmente
poner “Miinch”, con diéresis. En cuanto a su segundo apellido, en su acta de nacimiento se
aprecia: geb./ abreviacion de geboren (nacido) Lorenz. En Alemania, el segundo apellido (el de
la madre) desaparece. Para el presente texto se denominara Gerhart Muench.

2 Algunos de los principales: en Europa: Dresden, De., Paris, Ir., Rappallo, It., Munich, De., et-
cétera. En Estados Unidos: Big Sur, Cal., y visitas a Los Angeles, Cal. En México llegd a Manzanillo,
Col., vivi6 en Chapala, Jal., sigui6 a Morelia, Mich., Guanajuato, Gto., Tacambaro, Mich., Tepozt-
lan, Mor., regresa a Tacambaro Mich., después en San Cayetano y, finalmente, reside en Tacam-
baro, Mich. Durante este recorrido tuvo breves estancias en Leon, Morelia y Ciudad de México.

[ 25 ]
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Es relevante que quienes tuvieron la oportunidad de constatar su vida
coinciden en que fue excepcional. Lo describen con diversos comentarios ha-

lagadores; he aqui uno de ellos:

Gerhart Muench fue un musico entraiiable cuyo recuerdo evoca atn, en quie-
nes lo conocieron, una amalgama de impresiones que parten de la veneracién
rematando en el respeto y asombro frente al personaje y su obra. Escuchar
su trabajo creativo nos deja, mas alla del regusto de la delectacién sensorial,
la emocién certera de haber vislumbrado sensiblemente los destellos de una

inteligencia musical (Torres, 2004: 8).

Algunos de los que hasta ahora han escrito sobre su vida® se han acerca-
do paulatinamente a descubrir a Muench antes y después de su llegada a Mé-
xico. El centenario del nacimiento de este pianista y compositor (1907-2007)
fue motivo que sirvi6 para dar a conocer su importancia artistica en México
y la consecuente aportacion de aspectos intrinsecos a su personalidad. El co-
nocimiento de este compositor ha implicado descubrir aspectos significativos
desde su tierra natal Dresde, lugar donde inici6 su brillante carrera musical y
que, dadas las circunstancias politicas de su pais, tuvo que emigrar a regiones
insospechadas, hasta los distintos escenarios en México.

Gerahart Muench pertenecié a un pais y a una ciudad con episodios
historicos de importancia mundial. Histéricamente, desde la segunda mitad del
siglo x1X, Alemania ya era potencia internacional tanto en los aspectos econé-
micos, politicos, cientificos y, desde siglos antes, en el area artistica, especifica-

mente en la musica. Tal es el caso de su ciudad natal Dresden,* que ya contaba

3 Tarsicio Medina Reséndiz, Uwe Frisch, Gloria Carmona, Vera Muench, Julio Estrada,

Juan Trigos, Luis Jaime Cortés, José Antonio Alcaraz, Jorge Torres, Roger von Gunten, Henry
Miller, Ezra Pound, entre otros.

* El aspecto cultural distinguia a Dresden. Las bellas artes desde el siglo xvi tuvieron una
importancia primordial, a tal grado que se conocia como una capital barroca, entre los que
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Llustracion 1. Ciudad de Dresden, Alemania.

con una cultura bien desarrollada desde el siglo anterior (ver ilustracién 1). Fue
en esta ciudad, Dresden,” donde naci6 el 23 de marzo de 1907. Fue hijo de
Ernst Robert Miinch y de Lina Cécilie Munch® (ver ilustracion 2). Creci6 en

un ambiente familiar propicio para el desarrollo musical debido a que su padre

destacaron el palacio de Zwinger (restaurado), con una importante galeria de pintura, ahora
monumental recinto destinado a las fiestas al aire libre, iglesia de la Corte, palacio japonés en la

ciudad nueva, diversos castillos a los alrededores, entre otros.

5 Dresden es capital del estado de Sajonia. Se ubica en un contorno caracteristico de la

region de Sajonia, en la llamada Alemania herciniana, cuyos paisajes son sucesiones de cimas
redondeadas cubiertas de bosques, separadas por valles, depresiones y donde cruza el rio Elba

que fluye por canales proglaciares.

6 Lina Cicilie Lorenz se casé dos veces. Gerhart es hijo del segundo matrimonio de ella.

De su primer esposo tuvo un hijo (se desconoce su nombre), por lo tanto Gerhart sélo tuvo un

medio hermano, ya que su madre no tuvo mas hijos ni del primer ni del segundo matrimonio.

27
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fue un distinguido profesor del Conservatorio de Dresden’ y, por consecuen-
cia, educod a Gerhart en el estudio de la musica desde muy temprana edad,
iniciandolo asi en una importante carrera artistica.

Fue trascendente el hecho de que su padre guiara la educacién musical
basandose en el talento natural de su hijo Gerhart y, siendo profesor de ese
prestigiado centro de estudios, es muy seguro que conociera la disciplina nece-
saria y la metodologia adecuada para que Gerhart tuviera progresos significa-
tivos. Esto significa que es predecible que en sus primeros afios de vida tuviera
contacto con un aprendizaje eficaz de la técnica e interpretaciéon pianistica

que posteriormente desarrollaria como alumno de ese Conservatorio.

En Dresden Florencia del Norte (por lo menos eso fue hasta su brutal, estipida
e inutil destrucciéon en febrero de 1945), en el seno de una familia refinada y de
buena posicion, nace el 23 de marzo de 1907 Gerhart Muench, quien andando el
tiempo habria de convertirse en un avanzado exponente de su medio y de su época.
Musico sumamente precoz, sino incluso verdadero nifio prodigio, debido en parte
a su propio e indiscutible talento, y en parte a las enseflanzas (y aqui quiza quepa

suponer también a las presiones si es que no a las exigencias) paternas (Frisch, s/d).

No obstante, apenas a los siete aios de edad, aparentemente Muench y
su familia sufrieron los primeros estragos a consecuencia de los factores adversos
que Alemania tenia con las demas naciones en el panorama mundial. Fue en
1914, al inicio de la primera guerra mundial,” cuando todavia la familia Muench
vivia comodamente en Dresden: “Gerhart Muench nacié un 23 de marzo en el

seno de una familia refinada y de buena posicion” (Frisch, s/d) (ver ilustracion 3).

7 El nombre completo de esta institucién es Conservatorium fiir Musik und Theater zu

Dresden (Conservatorio para Musica y Teatro de Dresden).

8 . L. , C ., o, .
El imperialismo aleméan adquirié una forma extremadamente dinamica, pero peligrosa

para la paz: el pangermanismo. De crisis en crisis, estallo la Primera Guerra Mundial (1914),
cuya verdadera causa fue el doble antagonismo, franco-aleman y austro-ruso.
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Llustracion 2. Acta de nacimiento de Gerhart Muench.

Fuente: Archivo Muench-Medina (AvM).
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Lo anterior nos hace ver que a pesar de las circunstancias de la Primera
Guerra Mundial, su infancia estuvo muy favorecida desde el punto de vista
cultural y sobre todo musical, ya que siempre estuvo rodeado de aspectos muy
significativos, como lo fue su propia familia, en la que su padre contaba con
un prestigio y estabilidad econémica.” Es comprensible que en ese ambiente
rapidamente se presentara en publico (coinciden quienes han escrito sobre él,
basados en la recopilacion biografica escrita por Tarsicio Medina), debido a
que Gerhart a los nueve anos de edad ofrece su primer recital de piano (Me-
dina, 1998: 13), evento que lo dio a conocer en 1916. Es posible que el pro-
grama'’ haya sido de un nivel importante, ya que se presentdé como un evento
relevante. Escribe Roger von Gunter, en “Requiem para Gerhart Muench”,
publicado en Pauta: “Habia sido nifio prodigio en Alemania, y luego uno de los
planistas mas conocidos de Europa” (1989: 6-8).

Sin embargo, la época sigue siendo dificil, y aun con el beneficio que le
ofrecia su ambiente, era factible no tener una seguridad de que sus estudios de
piano y composicion, principalmente, fueran a tener éxito. Al respecto, sefala

Uwe Frisch, en La poética y metafisica de un compositor:

En lo histérico y politico, la primera guerra mundial ha barrido radicalmente
el ambiente; los bolcheviques han tomado el poder en el antiguo imperio de
los zares; en tierras alemanas la revolucion y la rebeldia anidan en el animo

colectivo (Frisch, s/d).

¥ Durante el homenaje al Centenario de su muerte (1907-2007), Tarsicio Medina menciona
que la casa de los Muench constaba de varios pisos y contaba con “un gran salén de musica en

el que habia inclusive, un 6rgano tubular”.

19" Muchos de los documentos personales se perdieron durante la Segunda Guerra Mundial.
Debemos recordar que la ciudad de Dresden fue destruida casi en su totalidad.
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Como se podra observar, ain con las circunstancias politicas muy liga-
das a los conflictos bélicos' y el temor de la sociedad de lo que se avecinaba,
aunado a la situaciéon de Dresden como punto estratégico geografico, no afec-
t6 a Muench en primera instancia, ya que ¢l proseguia normalmente con sus

estudios en el conservatorio.

i
i
|

&

And

=
Llustracion 3. Gerhart Muench de nifio, su padre

Ernst y su madre Lina Cectlia. Fuente: Av.

" La Alemania de finales del siglo XIX tenia una estabilidad econémica, no obstante, es

probable que a raiz de los sucesos de la Primera Guerra Mundial se presentaran problemas que
afectaron a la poblacion: inflacién, desempleo, corrupcion oficial, desanimo colectivo, entre otros
aspectos que hicieron que a partir de 1914 y hasta 1929 perjudicara a los sectores de esas regio-
nes, incluida la ciudad de Dresden que, por su ubicacién, seria un punto central en los conflictos
bélicos posteriores. Como es de suponer, es muy posible que la mayor preocupaciéon para los
habitantes fuera el nacionalsocialismo hitleriano que crecia y ascendia, oscureciendo el futuro.
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Siendo adolescente, a los catorce anos de edad, es factible que ya con-
tara con una madurez pianistica necesaria para interpretar el repertorio re-
querido y programado de un conservatorio. Asimismo, es posible que conti-
nuara viviendo en un contexto musical como cualquier estudiante de musica,
influenciado de los aspectos que rodean una institucién: alumnos, profesores,
catedras, materias de los programas de estudio, audiciones, exdmenes, desar-
rollo creativo, etcétera. Ademas, se deduce que haya asistido con frecuencia a
los diversos eventos musicales, especificamente a los conciertos, siendo posible
que escuchara a pianistas de renombre, asi como de otros instrumentos, gru-
pos de camara, corales, sinfonicas y filarmoénicas con las que, mas tarde y a
temprana edad, participaria con una de éstas en calidad de solista. Fue el con-
cierto para piano y orquesta de Iranz Liszt, compositor elegido para realizar
el intensivo estudio correspondiente para interpretarlo en 1921 y del cual se ha

manifestado que tuvo bastante éxito:

A'los 14 interpret6 el concierto en La Mayor de Iranz Liszt, acompanado por
la Orquesta Filarmonica de Dresden, siendo este punto de partida de una ca-

rrera luminosa que habia de asombrar a Europa (Medina, 1998: 13).

Quiza este acontecimiento haya sido muy significativo para Muench,
debido a que, siendo un alumno de penultimo aflo de su carrera en el Con-
servatorio de Dresden y el hecho de haberse presentado con la filarmoénica de
su misma ciudad, adquiria el compromiso de seguir desarrollando su técnica
e interpretacion del piano y el cimulo del repertorio tanto tradicional como
de la época.

Para dar una vision amplia sobre su formacion, podemos observar que
la musical fue preponderante en su juventud, esto aunado a otros estudios que
captarian su atencion. Es importante mencionar que, aunque haya dedicado
mucho tiempo al piano, muy probablemente tuvo que invertir mucho esfuerzo
en otras asignaturas que conformaban el plan de estudios establecido en el

conservatorio para obtener la respectiva aprobacion. Comenta Tarsicio Medi-
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na: “Alos 15 anos fue graduado con honores en el Conservatorio de Dresden,
donde habia cursado los estudios de Composicién y Teorfa, asi como Organo
y Piano” (1998: 13).

Es sobresaliente que a los 15 afos de edad se haya graduado de dicho
conservatorio (ver ilustracion 4), ya que las edades aproximadas para un tér-
mino de estudios son entre los 20 y 24 afios, y en el término que concluyo

Muench apenas seria un estudiante de ensefianza media."”
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Llustracion 4. Conservatorio de Misica y Teatro de Dresden.

Portada del certificado de estudios. Fuente: M.

12" La escolaridad obligada en Alemania es de diez afios (cuatro para el nivel primario y de
seis a ocho afios el nivel secundario), el cual se divide en varios tipos, de acuerdo con la capa-
cidad del alumno, segin lo determinado por el profesorado: Gymnasium, Realschule, Haupts-
chule y la Gesamtschule. Estos niveles preparan la ensefnanza profesional. Muench ingresé pos-

teriormente al Gymnasium, donde se eligen a los niflos mas inteligentes.

33



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

34

Por otro lado, los contenidos de las materias antes citadas las tuvo que
haber desarrollado intensamente, ya que fueron las principales areas en las
que obtuvo su formacién musical, en las cuales, como se ha visto, predominé
el piano y la composicion, aspectos que, posteriormente, atraerian la atencion
publica por la eminencia que demostr6 en esos aspectos artisticos.

Paralelamente a su formaciéon musical, se hace necesario aproximarnos a
conocer la importancia del ambiente artistico que prevalecia en esa época, pues
éste de alguna manera influy6 en su trayectoria musical. A finales del siglo x1x
y en la primera mitad del siglo XX surgieron las raices de los nuevos conceptos
musicales, las técnicas y estéticas' que darfan origen tiempo después a la musica

contemporanea. Serge Gut, en “La musica moderna de 1900 a 1945, anota:

Uno de los factores que contribuyeron a crear esta diversidad (de estilos) fue la
oposicion franco-germanica. Esta rivalidad domina toda la musica de la prime-
ra mitad del siglo XX [...] salvo una importante excepcion: Rusia [...] Francia
muestra cierta inclinacién por el estatismo cuya traduccién estética seria el

impresionismo (Gut, 2001: 666).

En el medio artistico, la fuerza que imperé en el siglo anterior, el ro-
manticismo, poco a poco declinaba ante el surgimiento de nuevas propues-
tas creativas anteriormente citadas. Es factible que Gerhart Muench, dada su
comprensible juventud, atin no alcanzaba a visualizar la importancia de los
nuevos estilos y caminos que seguiria la musica germanica: compositores que
antes de su nacimiento, durante su nifez y juventud de Muench, manifestaron
tendencias que no sélo en Alemania fueron novedosas, sino en casi toda la

Europa occidental y su respectiva repercusion a nivel mundial.

13 Aproximadamente dos décadas antes del nacimiento de Muench surgieron las grandes

corrientes que atravesaron la primera mitad del siglo XX, entre las que se encuentran el pos-
romanticismo, impresionismo, expresionismo, dodecafonismo y neoclasicismo que, podemos

decir, tienen en Paris y Viena sus dos principales focos de irradiacién o difusion.
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Un hecho es indiscutible: como nativo y residente de Dresden, Gerhart Muench
crece syjeto a la influencia de un medio que no soélo corresponde a un auténtico
centro cultural de primer orden, sino también- y esto es quiza mas decisivo atin- a
un centro rector de la apasionada, vigorosa y violentamente discutida revolucion

artistica por entonces en curso, esto es, el movimiento expresionista (Frisch, s/d) .

En esta primera etapa que vivid Muench en Dresden (hasta los 21 afios
de edad) es posible que estuviera enmarcada por la influencia vienesa: el pos-
romanticismo estimado entre 1890 a 1910, donde bien puede considerarse la
transicion al neobarroco de Max Reger'* y la de Paul Hindemith," el expre-
sionismo atonal entre 1910 a 1923 y la técnica del dodecafonismo'® en 1923 y
1938, siendo Arnold Schonberg!” y Alban Berg'® sus principales exponentes.
Para Muench, dichas corrientes musicales de ninguna manera pasaron desaper-

cibidas en su futura labor artistica, tanto como intérprete y como compositor.'?

4 Max Reger (1873-1916) fue un compositor, director de orquesta y pianista alemén. In-
fluenciado por Bach, quien determino su estilo.

15 El compositor aleman mas celebrado en aquellos afios era Paul Hindemith (1895-1963), ad-

versario del dodecafonismo, fue quien mejor logré sustraerse del posromanticismo. Gerhart Muench
conoci6 a Hindemit, ya que éste seleccion6 una de sus obras en un concurso de composicion.

6 Hasta la Segunda Guerra Mundial, el dodecafonismo era un fenémeno minoritario

%sncluso marginal®s en la cultura alemana, pues se centra esencialmente en Viena. La musica
dodecafénica es aquella que utiliza una serie de doce sonidos de la escala cromatica, en un
orden inmutable y fijado previamente.

17 Arnold Schénberg (1874-1951) compositor alemén, su primer estilo es de cardcter pos-

romantico, pasa a un segundo denominado expresionista y se define en su tercer estilo: el do-
decafonismo.

18 Alban Berg (1885-1935) pertenece a la “trinidad vienesa”, junto con Schénberg y We-
bern. Lirismo y sentimiento dramatico son dos constantes en su estilo.

19" Desde 1890 a 1918, el impresionismo ya abria otra estética muy en boga con Debussy y

Ravel. De 1918 a 1939 surgi6 el llamado neoclasicismo. Como se observa, ése era el medio artis-
tico musical donde surgian estas tendencias.

35



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

36

PRIMERAS COMPOSICIONES Y FORMACION HUMANISTICA

Mientras el desarrollo musical seguia su curso histérico con dichas tendencias
compositivas, Muench continuaba con un importante inicio en la composi-
cién, ya que apenas a los 17 afos de edad participé en un evento donde se
daban a conocer obras de vanguardia y estrenos: el Festival de Musica Nueva

de Dresden. Tarsicio Medina comenta:

La primera presentacion de una composicion suya, fue por Paul Aaron en 1924
en el Festival de Musica Nueva en Dresden, interpretando el Concerto da Ca-

mera para Violin, Cello, Piano y Cuerdas [...] (Medina, 1998: 13).2

En 1926, dos anos después, Paul Hindemith seleccion6 entre dos-
cientas obras su Concierto para piano, maderas y cuerdas (Frisch, s/d) (aunque
en el catalogo del mismo auto lo tiene clasificado como Concerto da cdmera,
para violin, cello, piano y cuerdas, que se estrené en el Festival Internacional de
Misica Contemporanea, dirigido por Hermann Scherchen, celebrado en

Donaueschingen.?!

[...] y a los diecinueve, Paul Hindemith selecciona su Concierto de camara
(perdido en la Segunda Guerra Mundial), de entre doscientas obras para ser

estrenado [...] (Frisch, s/d).

Tal vez la importancia para Muench de que Hindemith haya seleccionado,
entre una gran cantidad de obras, la suya, no solo se debia a que este compositor

tenia una reputacién musical, ya que defendia el posromanticismo, y ademas era

20 Estrenado en Dresden en 1924. “Neue Musik” por Paul Aaron, director.

21 Festival Internacional de Msica nueva en Baden Baden.
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experto en la practica instrumental.”” Lo anterior nos hace ver que esta composi-
ci6n seleccionada de Muench pudo haber tenido caracteristicas aun no contem-
poraneas, sino tal vez fue realizada con una escritura tradicional. Sin embargo,
esto no lo podremos saber, sino sélo deducirlo, con base en su etapa incipiente
como compositor, pues esta obra se extravio en la Segunda Guerra Mundial.

Muench continué componiendo, y en 1926, Paul Klee # (que Tarsi-
cio Medina lo describe como mozartiano apasionado y excelente violinista)
estrena una composicion suya** en la inauguracion de la Bauhaus en Dessau.
Esa colaboracion con la Bauhaus tue la de participar con la musica para dicha
inauguracion. La obra tuvo que haber sido para violin (no se sabe si fue solo
o una obra con orquesta), ya que Paul Klee, como se menciona, fue violinista.
Para ese entonces Muench contaba apenas con 20 afios de edad.

Muench no sélo tuvo una formacién en el aspecto musical. El estudio
una gran diversidad de materias humanisticas, las cuales siempre lo diferencia-
ron en su trayectoria artistica. Es en esta época cuando Muench tuvo un desa-
rrollo cognitivo extraordinario, ya que su capacidad intelectual estaba a toda
prueba debido a la infinidad de temas que tenia que aprender paralelamente
a la musica. Entre esos estudios destacaban los idiomas. Tarsicio Medina, en
su Archivo Muench-Medina (AMM), menciona que “A los 18 afios se gradud de
una importante institucién, la Vitzthum Humanistic Gymnasium donde estu-

di6 (Latin, Griego y Irancés)”. Lo anterior bastaria para saber que Muench

22 Es pertinente mencionar que Hindemith estuvo mucho tiempo defendiendo el posromanti-
cismo. Amaba la practica instrumental: buen violinista y notable intérprete de viola, formé parte
del célebre cuarteto “Amar”, al que acompafié en sus maltiples giras por el mundo. Su experiencia
como intérprete lo llevé a privilegiar el aspecto artesanal del oficio del compositor (Gut, 2001: 689).

2 Pintor alemén nacido en Suiza (1879-1940). Fue profesor de la Bauhaus. Gloria Carmo-
na lo menciona como pintor, y lo confirma Uwe Frisch al mencionar “el abstraccionismo lirico
de Kandisky y el no por disciplinado menos fantastico juego estético de un Paul Klee”. Medina

afirma que estreno la obra para violin de Muench, entonces practicé las dos artes.
2 Esta obra no se encuentra en el catalogo cronolégico de obras realizado por Tarsicio
Medina. Tal vez sea una de las que se perdieron durante la Segunda Guerra Mundial.
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no solo tuvo la capacidad para realizar una carrera musical “normal”, sino
que se dio tiempo para graduarse en esos estudios donde ademas cursaba las
materias de religién, matematicas, entre otras, como se puede apreciar en el

documento que avala esos estudios:

Muench no fue s6lo musico. Su vocaciéon mas intima es la de un auténtico huma-
nista y hombre de letras, manejaba la filologia clasica, latin, griego, conocedor
profundo de las artes plasticas, entendido en la literatura y la antropologia, mi-

tologia, religiones comparadas y estudioso de la filosofia (Medina, 2001: 1. CD).

Asilo demostr6 durante casi toda su vida, pues en cada lugar que llegaba y
donde residia rapidamente hacia amistades intelectuales, entre los que se encon-
traban pintores, poetas, escritores, musicos. Su relacion con ellos se reflej6 no solo

en la creacion musical, sino también en sus escritos donde se incluye la poesia:

Esto es practicamente desconocido en ¢él, pero también es sorprendente su obra
poética; sorprende que en su herencia se encontrara una obra poética tan vas-
ta, tan profunda en contenidos y en simbolismos de la cultura griega clasica

(Medina, 2001: 1. CD).

Su gusto por este arte siempre estuvo latente, el cual practicé con base
en sus conocimientos que obtuvo en la Vitzthum Humanistic Gymnasium, siendo
esto un aspecto muy creativo y poco difundido. Posteriormente, se ha compro-
bado que fue excepcional en cuanto a sus conocimientos de filosofia, literatura
y religiones comparadas, entre otras areas de tipo humanista, como ya se ha
apreciado (ver ilustraciéon 5).

Por otro lado, desde esos anos, como se ha mostrado, Muench era un hom-
bre muy dinamico, inquieto y siempre con una curiosidad innata sobre los as-
pectos que le interesaban. Tal es el caso que en 1926 y en 1927 a sus 20 anos de
edad se encuentra participando y experimentando con las pianolas y en 6rganos

eléctricos, especificamente perforando los rollos destinados a estos instrumentos
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Llustracion 5. Certificado de estudios. Malerias y firmas de sus profesores. Fuente: AMM.

39



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

40

(cerca de cincuenta anos antes que Conlon Nancarrow),” con partituras escritas
por él, Ernst Toch? y Paul Hindemith.?” Ello con la inquietud de conocer las po-
sibilidades de la generacién mecanica en la musica.”” Tarsicio Medina especifica
que fue una composicion con la que participé Muench y que fue mostrada en el
Festival Internacional de Musica de Donaueschingen en Baden-Baden, anterior-
mente citado. Este dato coincide en mencionar que Ernst Toch y Paul Hindemi-
th también compusieron obras para este instrumento, anadiendo, ademas, que
Muench, conjuntamente con ellos, fueron los primeros compositores para este gé-
nero en Alemania (Medina, 1998: 13). Se deduce que es viable que ellos primero
experimentaran y realizaran diversos “ensayos” antes de componer la o las obras
que inscribieron en dicho festival. Lo importante de lo anterior es percatarnos que
Muench se encuentra lleno de curiosidad, dvido por conocer otras formas de ha-
cer y reproducir musica y, sobre todo, siendo muy joven estaba siempre dispuesto
a conocer las tltimas tendencias tanto en la composicion como, en este caso, de
la musica mecéanica. Durante este periodo, y antes de que partiera hacia Francia

e Italia, Muench recorrié ciudades alemanas presentando recitales y conciertos.

EL CONCERTISTA EN FRANCIA E ITALIA (1928-1937)

En estos lugares Muench vivi6 paralelamente la tltima década del neoclasicismo

musical y; contra lo que directa o indirectamente procedia de €l, el posromant-

> Compositor mexicano de origen estadounidense (1912-1997), quien, junto con Rodolfo

Halffter y Muench, fueron los tres musicos de gran importancia que eligieron vivir en México.

% Compositor y pianista austriaco (1887-1964).

27 Muench no fue alumno de Hindemith, pero tuvieron relacién cuando éste seleccioné su

concierto de camara entre doscientas en el Festival Internacional de Donaueschingen.

28 . . .., . .
% La firma berlinesa Balser le requiere la composicién de una obra especial para piano me-
canico, asi conjuntamente con Hindemith y Ernst Toch se convirtieron en los tres primeros com-

positores en este género. Cabe mencionar que Stravinsky también estuvo muy interesado (AMM).
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cismo y el impresionismo. Es posible que el ambiente francés e italiano (como en
Europa en general) estaba impregnado por estas nuevas propuestas y que, quiza,
Muench conocié mediante el repertorio pianistico.”” En esta etapa, Muench tendria
un impulso artistico muy dinamico, ya que viajaba de modo constante por diversas
ciudades de Europa, sobre todo por Italia. Al respecto, comenta Medina: “Presentd
conclertos y recitales en las principales ciudades de Alemania [...] algunas presenta-
ciones en conciertos (Paris, Zurich, Florencia y Roma)” (Medina, 1998: 13).

Sus conciertos fueron célebres, al grado que se menciondé de €l segin,
palabras de Tarsicio Medina, que habria de asombrar a Europa, hasta el
punto de hacer exclamar después al prestigiado critico Alexander Berrsche
en el periddico de Munich Miinchner eitung (1939): “Es dificil comparar a
Gerhart Muench con alguien. Parece ser el tltimo de una raza desaparecida
de gigantes” (Medina, 1998: 13).

Como nos damos cuenta, la referencia que hace de Muench como
planista es una narracién que, con pocas palabras, describe a un musico ex-
traordinario.

A partir de 1928, Muench parte hacia Francia e Italia, donde es
posible que el ambiente haya sido adecuado debido a la situacién artistica
de primer orden que imperaba en esos paises. Como era su costumbre,
entré en contacto con varios personajes de Paris durante los afos veinte,

ya que solia alternar con artistas y humanistas mas considerables de su

29" Uno de los principales (que hasta hoy dia se programa en los repertorios de los pianistas)
es, entre otras corrientes, el ya mencionado impresionismo musical, sobre todo de sus maximos
exponentes: Debussy y Ravel.

39" Uwe Frisch, Julio Estrada y Tarsicio Medina no se ponen de acuerdo en el ano de salida

de Alemania, ya que, por un lado, Frisch menciona de manera muy general que fue “a princi-
pios de los afos treinta, a los veintitrés anos de edad”, por otro, Estrada dice “hacia sus quince
anos es apoyado familiarmente para vivir durante una década en Irancia e Italia”, pero Medina
menciona que los aflos en que estuvo en Francia e Italia fueron de 1928 a 1937, siendo ésta la
informacién mas precisa, pues el dato es tomado del archivo Muench-Medina.
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entorno, como Jean Cocteau® y quiza mas tarde, en Italia, con Aldous Hu-
xley* (quien sale de Italia justo en 1937 para radicar en California, donde
coincide con Muench al inicio de los afios cincuenta) (Estrada, 1988: 8). En
aquellos afos conoce a tres estadounidenses notables enfrascados en pro-
yectos creativos: George Antheil,* el poeta Ezra Pound ** (ver ilustracion 6)
y la violinista Olga Rudge.®

Por la manera extraordinaria de su interpretacion pianistica en sus re-
citales, rapidamente atraia la atencién y tal vez ése era un medio para darse a

conocer y, a al mismo tiempo, entablar relaciéon con personalidades. Escribe:

Frecuenta a lo mas granado de la intelectualidad francesa de la época y en Italia
una relacion amistosa con Ezra Pound [...] al encontrarse con humanistas y hom-
bres de letras, hablar de artes plasticas, antropologia, mitologia y religiones com-
paradas, filosofia y filologia clasica, encuentra el ambiente propicio para ahondar

en el conocimiento del universo césmico del hombre (Medina, 1998: 13).

Durante esos ocho anos continu6 sus estudios de manera muy dinamica.
Tarsicio Medina menciona que estudi6 literatura y filosofia, dedicando de ma-

nera completa y exhaustiva a la composicion or supuesto, al piano. Ademas
bl J p)

31 Poeta, novelista, dramaturgo, pintor, disefiador, critico y cineasta francés (1892-1963). Miem-

bro de la Academia Francesa y Miembro Honorario del Instituto Nacional de Artes y Letras de
Nueva York. Inmanejable cabeza del movimiento anarquista donde confluyen multiples extranjeros.

32 Musicélogo y escritor inglés (1894-1963). Defensor del anarquismo. Emigré a los Estados
Unidos de América, donde muri6 en los Angeles, California. Conocido por sus novelas, ensayos,
relatos cortos, poemas e historias para peliculas. Criticé los roles sociales, las normas y sus idea-
les. Es considerado lider del pensamiento moderno.

3% Compositor pianista ¢ inventor (1900-1959).

3 Poeta, amigo de Muench (1885-1972).

% Violinista estadounidense, esposa de Ezra Pound (1895-1996).
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Ilustracion 6. Ezra Pound.

es posible que tuviera inquietud por la investigacion musical.”® No descuidé el
concertismo y se presentaba en afamadas ciudades europeas, como ya se ha
comentado. Tenemos como evidencia un listado de las obras que testifican el
repertorio que interpretaba en estos conciertos (ver ilustracion 7), aunque fue
realizado por el propio Muench hasta 1947, nos da una idea de dichas obras
para piano que fue acumulando, sin embargo es de suponer que Muench, te-
niendo cinco afios de egresado del conservatorio de Dresden, tocaba el reperto-
rio tradicional: Bach, Beethoven, Brahms, Chopin, Schumann, Debussy, Ravel,

etcétera, al grado que se mencion6é que Muench era romantico en ese entonces:

36 : : Sy . . .
No propiamente la investigaciéon formal. Muench solia realizar busquedas de manus-
critos y partituras musicales en diversos lugares, con el fin de transcribirlos y posteriormente

ejecutar la musica.
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Muench fue un artista en toda la extension de la palabra. Un artista en el sen-
tido en que el Romanticismo concibi6 el término y al genio romantico: indivi-
dualista y rebelde por naturaleza, a la busqueda de lo excepcional y en pos de

la libertad y expresion artistica (Carmona, 1995: 32).

Como pianista, Muench se dio a conocer en esos paises, y la critica

seguia siendo favorable para un musico que se abria paso en sus aflos veinte.

Y brotaron asi, como ecos, infinidad de voces que anunciaban a los cuatro vientos
la aparicién de un nuevo artista: —Talento prodigioso— (Los Angeles Tumes). —

Toco con un dominio tGnico y soberano— (/l Messagero. Roma) (Medina, 1988: 13).

Ademas de su repertorio tradicional, es factible que, siendo un compositor
que también ya se habia iniciado en la musica moderna y contemporanea de su
época, interpretara a compositores como Scriabin,” Bartok, Stravinsky,™ etcé-
tera (como posteriormente se comprobo en sus recitales que efectué en México,
mediante los programas de mano). Después de Alemania, Muench vivi6 en Pa-
ris, Zurich, Ilorencia y Roma, entre otras, donde también presentaba conciertos.

Las circunstancias politico-ideologicas que influyeron histéricamente
en Europa, en sus inicios y durante esa etapa, es posible que no fueron impedi-
mento para Muench vy, a pesar de ello, se puede comprobar que siguié con una
impresionante actividad musical, debido a que por casi una década “presenta
ahi recitales y acompana al piano a la violinista estadounidense Olga Rudge,
amiga intima del poeta” (Medina, 1998: 9).

El lugar que se refiere es Rapallo, Italia, donde se menciona que
Muench esté instalado ahi (quiza) de 1930 hasta 1935, y que presento recitales

de piano. Es de suponer que no solamente en ese lugar los interpretd, sino que

37" Compositor y pianista ruso (1872-1915). Fue un msico predilecto de Muench.

38 Compositor ruso (1882-1971).
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Bn_n_xd'funkprogram- Donnerstag 24, 7, 47 <
' Tscherepnine: ‘ 4 Konzert-etiiden
: ‘Ravels: - Valses nobles
3 F;‘eytas‘: . '~ :Giranda .
Plitter: S 4. Sonate
Eartoz: - Sonate
Frescobaldi ~ Toccata und 4 Fugen
Lijbeck : Kleviermusik
, Debussy ; Suite bergamasque

‘0144171\/- Couq_,‘p) b f.

Llustracion 7. Listado de obras para piano en 1947. Fuente: AMM.

en algunas ciudades principales de Italia, como ya se mencioné, en Florencia,
Roma, ademas en Capri, Napoles y en Torino. Se hace alusion a esta Gltima
porque hay un dato que hace mencion sobre las visitas continuas que realizo

al conservatorio de ese lugar:

Durante esos afios (1928-1937) adicion6 sus actividades con la ensefianza pri-
vada de la composicion musical, teoria y piano y algunas comisiones especiales

por el Conservatorio de Musica de Torino, Italia (Medina, 1998: 13).

La reflexién de la cita anterior es importante en virtud de que hasta
este momento vemos que Muench atin no tiene un trabajo estable en alguna
Institucion; parece ser que su modo de retribucién econémica es lo que ga-
naba de los recitales y de esas “comisiones especiales”. (A qué se referia con
“comisiones”? Lo mas seguro es que, de acuerdo con lo que ¢l hacia, se referia
a composiciones, recitales y clases.

Su vida en Italia era muy productiva, si no en lo econémico, si en lo

artistico. Gerhart Muench en Italia logré con sus companeros Ezra Pound y
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Olga Rudge realizar acciones para dar a conocer nuevamente la musica de
Antonio Vivaldi, con la que aportaron un resurgimiento a la musica instrumen-
tal. Parece ser que este matrimonio (Pound y Rudge) solian ser muy activos, él
como poeta y ella como violinista, también tenian mucha diversidad de desa-
rrollo artistico debido a que se debe a Olga Rudge la recuperacion de la masica
de Vivaldi, objeto de los Concerti Tigulliani que organizé con Pound (Estrada,
1988: 9). Muench participé como intérprete y como transcriptor.’ Ademas de
esta actividad, realizd transcripciones de antiguos compositores italianos.*” Se
menciona que el hijo del musicélogo Oscar Chilesotti *! (sin saber su nombre
todavia), puso a su disposicion varias partituras de los siglos X1v y Xv, manuscri-
tos indescifrables y atn no publicadas (Frisch, s/d), para que Muench trabajara
la transcripcion de ellas.* Por estos datos es probable que Muench, a la manera
de Bach, tuviera que haber aprendido de los compositores italianos del renaci-
miento y que, a través de la manipulacién directa de los contenidos musicales,
se diera cuenta de la manera o el estilo en la composicién. Por tltimo, cito las
ciudades de Capri y Napoles, porque en esos lugares Muench vivié un suceso
importante en su vida: conoce en 1937 (a los treinta afos de edad) a quien seria

su esposa: Vera Lawson (ver ilustracion 8).

39 A Muench se debe, segun consta en los papeles reunidos por Diane J. Ducharme, la

transcripcion del Concerto Op. 6, N°. 1 en Sol menor para violin y orquesta, de Vivaldi.

0" También nos hace ver su inquietud por hacer busqueda documental, ya que se menciona
que ademas de componer y de presentar recitales, también se daba tiempo para ir a los museos

y descubrir partituras para transcribirlas.

' (1848-1916). Transcribié musica antigua, en especial la de laad, y publicé una importan-

te biblioteca de rarezas musicales.

12 Algunas composiciones que si fueron publicadas son otras transcripciones que Muench
trabajé de unas cantatas de compositores anénimos del siglo Xv1, también italianos, las cuales
descubri6 en el atico del Museo Quirini-Stampalia, en Venecia. Esos manuscritos que transcri-
bi6 eran piezas para violin, piano, orquesta de camara, etcétera. La revista cultural Atheneo de
Venecia publicé algunos de estos trabajos en 1934.
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Llustracion 8. Muench y Vera con atuendos en sus cabezas en su matrimonio

(de pie de derecha a 1zquierda) Fuente: Av.

En Italia conoce en Capri a Vera Lawson, notable poetisa norteamericana, y se casa
con ella en Napoles en septiembre de 1937. Iniciando asi un matrimonio que dur6

cincuenta afios, pese a que no se le auguraron ni tres de existencia (Frisch, s/a: 4).

Se sabe que Vera fue amiga del matrimonio Pound y Rudge, debido a
que tenian cierta afinidad, era norteamericana como ellos y conocida también
en el &mbito donde se desenvolvian, ademas, tanto Vera como Pound eran es-
critores y poetas. La importancia de Vera al lado de Muench fue determinante
por los sucesos que mas tarde vivirian durante la Segunda Guerra Mundial v,
posteriormente, durante los viajes a paises donde residirian.

Durante los afos treinta, se considera que fue una etapa de amistades
unicas, tal vez la vida era grata y siempre constructiva. Gompuso los Estudios
para piano (1935), hechos en Rapallo, Italia. Asimismo, datan de esa época So-

nata para violin y piano (1938), Trio con piano (1938-1939) vy, sobre todo, Kreisleriana
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Nova (1939), esta Gltima realizada durante los primeros afios de su relaciéon con
Vera Lawson (Carmona, 1995: 39).
Muench, como pianista, seguia impactando al pablico italiano, como lo

ratifica el comentario siguiente:*

[...] es una maravillosa sorpresa en el horizonte pianistico aleman. Desde
que Gieseking comenzé a conquistar el mundo musical hace 25 afios, no ha
habido otro pianista aleman que pueda mas que Muench en la naturalidad
de su talento, en su madurez y en la sencillez de su gran virtuosidad (Medina,

1998: 13).

Para comprobar el dato, en cuanto a la comparaciéon con Walter
Gieseking,** Julio Estrada menciona: “La comparacién no resiste porque
Muench pertenece al virtuosismo de la escuela de Liszt” (Estrada, 1988: 9).
A decir de esta afirmacion, Estrada no proporciona mas informacién o una
referencia en este texto, tal vez ¢él siendo su alumno ya tendria algin comen-
tario de conocidos, discipulos o de profesores en cuanto a si pertenecia a
esa escuela vy, st analizamos a detalle la cita, el autor no estd hablando sobre
la técnica especifica, sino solo se refiere al talento natural, a la madurez (de
interpretacién) y a la sencillez (sin alardes en la ejecucién) y lo pone a la
altura de Gieseking. Al respecto, David Gutiérrez Ledesma® en entrevista

nos comenta:

5 Hamburger Anzeiger. Dr. Walter Hapke. 5-12-1939. AMM.

' Pianista y compositor franco-aleman (1895-1956). Estudié con Karl Leimer en el Con-
servatorio de Hannover, Alemania, con quien posteriormente escribiria un libro: La moderna
¢gecucion pranistica, que nos da técnicas y un método para memorizar. Se le reconoce como un
gran intérprete de Chopin, Mozart, Debussy y Ravel, entre otros.

5 Pianista (1940- ). alumno de Muench por siete afios en Leén y en Guanajuato.
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Su padre Ernst adquiri6 la tradicién pianistica de Franz Liszt y, como sabemos,
¢l enseni6 a Gerhart, por lo tanto las ideas musicales de interpretacion las dise-
mind en nosotros, sus alumnos, quienes tuvimos la fortuna, gracias a Dios, de

tener en casa una escuela curopea.

La afirmacién anterior en cuanto a que el padre de Muench recibi6 la

tradicion o linea de ensenanza de Franz Liszt es susceptible de estudiarse.*

EL RETORNO A ALEMANIA Y LA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL (1937-1947)

En octubre de 1937, en pleno auge artistico, los Muench salen de Arcadia y deci-
den regresar a Alemania, como lo menciona Vera Lawson: “Octubre, 1937. Atras,
Irancia y Suiza descansaban calidas y seguras bajo el sol; ante nosotros, Alemania
relucia como el majestuoso y gris fantasma del futuro (Muench, Vera, 1994: 5).
El argumento mas preciso que explica la decisién de ese retorno es el si-
guiente que nos menciona Tarsicio Medina: “[Muench] por razones de familia (su
madre, Lina Cecilia, siempre enferma) regres6 a Alemania” (Medina, 1998: 13).
Es posible que a Tarsicio Medina el propio Muench se lo hubiera co-
mentado, ya que la relacion con éste fue muy estrecha, hasta el grado de que lo
apreciaba mucho con gran predileccion.”” Es preciso demostrar que Tarsicio
Medina tiene razén debido a que el dato se ha tomado del tnico archivo que
¢l mismo organiza y clasifica, ademas del comentario que hace Vera cuando

posteriormente Muench va a Dresden, donde su madre se encuentra en mal

15 Existe probabilidad de que asi sea, ya que Liszt vivio en Weimar, Alemania, de 1842 a
1861, después emigra a Roma y posteriormente regresa en 1869 al Festival de Bayreuth, Bavie-
ra, en Alemania, donde fallece.

*7" Lo menciona Rodolfo Ponce Montero, conocido de Tarsicio Medina y exalumno de

Muench, comprobandolo porque fue Medina el heredero del archivo.
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estado de salud. Escribe: “Muench se encontraba en Dresden con su madre
siempre enferma”.*®

En efecto, es posible que en primera instancia pudieron haber viajado a
los Estados Unidos de América, patria de Vera Lawson, donde vivirian con la fa-
milia de ella, y asi haberse evitado los dolorosos diez anos (Vera dice que fueron
ocho afos) en Alemania y la consecuente Segunda Guerra Mundial. Sin embar-

go, en sus recuerdos, Vera Lawson® senala el porqué no emigraron a ese pais:

[...] voluntariamente abandonamos Arcadia, ya que entonces, la inica opor-
tunidad de trabajar y sobrevivir para un masico aleman se encontraba en Ale-
mania. Las rotundas palabras que recibimos de Norteamérica determinaron
la inclinacion de la balanza: %:Aan los mejores musicos la estan pasando mal

aqui. Quédense en Europa, PD. Vayan a Alemania (Muench, Vera, 1989: 6).

Este comentario nos hace ver que realmente los Muench estuvieron
ante la disyuntiva de a qué lugar emigrarian. Parece ser que fue muy meditada
su decision, debido a que sus condiciones especiales en cuanto a su nacionali-
dad y sus profesiones les daban ventajas, sin embargo también estudiaron las
desventajas. El siguiente parrafo nos confirma que la familia de Vera Lawson

en Estados Unidos fue quien persuadié a los Muench a quedarse en Europa:

8 Es preciso mencionar que esta frase indica claramente la decisién de Muench para regre-
sar desde Italia a Alemania, y precisamente a Dresden donde ella reside. Cabe hacer notar que
Tarsicio Medina ha tomado este dato de las Memorias de Vera.

# Publicado en dos articulos en la revista Pauta: “Alemania 24 horas del dia (fragmentos de

un diario)”

(octubre-diciembre de 1989), por Vera Lawson Muench y “Alemania Veinticuatro
horas al dia” (enero-marzo de 1994), escritos por Vera Muench; nota y traducciéon por Dionisia
Urtubees. Cabe hacer una aclaracion sobre estos escritos: Tarsicio Medina menciona que Dio-
nisia Urtubees al traducirlo lo denominé como “Diario”, pero en realidad no lo es, sino sélo es

un escrito de recuerdos de Vera Muench.
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Mi familia me escribe diciéndome que me quede en Europa [...] hasta que la
situacion en casa mejore, ya que mi madre solo tiene dos recamaras en su de-
partamento y mi cuflada gracias a la advertencia de un familiar, se rehusa dar

hospedaje a los parientes politicos (Muench, Vera, 1994: 33).

Quiza Vera haya tomado literalmente esa propuesta contundente; sin
embargo, es preciso reflexionar si sus familiares no la apoyaron para que se
fuera a vivir con ellos porque, tal vez, no se daban cuenta de la magnitud y
consecuencias que tendria el conflicto europeo o porque no querian tener pro-
blemas por la nacionalidad de su esposo Gerhart.

Parece ser que los Muench en esa fecha atn no vislumbraban lo que
aconteceria en ese pais y, por ello, quiza la decisién final la hayan tomado
en virtud de que en Alemania a los musicos profesionales de alta calidad les
tenia un “respeto” y eran “protegidos” de alguna manera por sus dirigen-
tes, tal como en cierta forma sucedi6. La frase anterior: “para un musico
aleman la Gnica oportunidad para trabajar y sobrevivir es en Alemania”,
asi lo confirma. Sin embargo, Vera afirmé que a su esposo no lo protegio
ningun partido oficial. Es importante reflexionar sobre las palabras de ella
en su libro de recuerdos, ya que menciondé que Alemania no seria el lugar
definitivo, estarian ahi por dos aflos y después se irian a Estados Unidos. El
caso es que se quedaron por diez anos (ocho en el sur). Escribe Vera: “Y nos
quedamos y nos atraparon y como miles fuimos arrastrados por un remo-
lino de adversidades, hundidos en el terror, la necedad y la estupidez de la
guerra” (Muench, Vera, 1989: 6). No obstante, Vera en su libro de memorias

menciona la postura de Muench:

Mi esposo (Gerardo) fue inmediatamente reclutado, ya que no pertenecia a un
partido oficial y tampoco la protecciéon nazi [...] ocho afos en el sur de Alema-
nia: todos estos afios nos sentimos perdidos y solos [...]. Mi esposo aleman, sufria

mas crudamente que yo la opresion de esta gente (Muench, Vera, 1989: 6).
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Se considera esta etapa como la mas inclemente de Muench, que regre-
$0, como ya se mencioné, en octubre de 1937 a establecerse temporalmente en
Munich, ciudad donde, a decir de Vera Lawson, vivieron los primeros meses
en encarcelamiento, donde pasaban los dias en la mas completa soledad, sin

ser conocidos. Vera da testimonio:

Munich- Schwabing: El Barrio Latino, Greenwich Village y Soho [...] nuestra
casa quedaba cerca del jardin inglés [...] esperaba verme con gente aterroriza-
da, desconfianza, peligro [...] lo que nunca esperé encontrar fue un pais placido
e inamovible en su aburguesamiento [...] una ciudad gris [...] nunca pudimos
adaptarnos a aquella forma de vida alemana... jvivian tan incomodamente!
Existian como un deber, respiraban como un deber, aceptaban a Hitler como

un deber, incluso lo rechazaban como un deber (Muench, Vera, 1989: 8).

Seguramente exista razén en sus comentarios, debido a que la politica
de Alemania ya habia mostrado sus ideologias. Hitler ya estaba en el poder
y era muy posible que el partido nacionalsocialista enfrentara a la sociedad
alemana para cautivarla y quiza para reclutarla para los inminentes conflic-
tos en que se veria envuelta durante esos anos. Tal vez este ambiente hizo
que Muench (asi como infinidad de personas con trabajos diversos: profesio-
nistas, obreros, comerciantes, etc.) diera una larga pausa a sus aspiraciones
de vida. Ademas, cabe el comentario en el sentido de que, en contraste, los
Muench vivieron en Italia de manera mas tranquila, relajada, donde tal vez
ejercieron su arte sin preocupaciones.

Es muy probable que a consecuencia de su reacia afiliaciéon al Partido
Nacional Socialista le haya sido muy comprometido continuar con su vida
musical. Al respecto, su esposa Vera menciond que siempre trataron de man-
tenerse distanciados, poco sociables y reservados, lo cual les daba la ventaja de
pasar politicamente inadvertidos: “El nacionalsocialismo trata de reclutarlo en
sus filas, cosa que elude por cuestion de principio; ademas, auxilia a algunos
conocidos judios” (Frisch, 1990: 4).
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Por tltimo, Muench obtuvo reconocimiento a través del apoyo de los
criticos musicales del Frankfurter Jeitung, de la radio alemana, cuya objetividad

era reconocida fuera de Europa, y esto a pesar de que:

En un pais donde el nacionalismo era impuesto y restregado a través de carte-
les, de la radio, en el cine, donde se pasaban cortos que ensalzaban las virtudes
alemanas (de manera bastante deformada), la adoracién germana por todo lo

que no era aleman resultaba bastante paradojica (Muench, Vera, 1989: 10).

Lo paraddjico consiste en que los artistas alemanes no eran ensalza-
dos, al contrario, los extranjeros eran mas apreciados. Cuando a Alemania
arribaban artistas de otros paises eran mejor acogidos por el publico, segtn la

percepcién que tenia Vera:

En Italia, los artistas italianos tenian prioridad, pero en Alemania, las salas de con-
ciertos se abarrotaban cuando un musico extranjero ofrecia un recital, mientras
que para el artista aleman, la carrera de la fama estaba tan obstaculizada que cast

siempre se le quemaban las piernas antes de poder llegar (Muench, Vera, 1989: 10).

La anterior afirmacion sucedi6 en Munich. Ahora bien, hay que hacer
notar que asi lo percibia Vera, en medio de las circunstancias histéricas por
las que atravesaba Alemania. Por lo expresado, se puede deducir que fue me-
ritorio el que Muench se haya destacado entre muchos musicos y que su nivel
artistico le haya ayudado a sobrevivir.

No obstante, Vera y Gerhart buscaron de alguna manera no participar
en el conflicto bélico. Sin embargo, Muench fue alistado obligatoriamente a la

Armada Alemana:
En 1940 fue alistado obligatoriamente [....] sin poder optar por la absoluciéon

del deber militar, ya que sucedi6 lo mismo con otros comparneros que se habian

registrado y aceptado en el citado partido (Medina, 1998: 14).
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Anade Tarsicio Medina: “1940-Primavera: es obligado y reclutado en
la Armada Alemana en Ingolstadt, en donde fue transferido a Augsburgo”
(Medina, 2012: 14).

Sin precisar el mes de esa primavera de 1940, Medina nos ofrece dos datos
importantes: los lugares a donde fue llevado Muench y la ubicacién precisa de su
estadia en Alemania. Es en Augsburgo” donde Medina nos indica que a Muench
de alguna manera le fue permitido realizar presentaciones de piano, tanto en Ale-
mania como fuera de ella. Sefiala Medina: “1940.- Conciertos para militares y par-
ticipa en una asociacion de intérpretes con sede en Munich” (Medina, 2012: 14).

Asimismo, Vera menciona la fecha de reclutamiento; ademas, especifica
diciendo que fue durante la primavera de ese afio, sin poderlo evitar de ningu-
na forma, afadiendo que se da cuenta de que el gobierno no protege a ningin

artista como seniala Uwe Frisch:

Las consecuencias no se hacen esperar ha de archivar el proyecto de una carre-
ra artistica de altos vuelos y muy pronto siguen la guerra, el servicio forzoso de
las armas y por ultimo en 1945, la experiencia terrible del holocausto en el que

en pocas horas, sucumbe su Dresden natal (1990: 4).

Es de notar que lo tnico con que contaba Muench a su favor era su
trayectoria artistica avalada por las criticas y resefias periodisticas, en las que
tenia el mas verdadero reconocimiento a su persona y que esto vislumbraba
algtin resquicio para no ir al frente, situaciéon que logro.

Otro evento artistico que tanto Gerhart como Vera tuvieron como expe-
riencia fue el haber conocido al propio Hitler; quien asistié a una obra de teatro

donde Muench compuso partes de la musica y fue felicitado por el dictador:

% Augsburgo (Augsburg) es una ciudad alemana. Su nombre tradicional en espafiol es Augus-
ta. Es la capital de la regién administrativa de Suabia del Estado libre de Baviera. Augsburgo es
ciudad independiente y, al mismo tiempo, capital del distrito de Augsburgo.
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En una ocasién mi esposo escribi6 la musica de una obra de teatro. Por azar,
en el estreno me toco sentarme junto a Hitler. Estaba pésimamente mal ves-
tido, con ropas de civil: inamovible ya que no tenia oportunidad de vociferar
o dejar salir cualquier caracter demoniaco. Lucia aquella noche como el pe-
queno pintor de brocha gorda que originalmente era, sélo que vestido con el
atuendo del domingo. Una mujer sentada junto a mi exclamé6: —Me da terror
nada mas verle la cara; y todos reimos por aquel comentario, aparentemente

tan fuera de lugar, nunca mas lo volvi a ver (Muench, Vera, 1989: 10-12).

Estrada nos revela que al término de esa funcion, Hitler pas6 al came-
rino para saludar a Muench. Vera nos hace ver la animadversion que sentia
por este personaje, sin embargo, puede decirse que ese “privilegio” que tenian
los Muench, es decir, el de colaborar musicalmente, tal vez haya sido un factor

determinante para que salvaran su vida.

[...] fue un milagro que se hayan podido mantener tan al margen de la tradi-
ci6n militar, pues ya eran muy bien y peligrosamente conocidos como ‘anti’.
Algunos de ellos, incluyendo a mi esposo, pudieron llegar a la compania de

intérpretes en Munich (Muench, Vera, 1994: 21).

Se puede observar que Vera constantemente tuvo el valor de luchar
por su seguridad y por la de Gerhart, principalmente, constatando de nuevo
la gran influencia que ejercié para cuidar de su esposo con la conviccién de
que tenia que tener un futuro que, en esta etapa, aun no imaginaban que iba
a continuar en América. Por su importancia, me permito citar una de tantas
vicisitudes que pas6é Vera Muench cuando menciona que fue con el general x

(sic) para abogar por él para que no fuera al frente de batalla y lo logré:
MQué quierejjj —rugldjjj—, que libere a mi marido del serviciol!!!, sy quién

diablos es su esposo?, ¢y qué nacionalidad tiene usted?!!! Fue el otro rugido del

interrogatorio. Uno de los mejores musicos de Alemania. Americana respondi,
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exactamente en el mismo tono [...] me senté a esperar a que estallara la tormen-
tay estallo. Monto en célera y ardi6 en ella por lo menos cinco minutos, cuando
por fin acabo, deslicé en su escritorio las criticas que hablaban de mi esposo y
con voz timida le dije: —léalas por favor, por lo menos sabra que no miento.
Pero ni siquiera las volted a ver— jjjQué pasa con su marido, cual es su nombre,
cudl es su rango? En este momento raspa el yeso del techo del cuartel, y si se le
congelan las manos estara arruinado para toda la vida. El es un civil y su nom-
bre es Muench [...] jpero no se ha dado cuenta de que estamos en guerra, y que
su esposo podria estar en el frente, herido incluso muerto? jjj y usted viene a mi
porque piensa que ¢l puede lastimarse las manos!!! Exclamé —la muerte es la
muerte, y la hemos aceptado, pero arruinar la carrera de un hombre al obligarlo
a arrancar el yeso del techo del cuartel... eso es a mi modo de ver, peor que la
muerte! jAdi6és! —Espere un momento. Dijo cuando yo salia. —Usted es una
mujer encantadora y valiente, pero no puedo liberar a su marido del ejército.
Sin embargo, prometo transferirlo a una base en la que podra utilizar y aprove-
char su talento, ya que estard a las 6rdenes de un capitan que es amante de la
musica... yo estaba tan paralizada y perpleja que no pude agradecerle mas que

con una sonrisa llena de lagrimas (Muench, Vera, 1989: 13).

Ademas de sus actividades musicales, posteriormente realiz6 trabajos
que eran demasiado peligrosos para ¢l, asi como se menciona en el parra-
fo anterior y que, por consecuencia, lo llevo a enfermarse. Tarsicio Medina
confirma acerca del trabajo que realiz6 Muench: menciona: “[...] se desata la
Segunda Guerra y es obligado a prestar su servicio, como aleman que es, en
tareas, aunque no de las armas, si impropias de un artista” (Medina, 2001: 2).

St Muench sobrevivié durante esa guerra hay que analizar a detalle lo que
menciona Vera, la cual al entrevistarse personalmente con el mencionado coro-
nel con la finalidad de liberar a su marido del servicio y que, después de una gran
reprimenda, logré que las criticas que hicieron los peridédicos de Muench pudiera
leerlas convenciéndolo de que Muench era un gran musico pianista y que en ese

momento “raspaba los techos del cuartel con las manos”, cosa que le perjudicaria
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Vera logré que lo transfirieran a una base donde, como se puede observar, habia

un capitan amante de la musica y asi poder cumplir con un servicio diferente.

Y el coronel cumplié su promesa: tres dias después Gerardo fue trasladado a
Augsburgo. Su cargo consistia en organizar conciertos para el publico militar, por

lo que tenia bastante tiempo para su trabajo personal (Muench, Vera: 1994: 19).

Cabe mencionar que a pesar de las circunstancias adversas compuso
diez obras entre musica instrumental y canciones, realizadas tanto en Munich,
Bruselas y estrenadas en Augsburgo, Ménaco y Munich. Destaca Capriccio Va-
riato, *'pieza para piano y orquesta, entre otras. Vera nos hace ver que en reali-
dad si contaba con tiempo para componer, y es seguro que para el estudio del
piano buscara algin lugar donde hubiera este instrumento, ademas de que ha-
cia constantes viajes. Con la intencién de ver la factibilidad de que Muench si
haya sido reconocido por su arte y de alguna manera protegido, por lo menos
en el tiempo en que atn Alemania no veia la derrota, la prueba de lo anterior

mencionado nos la aporta su esposa Vera:

Me mudé a Augsburgo donde viviamos comodamente en una antigua hosteria que
[...] Goethe le gustaba frecuentar |...] Gerardo pudo compartir mi cuarto en lugar
del cuartel, siendo mi esposo, probablemente, el inico miembro del ejército aleman
que disfrutaba de las comodidades [...] a principios de la guerra, el ejército aprecia-

ba y apoyaba a sus artistas de manera impresionante (Muench, Vera: 1994: 20-21).
En 1944 fue liberado del ejército aleman debido a problemas de salud
(Muench, Vera: 1994: 20-21). Se aprecia que desde ese invierno en Bruselas ya

estaba enfermo (una grave crisis nerviosa), debido tal vez a la precariedad eco-

némica, a la presion de la guerra, a la mala alimentacion, al hecho de estar en

1 Compuesto en 1940 en Munich (6.10.40).
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otro pais, donde no eran bien vistos los alemanes y, seguramente, debido al fuerte
trabajo como pianista. Estas circunstancias se dieron en virtud de que él consi-
gui6 el permiso para ir a ese lugar a ofrecer conciertos privados. Fue una estancia
de aproximadamente ocho meses, en un hospital belga, ya que se menciona que
llegd ahi a principios del invierno de 1943 y en el verano de 1944 regresaba a
Alemania (Muench, Vera: 1994: 20-21). Debido a esa enfermedad se encontr6
gravemente en el hospital de Bruselas,” a Muench le es otorgada la dispensa
del ejército en ese mismo ano (Muench, Vera: 1994: 20-23). No obstante, cabe
mencionar que aun en esas condiciones compuso una de sus mas apreciadas
obras para piano: Goncerto de Invierno (Concert de Hiver), terminado en el Hospital
Francés de Bruselas, el 6 de septiembre de 1943, como puede apreciarse en la
anotacion que realizo6 el propio Muench al final de la partitura (ver ilustracién 9).

Mientras tanto, Vera residia, o mas bien sobrevivia, en Moosburg, en una
estancia donde ella se recuperaba. Trabajaba limpiando una casa y cuidando a los

ninos de la familia Ireudenberg Ahi, por lo menos, tenia lo suficiente para comer:

Lo que significaban para mi los panqués hechos con harina blanca, las papas
fritas en mantequilla y la leche entera [...] sélo puede apreciarlo alguien que
haya pasado meses y meses sin comer bien. Nunca pensé que tuviera la impor-
tancia que tenia en la vida de miles de seres obligados a situar otros intereses
en un plano totalmente secundario con tal de tener algo de comer. Para mi y
para la mayoria de mis amigos, no era cuestiéon de morirse de hambre sino de
desnutriciéon, de estar constantemente consiente del dolor de estomago y del

diario debilitamiento de la fuerza mental (Muench, Vera: 1994: 28).

Esta circunstancia favorable propicié que, ademas, pudiera apoyarlo

en realizar los textos de la musica de una 6pera en la cual trabajaba Muench.

52" Fsto se comprueba en la partitura del Concierto d’Hiver, donde al final dice: Invierno de
1943, Hospital de Bruxelles.
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Tlustracion 9. Concert de Hiver. Muench. Fuente: AMM.

Esto debido a que su calidad de escritora también le permitia poder realizar
esta actividad. Asimismo, se proporcionan estos datos en virtud de la impor-
tancia que radica la continua labor artistica que, pese a que Muench se en-
contraba terminando el Concert D’Hiver, en Bruselas, también se encontraba

realizando esta 6pera:®

Aproveché la vitalidad recuperada en Moosburg para terminar el texto de la
opera que le prometi escribir a mi esposo y tenerla lista a su regreso [...] cada

palabra escrita, cada compas de musica ardieron hasta ser sélo cenizas en el

bombardeo aéreo de Dresden (Muench, Vera: 1994: 28).

Esta labor la realizaba atin con temor, ya que habia desconfianza por la
completa y abierta actitud en contra de Hitler que ponia en riesgo la seguridad

que dependia de los resultados de la guerra.”

55 Se desconoce el titulo de esta 6pera, se sabe que muchas de sus obras se perdieron du-

rante los bombardeos en Dresden.

S Segtin Vera, en “Alemania 24 horas al dia” de la autora, se supo hasta meses después

que ella habia sido objeto de un édlgido debate entre los mas altos rangos del campo, y aunque
trataba de ser lo mas discreta posible, de alguna manera la noticia de que ella era norteameri-
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Como es evidente, hubo tanta precariedad que Vera, desde Munich,
donde se encontraba, tuvo que subsistir teniendo que racionar la poca alimen-

tacion que ella conseguia:

Cada vez que llega un paquetito (de comida) tengo que decidir si lo comparto
con mi suegra, para mantenerla viva algunos meses mas, y no tener lo suficien-

te para que Gerardo pudiera seguir trabajando [...] (Muench, Vera: 1994: 33).

Esta precariedad vital se aunaba al inminente desenlace que tendria
el conflicto bélico. No obstante, aun faltaba mas de un afio para que la gue-
rra terminara y se dieran los hechos consecuentes como la psicosis continua
de ser atrapados y enviados a donde correspondiera, segun las autoridades
nazis, la huida y busqueda de refugios seguros debido a los constantes bom-
bardeos por las fuerzas aliadas y la salud que se deterioraba cada vez mas
y que mermaba su espiritu de lucha en ellos. Siendo ella norteamericana,
sin lugar a dudas estuvo mas en riesgo que el propio Muench y asi nos lo

aclara ella misma:

En noviembre de aquel mismo afio (1943) uno de los masicos irrumpié en mi
cuarto sin aliento, por haber cruzado corriendo la ciudad entera sélo para
decirme que tenia que dejar Munich en el siguiente tren ya que habia sido
denunciada a la Gestapo. —Sabe Dios qué te ha poseido tGltimamente, pero
te escucharon hacer declaraciones antinazis a la cajera de la tienda de musica
en la cual rentas tu piano—. Una pareja que compraba partituras te escuch6
y no estuvo de acuerdo [...] de casualidad tu afinador de piano estaba ahi tam-
bién [...] —honestamente no logro acordarme pues las hago frecuentemente

(Muench, Vera: 1994: 30).

cana habia llegado a los oficiales. El regreso de su esposo de Bélgica puso fin a su estancia en
Moosburg, salvandola de una probable investigaciéon (Muench, Vera: 1994: 28-29).
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Este relato es importante, en el sentido que Vera nos muestra una vez
mas su posicion ante el régimen nazi, asi como la constante manera de estar en
contacto con la musica (debido a que apoyaba a Muench en diversos trabajos
musicales, en cuanto al texto, como ya se ha mencionado) y la incertidumbre

cada vez mas acentuada de lo que pasaria con sus vidas. Vera concluye:

Tal vez la guerra termine antes de que lleguen a mi casa. Tal vez la pareja no
me denuncie después de todo. Y tal vez eso sucedié ya que nada paso, salvo
que mis nervios se crisparan cada vez que escuchaba un paso en la escalera

(Muench, Vera: 1994: 30).

Finalmente, en 1945, Muench sobrevivié al bombardeo de la denomi-
nada Florencia del Norte, su tierra natal Dresden,” donde se encontraba en un
refugio subterranco del que milagrosamente salié con vida. Después, viajo a pie
hasta Munich, con la intencién de buscar a su esposa:*® “Habia escuchado que

Gerardo estaba vivo y que se dirigia a Munich a pie” (Muench, Vera: 1994: 33).

La noche que llegaron, (los refugiados) Munich fue bombardeado de nuevo,
y otra semana llena de confusion transcurria [...], hasta que un joven aviador
apareci6 en mi puerta para decirme que Gerardo se encontraba enfermo de

difteria en Bad Wiessee (Muench, Vera: 1994: 33).

No es necesario contar cuantas veces la vida de Muench estuvo al bor-
de de la muerte ya que, como nos damos cuenta, fueron varias circunstancias

que impidieron que €l falleciera: en primer lugar, el haberse salvado de los

% Al comenzar la guerra, Dresden tenia 624,148 habitantes y era la séptima ciudad del pais.

En la primavera de 1944 era la ciudad mas grande de Alemania que no habia sufrido bombardeos.

% Vera atendia a enfermos en Munich. Estaba agradecida por la tarea de atender a estos
refugiados intoxicados por el humo, congelados y hambrientos en un estrecho refugio.
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bombardeos en Dresden’’ fue verdaderamente milagroso, su resistencia a las
enfermedades, también fue admirable y, sobre todo, el valor de su esposa Vera,
quien lo protegi6 tanto de no alistarse a la Armada, de no ir al frente durante
la guerra y de sus cuidados ante su deteriorada salud.

Tenemos otros ejemplos que nos hacen reflexionar la trascendente la-
bor de Vera, pues si no hubiera tenido esa fuerza fisica y de voluntad ante las
adversidades, tal vez Gerhart Muench no hubiera vivido para producir lo que
fue su obra en América.

Al ser bombardeada nuevamente la ciudad de Munich, Muench se tuvo
que refugiar en un pueblo de la montana llamado Bad Wiessee, donde se encon-
traba enfermo de difteria (Muench, Vera: 1994: 33). Ella lo encuentra gravemente
enfermo casi al llegar a Munich, pues en esos momentos Vera estaba ayudando a

heridos. Las fuerzas de Muench™ sucumbieron, ya que caminé durante varios dias:

[...] los telegramas que me mandé y que nunca llegaron, [...] y la creciente
enfermedad de su cuerpo, todo esto se combiné para crear la fuerza que lo con-
dujo hacia el pequeno pueblo de la montafia, donde se desplomo6 y finalmente

lo encontré (Muench, Vera, 1994: 34).

Los siguientes parrafos son importantes citarlos en tanto nos hacen ver las
condiciones en las que se encontraba Muench cuando Vera lo encontr6. Ademas,

por la importancia que tuvo para su futuro artistico Estados Unidos y en México,

7 La ciudad casi desaparece tras haber recibido uno de los mayores y mas controvertidos
bombardeos de la Segunda Guerra Mundial. Para mayor informacién aparte de lo que se ha
escrito, existe el Museo Militar de la Bundeswehr (Fuerzas Armadas de Alemania), edificado tras
la caida de Muro de Berlin y ubicado en Olbricht del barrio Alberstadt, lugar que le permitié
librarse del destructivo bombardeo aliado en 1945. Este recinto ya habia sido una armeria del
ejército Sajon, después fue un museo militar. La historia militar de Alemania se presenta en for-

ma cronoldgica, con un enfoque tematico hacia las fuerzas sociales y ofrece una reflexion critica.

% Ta distancia entre Dresden y Munich es de 300 kilometros aproximadamente. Muench
pesaba 45 kilos cuando faltaba poco para llegar a su destino.
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por el haberse liberado y, ademas, nos muestra que, debido a estos hechos, fuera
dejando una huella profunda en su persona, tal que hubo muchos momentos en los

que su conducta se reflejaban matices de recuerdos que provenian de esta etapa.

Lo encontré ardiendo en fiebre, escondido en el atico de la casa, [...] me rogo
que lo sacara de ahi cuanto antes [...]. Apenas podia reconocer al delgadisimo
esqueleto de ojos enrojecidos que me recibia con las siguientes palabras: —No
pude encontrar a mi mama— |[...]. Rose, la muchacha bavara, que servia en
esa casa, fue mi mayor consuelo, ya que me aseguré que a Gerardo se le habia
dado un antitéxico y que habia cuidado de ¢l lo mejor que pudo hasta mi lle-

gada (Muench, Vera 1994: 33-34).

La casa a que se refiere Vera pertenecia a Fraulein Suse. Ella, junto con
Rose, la muchacha bavara, y Vera lograron que Muench haya sobrevivido,
debido a que ademas de las circunstancias adversas, también se habia con-
tagiado de difteria.” De esta manera nos damos cuenta de que el objetivo de
que Muench regresara a Dresden era el de ayudar a su madre, sin embargo no
la encontrd, pensando que quiza ya habia sucumbido durante el bombardeo.

En cuanto a la difteria que adquiri6 Muench, se sugiere que fue debido
al mal estado de su salud, ya que sus defensas organicas bajaron considerable-
mente siendo proclive a contagiarla. Se menciona que Iriulein Suse queria

que lo sacaran inmediatamente para no contagiar a los demés.”

%9 La difteria es una enfermedad infecciosa aguda epidémica, debido a la exotoxina proteica pro-
ducida por el bacilo de Klebs-Lofller. Se caracteriza por la aparicién de falsas membranas (pseudo-
membranas) firmemente adheridas de exudado fibrinoso, formadas principalmente en las superficies
mucosas de las vias respiratorias y digestivas superiores. Usualmente afecta amigdalas, garganta, nariz,
miocardio, fibras nerviosas o piel. Ademas, abundaban las epidemias de fiebre escarlatina y tifoidea.

%0 Muench conté con la suerte de que un doctor de Luftwaffe lo hubiera atendido de los

nervios en el hospital de Bruselas, ello a pesar de estar adscrito en Bad Wiessee (el pueblo de la

montafia), y atn asi lo curé.
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Nadie mas se hubiera atrevido a entrar al cuarto, y el hecho de que Fraulein Suse
no lo hubiera dejado morir en la calle, mas tarde lo relataba como st hubiera sido
la més grande prueba de humanidad que la hija de un oficial pensionado (Fréu-
lein Suse) pudiera ofrecer a su Dios. Su actitud de rescatadora resultaba, para su
virtud germana, solo la cosa mas natural qué hacer por un semejante, y por al-

guien que era también un respetado y conocido artista (Muench, Vera, 1994: 34).

Se menciona que la incompetencia en el hospital era inevitablemente
condicionada por la guerra, pero fue una verdadera sorpresa que a Gerhart le
permitieran salir de ese centro de salud sin nunca advertirle de la posibilidad

de una paralisis post-diftérica.

Unos dias después, la paralisis post-diftérica se manifest6 en su forma mas extre-
ma. Mi esposo no podia pasar bocado, no podia digerir nada, su corazén pro-
testaba en contra del esfuerzo al que se le tenia sometido, su vista se aminoraba
dia a dia, tropezandose y cayendo por las calles, en lugar de guardar cama por el

miedo y la posibilidad de que alguna bomba cayera (Muench, Vera, 1994: 37).

Otra anécdota que nos describe Vera Lawson®' tiene que ver con su ca-
racter combativo y resuelto, con su actitud de mujer muy valerosa, lo cual ella
misma demostraba en cada instante de peligro. A los oficiales alemanes hasta
les gritaba que perderian la guerra, que era ella americana y que sus compa-
triotas acabarian con todos ellos. Ella misma se sorprendia de que no hubiera

sido fusilada, ya que otros, por menos, asi habian terminado.

o1 Hay que recordar que Vera muri6 primero que Gerhart, un afio antes que ¢l (1987).

Se le ha dado mérito en este trabajo ya que fue una mujer que (en esa época y las posteriores)
en incontables ocasiones dio su vida por €l, se enfrent6 a oficiales alemanes para evitar que lo
enlistaran en las fuerzas armadas, para pudiera tener la actividad musical dentro del ejército.
Después lo apoy6 y ayudé en el hospital de Bad Wiessee, se enfrenté a varias enfermedades
contagiosas, lo protegié de bombardeos etc.
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Se hace notar que, ademas de ayudar a su esposo, no siempre menciono
que lo hiciera por humanidad. Ella menciona que no estaba salvando a un hombre
comun, sino a un artista, a un compositor, a un musico y humanista de altos vuelos.
Acaso Vera se daba cuenta de que Muench tendria un futuro exitoso.

Salieron de Bad Wiessee a fines de abril. Muench no podia ponerse de pie.

La decision de dejar ese lugar fue la entrada de los soldados aliados a ese pueblo:

El miércoles 2 de mayo estabamos bajo una densa luz de fuego de artilleria, con
granadas en mano y cohetes explotando desagradablemente cerca. Nuestra
casa no tenia sétano y estaba muy cerca del centro del pueblo [...], obligué a
Gerardo a que saliera de la cama y bajara las escaleras, pero percibi a través
del color verdusco que cubria su rostro, que estaba a punto de perder la con-
ciencia. Los habitantes de las casas cercanas decidieron huir al bosque, intenté
convencer a los hombres, viejos pero fuertes campesinos, de que llevaran a mi
marido con ellos, o0 que me ayudaran a cargarlo y llevarlo en una carreta. Ge-

rardo deberia pesar entonces cuarenta kilos (Muench, Vera, 1994: 39).

Fue de esta manera como Vera hizo hasta lo imposible por rescatarlo. Era
una lucha contra la muerte y las adversidades estaban en su contra, pero lo lograron.

Se sabe que la guerra estaba por concluir cuando perdieron la batalla
los ejércitos hitlerianos contra Rusia y el gran desempeiio de los Estados Uni-
dos de América y de sus aliados, quienes anunciaron el hundimiento del 777
Reich en mayo de 1945. Asi el contexto politico tras la derrota alemana cambio
de manera radical, aunque geograficamente® Alemania volvié a tomar sus

fronteras de 1937, quedando totalmente en manos de los aliados.*®

62" Fl panorama geografico cambiaba de acuerdo con los triunfos y derrotas de los ejércitos. Ale-
mania era duena de casi toda Europa debido a que, entre 1939y 1943, el ejército de Hitler al invadir
Polonia sigui6 sucesivamente venciendo a mas naciones y, por lo tanto, aduefiandose de sus territorios.

63 . S .
Los cuatro comandantes en jefe de las zonas de ocupaciéon %anorteamericana, francesa,

britanica y soviética”s constituyeron un consejo de control. En efecto, la oposicion creciente
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Como se ha podido observar, ése fue el escenario donde Muench vi-
vi6: un panorama desolador. Uwe Itisch, en “Gerhart Muench Lorinz (1907-
1988)”, escribe: “Es necesario haber vivido esa experiencia para saber lo que
es eso. Ni palabras ni imagenes pueden dar una idea cabal; las pilas de cada-
veres se alzaban hasta seis metros de altura” (Frisch, s/d).

Todo este contexto no fue nada propicio para el desarrollo artistico de
Muench, ya que Alemania fue un pais derrotado y destruido. Ademas, otros
aspectos también se encontraban en crisis, como la economia, la ideologia, la
infraestructura, la sociedad, la educacion, etcétera.

Tal como ya se ha comentado, uno de los momentos mas tragicos en la
vida de Muench fue cuando su ciudad natal, Dresden,* fue destruida. Haré hin-
capié en la descripcion textual de las escenas de tal destruccién que nos describen
quienes escucharon al propio Muench, cuando en México relataba tales sucesos,
los cuales siempre afloraron en su vida cotidiana. Ello en virtud de la magnitud

que representd y como fue afectado tanto fisica como psicologicamente:

Entre el 13 y 16 de febrero de 1945, mas de mil aviones aliados dejaron caer,
ininterrumpidamente, toneladas de explosivos |...]. De este momento el musico
recordaria escenas de las que raramente hablaba: la expectacion y el horror a
la salida del refugio, el regreso a la casa de su madre en medio del ulular de
sirenas y la ciudad en llamas, la jirafa huyendo despavorida [...] Atrapado en

esa vision dantesca, solo identificaria la casa materna de entre los escombros

entre los aliados occidentales y la URss hizo que las zonas occidentales entraran poco a poco a la
zona de occidente, separandose cada dia mas de la zona oriental soviética.

% Dresden era una de las principales zonas industriales del III Reich, pues 127 fabricas

y talleres abastecian de material al ejército. El nimero de obreros se estimaba entre 50,000 y
70,000. Econémicamente, la industria aérea era de las principales. Entre otros aspectos, se men-
cionan entidades financieras, 29 fibricas de maquinaria pesada, material electronico, industria
alimentaria, empresas de mecanica de precision y optica. Reorientaban su produccion al campo

bélico, también a la industria quimica.
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por un pedazo quemado de partitura manuscrita en la que reconoci6 la 6pera

escrita por su padre, musico también como ¢l (Carmona, 1995: 31).

Sin embargo, Vera Muench nos describe con mayor exactitud lo que, a
su vez, ha comentado una y otra vez Gerhart acerca del suceso, quiza el mas
terrible de su vida, que lo dejé traumatizado y que, sin duda, fue el motivo de
su emigracion a América (ver ilustraciones 10 y 11).

Por ser éste un episodio trascendental, lo transcribo tal como se ha re-
gistrado en “Alemania 24 horas al dia” que dio motivo a su titulo, por su au-

tora Vera Muench:

El bombardeo a la ciudad de Dresden ocurrié a mediados de febrero de
1945. La ciudad fue arrasada en una sola noche [...] Los alemanes admi-
tian oficialmente que 330 mil personas habian sido asesinadas, quemadas y
destruidas por las bombas. [...] Fue subita, total y, sin duda, la mas horrible
incursion de la guerra. Un dia una vibrante ciudad y al otro dia, nada, sélo
un ardiente caos en el que fantasmas heridos, calcinados y azorados, se
agitaban sobre las pilas de cadaveres amontonados que obstruian lo que 24
horas antes habia sido la avenida mas transitada. —Muench se encontraba
al salir de su escondite con las siguientes imagenes que ¢l mismo nunca
pudo olvidar—: Mi esposo con febril delirio, a menudo hablaba de una pa-
reja de amantes con los que se tropez6 en una gran avenida, un nino y una
nina todavia, abrazados, con sus pequenos cuerpos calcinados y enormes
cabezas [...] esta imagen se ha plasmado fotograficamente en mi memoria
transformandose, para mi, en el simbolo de la guerra. Yo no estuve ahi,
pero he conocido ese terror tan de cerca y tan a menudo que siento como
s1 hubiera vivido cada minuto de ¢l, incluyendo los 20 aterradores minutos
que Gerardo estuvo en la calle sin ninguna proteccién y las bombas fosfo-
rescentes llovian junto a ¢l. También conoci a la espantada jirafa que galo-
paba huyendo de las llamas del zooldgico y a la viejecita con su camison en

llamas [...] (Muench, Vera, 1994: 31).
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Llustracion 11. Destruccion en Dresden entre el 15 y 16 de febrero de 1945.
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Sin duda, este horrible suceso fue relevante en su futuro artistico y per-
sonal. Es muy posible que en ese momento todo su ambiente desfavorable que
lo rodeaba y en si sus circunstancias adversas fueran motivo, como ya se ha
dicho, de su salida de Alemania.

Se deduce que en este periodo tuvo una palpable disminucion productiva,
los cuales fueron los anos terribles de la guerra, no obstante, compuso cuatro
obras mayores, entre ellas dos obras para piano y orquesta, piano y pequefia or-
questa, una sonata y un cuarteto (este tltimo fechado en California) (Carmona,
1995: 39). Estas obras de Muench a las que se refiere Carmona son mas descritas
en el catalogo que presenta Medina (las cuales suman trece, sin contar una ope-
ra).” Sin embargo, después de esa terrible guerra, en 1945, atin tenia ofertas para

emplearse como profesor en una instituciéon musical que sélo estaba en planes:

Karl Holl, quien habia sido un critico musical con reconocimiento interna-
cional del Frankfurter Zeitung y entonces ejerciendo en el Departamento de
Musica y Teatro del Ministerio de Cultura de la Gran Hesse, le ofrecié el de-
sempeiio como profesor en la Escuela de Musica que él esperaba fundar proxi-

mamente en la ciudad de Frankfurt (Medina, 1998: 14).

Es muy posible que este proyecto y esta invitacién no se llevaran a cabo,
pues no se ha encontrado ningun dato que afirme lo contrario, s6lo se mencio-
na que en 1947 Vera y Muench salen de Alemania para emigrar a los Estados
Unidos de América.

5 Entre 1938 y 1939 tenemos la Sonata para violoncello y piano, la Kreisleriana Nova, para piano y
estrenada por el propio Muench, un Trio para piano, violin y cello y An die Melancholie, cancién para
baritono y piano compuesta en 1939, creadas en Munich. En 1940, el Capriccio Variato para piano

y orquesta, fechado en Dresden y estrenado en Augsburgo, Nachtlied para baritono y piano, Fiinf
Lueder (cinco canciones) compuestas en 1940 en Munich, canciones para baritono y piano. En
1942, el Concert d’Ete para piano y orquesta de camara y en 1943 el Concert d’ Hwer para piano
solo, terminada en Bruselas, Bélgica. Y afiadimos la 6pera de la cual no se sabe el titulo.
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2. EMIGRACION A LOs EsTtapoOs UNIDOS
DE AMERICA (1947-1953)

E n septiembre de 1947 Vera y Gerhart Muench dejan Alemania y emi-
gran a Estados Unidos de América. Llegan a Nueva Inglaterra (en Es-
tados Unidos) y se desplazan a Salem, Mass. En 1948 van a Boston, Pasadena
y Altadena hasta llegar a California, donde llegan a vivir a Montecito vy, final-
mente, a Big Sur (Medina, 1998: 15) (ver ilustracién 12).

Big Sur fue el lugar idéneo para restablecer su desarrollo artistico.
Ahi conoci6 a diversas personalidades vy, sobre todo, sigui6 estudiando el
plano y continud su labor compositiva. Sin embargo, en esta época el as-
pecto econdémico de la familia Muench no era bueno, se puede decir que
se encontraban en condiciones de precariedad. Esto es comprensible en la
medida de que, tratandose de un aleman recién llegado, tenia muchas difi-
cultades para obtener un trabajo acorde con su profesion: “En California
su esposa tiene que vender leche de puerta en puerta, y él ha de emplearse
como pedn caminero en tierras californianas” (Irisch, s/d). Es posible que
aun sus ingresos no fueran suficientes, ya que al tener que trabajar como
peon entorpeceria en gran medida sus habilidades de pianista. Quiza esto
se debiera a la hostil indiferencia de un medio que sélo buscaba los ne-

gocios sin entender nada del aspecto artistico. Por fortuna esta situacion
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cambiaria al darse a conocer como excelente musico y artista, sobre todo
con un numeroso grupo de intelectuales® que mucho lo apoyaron.

Es en este medio donde Muench sigue desarrollando su talento artistico,
debido a que sigue componiendo en ciudades cercanas, estudia y se presenta
interpretando al piano en su casa de Big Sur y en lugares cercanos como An-
derson Creeck. Su creatividad surge otra vez y el catdlogo de Tarsicio Medina
registra varias obras hasta 1952 (Medina, 1998: 61-64).

Posteriormente, su ambiente artistico y social mejoré en gran medida,
pues conocid a personajes del medio intelectual, como pintores, musicologos,

poetas y compositores:

Ahi, porque se trata se trata de un musico notable y un erudito de primera fila, goza
de la amistad de grandes personajes de la cultura viva, tales como el propio Ezra
Pound, Ernst Jinger, Fernand de Cromelynck, Robert Graves, Aldous Huxley, Hen-
ry Miller, Ernst Krenek, Walter Gieseking, Jean Cocteau, entre otros (Frisch, s/a: 14).

De estos eminentes artistas que Muench conocid, frecuenté a algunos
en la ciudad de Los Angeles (que en realidad no estaba tan cerca de Big Sur),
entre ellos se encontraba el dramaturgo belga Fernand de Crommelynck,?’ el
poeta francés Jean Cocteau y su amigo que conoci6 desde Italia, el poeta Ezra
Pound. Fue el escritor americano, Henry Miller,’® quien dej6 un testimonio de

algunos aspectos del compositor:

5 Aldous Huxley, Henry Miller y Ernst Krenek, entre otros, a quienes conoce en Los Angeles,
California.

57 Dramaturgo belga (1886-1970). Desarroll6 el teatro de vanguardia, pertenecio6 a la tra-

dicion de artistas flamencos.

% Novelista estadounidense (1891-1980). Su obra se compone de novelas autobiograficas,
con las que suscité una serie de controversias, ya que denuncié la hipocresia moral de la socie-
dad norteamericana. En Big Sur continu6 produciendo literatura socialmente critica. Se le ha

considerado posmoderno. También fue aficionado al piano y a la pintura.
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Llustracion 12. Gerhart Muench y Vera Lawson. Foto de Dionisia Urtubes.

Fuente: “‘Alemania 24 horas del dia”, en Pauta, 1989, nim. 32, p. 8.

Desde que llegué al lugar, una centena de pintores, escritores, bailarines, escul-
tores y musicos han venido y se han diseminado en ¢l. Una docena al menos
estaban dotados de un auténtico talento [...]. El mas espectacular entre todos y
el de genio indiscutible era Gerhart Muench de Dresden. No puede colocarse
a Muench en ninguna categoria. Como pianista es inico, fenomenal. Es tam-
bién compositor y por anadidura fino letrado y erudito hasta la punta de los
dedos. Sino hubiera hecho nada mas que interpretarnos Scriabin —e hizo in-
finitamente mas, aunque sin retribucion— le hubiera valido el reconocimiento

cterno de todos los habitantes de Big Sur (Miller, 1957: 13).

Al lugar que Miller se refiere es Big Sur, donde también se demues-
tra que, una vez que Muench fue conocido, los intelectuales y artistas que se
mencionan acudian al lugar de su residencia. La categoria artistica no era de
s6lo un aspecto sino que ostentaba varias habilidades a la vez. Con referencia
a Scriabin, se aprecia que ya tenia varios aflos estudiando sus diez sonatas

para piano, de las cuales también hay algunos datos: por un lado, se menciona
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que hizo una grabaciéon completa en México, y por otro, que las personas se
detenian frente al hogar de Emil White® (quien le habia prestado un piano
vertical ya maltratado y viejo), en Anderson Creck (lugar cercano a Big Sur)

para escucharlo tocar. Miller menciona:

De vez en cuando Gerhart nos daba un concierto de ‘clavecin mal temperado’.
Los automovilistas se detenian a veces delante de la cabana de Emil para es-
cucharlo [...] le aconsejaba (seriamente) que transportara el piano al borde del
camino y nos mostrara lo que podia hacer [...] evidentemente aquello hubiera
sido vulgar y un poco exhibicionista [...] jQué publicidad se hubiera hecho si el
empresario lo descubre al borde de la carretera a punto de comenzar a ejecutar

las diez sonatas de Scriabin una tras otra! (Miller, 1957: 76-77).

Lo anterior mencionado es probable que se debiera a que su estado
econdémico seguia en condiciones muy raquiticas. La idea que puede apre-
clarse es porque esa sugerencia podria surtir efecto en el caso de que algin
empresario lo viera tocar en esas condiciones y pudiera contratarlo, ya que
la economia de Muench, como ya se ha dicho, era muy deplorable y lo tenia
muy desalentado.

Entre 1945 y 1952, Muench carecia de los medios basicos, como por
ejemplo la electricidad en Big Sur, sin embargo de alguna manera vivié el
ambiente artistico, el cual también se ampli6, principalmente en Los Ange-
les, donde también acudia a su conservatorio. Este es el inico dato que existe
con relacién a esta etapa en cuanto al trabajo académico de Muench. Se
menciona que en dicha institucion Muench suplia la catedra de composicioén

de Ernst Krenek™ (ver ilustracion 13).

59 Escritor y pintor austriaco (1901-1989) que fue conocido por los paisajes que pint6 de Big

Sur y la costa de California. Fundé el Museo y Biblioteca Henry Miller.

70" Clompositor austriaco (Viena, 23 de agosto de 1900-Palm Spring (California), 22 de diciem-
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1lustracion 13. Ernste Krenek.

Este hecho es de suma importancia, pues es evidente que Muench, al
hacerse cargo de esa materia, no sélo estaba preparado en cuanto a la forma-
ci6én del compositor de manera tradicional,”' sino que, al igual que Krenek, ya
conocia los estilos y diversidad de técnicas contemporaneas ’que, obviamente,

eran inculcadas a los alumnos de ese conservatorio.

bre de 1991) nacionalizado en 1945 estadounidense. Procedia de una familia checa. Krenek ex-
periment6 con la atonalidad y otros estilos contemporaneos, incluidos el dodecafonismo vy el jazz.
Asimismo, redacté numerosos libros sobre musica y un estudio sobre Johannes Ockeghem (1953).

Otros titulos son: Misica aqui y ahora (1939) y Horizontes curculares: reflexiones sobre mi mitsica (1974).
' Fstudio de las técnicas compositivas y la inclusion de grandes formas: sonata, fuga,
rondd, lied, suite, canon, minueto, etcétera, asi como de formas libres: preludio, vals,

fantasia, nocturno, entre otros.

79 . . . . ”
2 Dodecafonismo, serialismo, aleatorismo, etcétera.
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Para ese entonces ya gozaba de gran popularidad, sobre todo en el cir-
culo pequeno de intelectuales ya mencionados, sin embargo Muench decide
emigrar. La exhortacion de Tehodor W. Adorno,” quien mucho lo apreciaba,
mantiene inmune su valor: “Usted es demasiado bueno para este pais. Usted
tiene que irse”. Y, en consecuencia, en 1953 emigr6 a México. No era necesa-
rio que los convencieran, debido a que ellos mismos, ya sabian que tendrian
que buscar otros horizontes. A pesar de dejar Big Sur con sus bellezas natu-
rales, de renunciar a sus amistades, artistas y humanistas de primer orden,
Muench decide abandonar un contexto donde el panorama artistico-cultural
tenia ya un desarrollo muy interesante debido a la inmigracion europea y de
otros paises. No obstante, a Muench le fue muy dificil acoplarse al medio de

vida de este pais y, después de casi siete anos de vivir ahi, se traslada a México.

5 Filésofo, soci6logo y musicologo aleman (1903-1969), representante de la Teoria Critica de
la Sociedad, nacida en el Instituto de Investigacion Social de Frankfurt. Emigré a Estados Unidos
de América en 1950. En cuanto a su interés con la musicologia, tuvo gran importancia su relacién
con la vanguardia musical vienesa (Schénberg, Stuermann y Alban Berg, de quien fue alumno).

76



3. GERHART MUENCH EN MExX1cO (1953-1988)

a decision de Muench de elegir México ha tenido diversas opiniones por

parte de los involucrados en el proceso de descubrir, con mas certeza,
sobre esta circunstancia. Este hecho, en particular, ha llamado la atencion, pues
es peculiar que un musico de tan extraordinaria personalidad llegara a residir
en el ambiente musical de la provincia mexicana.

¢Por qué México? Algunos criticos cuestionan que el musicologo Te-
hodor W. Adorno (ver ilustraciéon 14) le dijera a Muench que debia salir de
los Estados Unidos de América e irse a otro lugar, en virtud de que ¢l era
“demasiado bueno” para vivir en un pais que no le retribuia lo que merecia.
Bien, ¢pero por qué México? Es preciso reflexionar qué era lo que queria de-
cir Adorno con ello y por qué lo animaba a emigrar. Es posible que Adorno
siendo también filésofo y socidlogo vy, ademas, conociendo las cualidades de
Muench, no sb6lo como musico, sino también como un personaje que estaba
tan interesado en el conocimiento de otras culturas y con excesiva curiosidad
por aprender la idiosincrasia de otra nacién, sus formas de vida, otras cos-
tumbres, etcétera, supiera que seria casi imprescindible que emigrara al pais
cercano, el cual debia tener muchas sorpresas para Muench.

Sin duda, Tarsicio Medina Reséndiz profundiza con mayor exactitud so-
bre la respuesta a los comentarios de quienes supuestamente atribuyen a que

Muench solo buscaba refugiarse en cualquier otro lugar. En entrevista, comenta:
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Tlustracion 14. Tehodor W, Adorno.

Entonces, se viene a México. Sin embargo, pudiendo quedarse en Estados Uni-
dos o en otro pais que tal vez le hubiera dado un renombre o una fama mayor
[...] pero no, no le interesaba tanto eso. Conociendo mas al maestro, él me llegd
a decir pues, vamos, que la musica si le interesaba, pero me dijo: —Yo no soy
musico. —Entonces, iqué eres? —Soy filosofo. A ¢l le interesaba la antropolo-

gia, las religiones antiguas, tantas cosas no musicales (Medina, 2011).

A partir de lo anterior expresado, poco a poco se vierte lo que subyace
en la propuesta de Adorno: ¢l podria desarrollar su proceso creativo y, a la vez,
tener un ambiente propicio para el caudal de conocimientos que aprenderia
en México. Se vislumbra la posibilidad de que haya elegido este pais debido
a que le proporcionaria, ademas de la musica, claro esta, la antropologia, la
arqueologia, la religion, regiones geograficas diversas, ese “algo” que él y su
esposa Vera buscaban: una regiéon o un lugar paradisiaco que prontamente

descubririan en Michoacan: Tacambaro.
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Desde su salida de Alemania, ¢l y Vera Lawson, como ya se ha mencio-
nado, buscaron un medio que les fuera favorable y adecuado para continuar

con su obra. Bajo esa perspectiva, arribaron al puerto de Manzanillo, Colima,
en julio de 1953.7

Asi, Gerhart y su inseparable Vera, llega a México en julio de 1953, siendo el
puerto de Manzanillo puerta de entrada a un pais mas pobre pero también mas

humano y con una mayor nobleza de espiritu que su vecino (Medina, 1998: 14).

Ciertamente, al llegar Muench a México se encuentra con un medio
muy distinto al del pais que dejaba. Todo era diferente: sociedad, economia,
gente, costumbres, politica y religion, entre otros aspectos. Al referirse Tar-
sicio Medina en cuanto a la apreciacion de que México era una naciéon con
estrechez econémica y carencias, tiene razén, debido a que en la década de
los afos cincuenta México era un pais pobre, al igual que otros de América
Latina en “vias de desarrollo”.” Sin embargo, lo importante del argumento
anterior no era la economia baja del pais, sino la designacién a los habitan-
tes de esta patria, afirmando que “también [era] mas humano”, debido a su
“mayor nobleza de espiritu”, valores que resaltdé Muench como elementos
diferenciadores con las personas de los lugares anteriores donde residieron,
sin embargo, aunque es obvio que los tuvieran, quiza no se los habian de-
mostrado a los Muench. Al respecto, Uwe Frisch, en La poética y metafisica de

un compositor, comenta:

" Su viaje lo hicieron en un barco carguero, segin comenta Tarsicio Medina.
7 Después de la Revolucién mexicana de 1910, en las décadas siguientes el pais se sostenia
de los factores primarios: agricultura, ganaderia y mineria; ademas del comercio y la industria
que constituyeron la primera fuente de riqueza en cuanto al valor de la produccién. Ya desde la
década de los anos treinta, la poblacion se caracterizaba por emigrar a centros urbanos buscan-

do fuentes de ingreso a través del comercio y el empleo que ofrecia el sector industrial.
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Aunque ¢él y Vera apenas si hablaban espanol, la gente a su alrededor descubrio
de algtin modo que eran artistas, y los trat6 con la consecuente —y conmove-
dora— deferencia. ‘Ello se debe a que aqui hay una mayor nobleza de espiritu’,

declara categorico el artista (Frisch, s/d).

Uwe Frisch nos aclara la situacion, los comentarios son del propio
Muench, quien, a su vez, es probable que se los haya comentado tanto a ¢l
como a su alumno y amigo Tarsicio Medina, y que ellos asi lo hayan registra-
do, ya que concuerdan. Sin pretender un estudio minucioso, cabe destacar que
lo importante fue la percepcion de los Muench del modo de ser del mexicano
y de como asimilaron la notoria diferencia sociocultural. Este dato, ademas, se
refuerza con el siguiente comentario de Uwe: “[...] segun el propio Muench,
al cruzar la frontera todo cambi6 como por arte de magia” (Frisch, s/d).

Sin embargo, y sin querer debatir el siguiente argumento, se sabe que
México se ha caracterizado histéricamente por ser un pais con una politica ex-
terna no intervencionista, que aboga por la paz y que se caracteriza por tratar
al extranjero de forma amistosa, abriendo sus puertas a todo aquel que quiera

vivir en este suelo, sin distincién de razas, ni religién e ideologias.

México habla por sus modales, su hospitalidad, su llaneza; pero descubre un
fondo universal por sus poetas, sus artistas y escritores. Estos —porque mu-
cho conoce de ellos— han sido para este extrafio, una revelaciéon, y esto es
alentador, porque mas que nadie, nosotros somos los primeros en alimentar,
al enjuiciar nuestra literatura, un pesimismo desolador. El fulgurante mensaje
que nuestra plastica ha dado al mundo occidental, no puede légicamente,
diferenciarse mucho del que puede y debe dar nuestra expresion verbal (Me-

dina, 2009: 7).
Por tales principios, tal vez, los Muench sin estar conscientes de ello

asi lo sintieron y supieron desde un principio, que éste seria el pais propicio

para vivir. Lejos estaria de darse cuenta de que mas tarde estaria considerado
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entre los muchos extranjeros™ que llegaron a México en esa época, y perte-
necer a los tres musicos importantes (junto con Rodolfo Halffter’” y Conlon
Nancarrow) debido al impulso musical que brindé a los artistas mexicanos.
No obstante, aunque quiza su percepcion es genuina en primera instancia, es
probable que esas primeras impresiones obviamente las haya hecho sin consi-
derar y sin conocer las grandes problematicas que ya arrastraba el pais desde

la postrevolucion hasta mediados del siglo xx:

Entre 1930-1950 México se transformé de un pais predominantemente rural a
uno industrializado alrededor de varios centros urbanos. Algunas ciudades de
provincia, comenzaron a desarrollarse a partir de los cincuenta y se produjo una

explosion demografica, educativa y cultural generalizada (Espinosa, 2009: 17).

La familia Muench, en efecto, llego a vivir a ciudades provincianas con
esas caracteristicas como Guanajuato y Morelia, centros urbanos de primer
orden con caracteristicas tanto politicas, econémicas, culturales y sociales muy
similares; sin embargo con una diversidad importante en cuanto a su forma
de vida. Un hecho trascendente, como ya se ha mencionado, es que siempre
buscaron alejarse de las ciudades con poblacién muy densa,”® y prefirieron

pueblos como Chapala, Tepoztlan, San Cayetano y Tacambaro.” No obstan-

5 Antes que Gerhart Muench: Bernard Flavigny, Igor Stravinsky, Hindemith, Klemperer,

Leopold Stokowsky, Copland, Milhaud, entre otros, que difundian su obra y realizaron concier-

tos continuamente.

77 Compositor espafiol nacionalizado mexicano (1900-1987). Llegd a México por invitacion
del gobierno mexicano en 1939, después de la Guerra Civil Espafiola (exiliado).

78 Cabe destacar la composicién social de México y el considerable aumento de la pobla-

ciéon registrado durante el siglo XIX y el XX.

79 .. . . T .. . ;. .
Tarsicio Medina es muy preciso en indicarnos el orden del itinerario en México: primero

llegaron a Manzanillo, Colima, Chapala y Guadalajara; siguieron a Morelia, enseguida a Gua-
najuato, descubren Tacambaro, luego poco tiempo en Tepoztlan, estado de Morelos, regresa-
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te, posteriormente, Muench hacia visitas continuas a grandes ciudades como
la Ciudad de México, Guadalajara y Leon, entre otras, las cuales contaban
con instituciones musicales importantes que reflejaban el nivel educativo que
se ofrecia a los distintos sectores de la poblacion. Definitivamente, Muench
no encontr6 un sistema educativo tan elevado como en los paises de primer
mundo, debido a que se tenian grandes carencias, la falta de infraestructura

1% en México habia crecido

como la principal. Adn asi, la educacion musica
en forma constante pero moderada. No obstante, mientras Muench vivia en
Alemania y a su llegada, en México ya se habia iniciado uno de los movimien-
tos musicales mas importantes: el nacionalismo.”" Pudiéndose comprender lo
que a su llegada venia desarrollandose en nuestro pais ya que, por un lado, los

modelos de la musica de Occidente intervenian en los compositores mexica-

ron a Tacdmbaro, salieron para vivir en San Cayetano cerca de Zitacuaro, Michoacan, y por
altimo volvieron a Tacambaro. Es importante mencionar que todas esas ciudades y pueblos son
parte del Bajio mexicano, que tiene caracteristicas geograficas naturales muy similares, donde
los climas son templados, lugares con vegetacion si no exuberante, si moderada. El contexto que
predominaba en esa region central (y en todo el pais) obedecia a las circunstancias de la época.

8" Desde la conquista, y posteriormente en los siglos XIX y xx, México estuvo influenciado
por la musica europea, principalmente de Espaiia, Francia e Italia, como menciona Serge Gut:
“A principios del siglo XX, con anterioridad al triunfo de la Revolucién (1910), México vivid
influenciado por la musica europea, la produccién nacional fue escasa. Los compositores e in-
térpretes mexicanos formados fundamentalmente en el estilo romantico, realizaban sus obras a
imitacién de los modelos del Viejo Continente, sin reflejar en ellas su identidad propia. Durante
esta etapa se compusieron valses, danzas de salon, gavotas, marchas, romanzas, fantasias, ca-
priccios y, en general, se cultivaron todos los estilos de la musica de cdmara; el predominio abso-
luto era para las composiciones para piano” (Gut, 2001). El panorama de los afios cincuenta tie-
ne que ver con las acciones que le antecedieron: se crearon instituciones musicales como parte
de las universidades, en otros casos, proliferaron las academias y se crearon orquestas sinfénicas.

81 Manuel M. Ponce, Candelario Huizar yJ. S. Meneses, quienes crearon un nacionalismo

que rescataba los temas del pueblo. Posteriormente, Carlos Chavez y Silvestre Revueltas dieron
seguimiento a esta corriente musical dejando una escuela de composicién importante, surgien-
do asi el “grupo de los cuatro”: Salvador Contreras, José Pablo Moncayo, Blas Galindo y Daniel
Ayala, quienes desde los afios cuarenta y cincuenta crearon un nacionalismo ya no indigenista

como sus antecesores, sino con el uso de las técnicas modernas y corrientes europeas.
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nos mediante la creacion de los mismos estilos, géneros y formas y, por otro,
la fuerza de la musica folklorica y popular ya habia tomado impulso desde

principios del siglo XX.

EL IMPACTO DE OTRA CULTURA
EN EL BAjio MEXICANO (1953-1963)

Volviendo al tema que nos ataile, cuando los Muench arribaron a suelo mexi-
cano, Tarsicio Medina nos aclara que de Manzanillo llegaron a Chapala, don-
de se dio un importante hecho: el primer recital de Muench en México, en la
Villa Montecarlo de ese lugar, con fecha de 15 de agosto de 1953.

En Guadalajara, gobernaba Agustin Yanez,* quien se dio cuenta
que en Chapala residia Muench, y sin tener conocimiento de su nivel como
compositor, en 1953 le encargd una composicion, que dio por titulo Homenaje a
Jalisco.® Esta obra se present6 en el Teatro Degollado de Guadalajara el 18 de
septiembre de ese mismo afio (ver ilustracién 15). Ahi encontré un panorama
propicio, la escuela de musica y la orquesta sinfonica de ese lugar ya se habian
fundado,** habia compositores de renombre, entre los que se encontraba uno

quien posteriormente seria su amigo y colega: Manuel Enriquez.®

82 Gobernador del estado de Jalisco de 1950 a 1956.

83 . - - . . .
Esta obra se encuentra extraviada. Tarsicio Medina ha realizado una constante basqueda en el

medio musical y en los lugares en que residi6 Muench.

8 Fue José Rolon (1881-1945) que, de regreso de Europa a México, en 1907, inauguré la
Escuela de Musica de Guadalajara.

8 Compositor mexicano (1926-1994)., alumno de Miguel Bernal Jiménez y Carlos Chavez.
En la segunda mitad del siglo XX se desarrollé6 como creador, maestro, difusor, miembro de pres-
tigiadas instituciones culturales del pais. Se inici6 en la musica contemporanea experimentando
con la musica electrénica, estuvo muy de cerca con las nuevas tendencias de la composicion,

estudiando con Berio, Stockhausen, Panderescki, Xenaki y Ligeti. En ese tiempo ya presentaba
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Llustracion 15. Teatro Degollado. Guadalajara, Jal., México.

Es pertinente comentar que en ese lugar compuso Cancidn de cuna,” para

voces de ninos y piano, la cual esta dedicada al maestro Romano Picutti ¥
y a sus “angelitos”, quienes eran Los nifios cantores de Morelia. Es posible que
Muench haya ido a Morelia y ahi los hubiera conocido, debido a que después
de unos meses de residir en Chapala llega a la mencionada ciudad de Morelia

el 24 de febrero de 1954 e inicia su vida académica en la Escuela Superior

su Concierto N'. 1 para violin y orquesta compuesto en 1952-1953, el cual fue estrenado en 1954 en
Guadalajara, con la orquesta sinfonica de esa ciudad.

% Esta obra se estren6 el 10 de diciembre de 1957, con Los nifios cantores de Monterrey en el
Teatro Maria Teresa Montoya, de Monterrey, Nuevo Leon, y dirigida por Felipe Ledesma.

87 T C e . ~ . .
Musico italiano que residié en Morelia en los afios cincuenta y sesenta. Formé un coro de
nifios: “Los Nifnos Cantores de Morelia”, quienes representaron a esa ciudad con mucho éxito.
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de Musica Sagrada de esa ciudad perteneciente al estado de Michoacan. Lo
anterior es importante sefalarlo debido a que ese lugar siempre fue un “iman”
que lo llevo posteriormente a tomar la decision de residir en forma definitiva,
ya que es posible que fuera atraido por su cultura musical o que se dio cuenta
que ahi existia la Escuela Superior de Musica Sagrada y seguramente la atrac-
cién de la figura de Miguel Bernal Jiménez,*® quien ya era muy reconocido
en el medio artistico nacional. Por tltimo, es pertinente comentar que otra
obra compuesta en ese tiempo fue Los Panderos, para voces de nifios y piano,
realizada en 1954 en Chapala, Jalisco. Después Gerhart Muench y Vera Law-
son deciden emigrar a la ciudad de Guanajuato (a 300 km. de Guadalajara),
donde fijan su residencia por casi nueve afos.

En la ciudad de Guanajuato (ver ilustracion 16) se iniciaba un impor-
tante movimiento cultural a partir de los anos cincuenta.*” La institucion edu-
cativa de mayor renombre era la Universidad de Guanajuato, la cual estaba
supeditada al gobierno estatal y federal (Moreno, 1982: 32) y de sus recursos
propios, dirigidos en gran medida a la creacion de escuelas artisticas y huma-

nisticas,” ademads a la creacion de una orquesta sinfénica, entre otras.

8 Musico mexicano (1910-1956). Originario de Morelia, Michoacan, compositor y organista,
dedicado en gran parte a la musica litirgica. Graduado del Instituto Pontificio de Musica Sagrada
de Roma en composicién, 6rgano y canto gregoriano. Director y profesor de la Escuela Superior
de Musica Sagrada de Morelia. Dirigi6 el Conservatorio de las Rosas en 1945. Entre sus obras mas
conocidas se destacan el drama sinfénico Zata Vasco'y el Concertino para drgano y orquesta, entre otras.

89 Durante la posguerra, en los afios cincuenta, después de una etapa de crisis internacional
que se vio manifestada en muchos aspectos de la vida, es factible que vino el cambio y recupe-
raciéon econémica de Guanajuato, ciudad en la que sélo se vivia de las materias primas, princi-
palmente de la mineria, agricultura y un tanto de la ganaderia, asi como de las artesanias, la bu-
rocracia, ademas del comercio. Esto fue posible como consecuencia de la inestabilidad politica,
econdmica, social y cultural que desde los afios cuarenta la Segunda Guerra Mundial generd.

9" Este movimiento cultural fue muy importante debido a que se fundaron e iniciaron varios

proyectos, entre los que estaba incluida no solo la Escuela de Musica, sino paralelamente la
creacion de la orquesta sinfonica, el teatro universitario, la escuela de arte dramatico, la de artes
plasticas y la radio de la universidad, entre otras,

85



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

86

Llustracion 16. Panordmica de la Ciudad de Guanajuato, México.

Gerhart Muench ingresé6 a la Universidad de Guanajuato para unirse al
proyecto cultural de esta institucion, siendo profesor en la Escuela de Mtsica e in-
térprete al presentar recitales y conciertos con la orquesta sinfonica. La Universi-
dad de Guanajuato era institucion dirigida por diversos artistas y profesionales,”!
con quienes Muench tuvo contacto, como se vera mas adelante.

Lo anterior es testimonio de las iniciativas que las autoridades realiza-
ron en torno a la idea de dar otra perspectiva a la Universidad creando insti-
tuciones que vinieran a dar respuesta a una sociedad que pretendia estudiar el

arte profesionalmente. El interés de los directivos por dotar a la Universidad

o1 Enrique Ruelas en Teatro Universitario, Jesus Gallardo en Artes Plasticas, José Rodri-

guez Frausto en Musica y enla Orquesta Sinfonica, el investigador Wenceslao Lopez, Armando
Loépez Martin del Campo, responsable de la Radio Universidad de Guanajuato, entre otros.
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de una orquesta sinfonica, una Escuela de Musica y las demas carreras artis-
ticas, era posible que obedeciera a pretender que Guanajuato, por medio de
su Universidad, fuera un centro de cultura de primer orden. Se demostro este
proposito de diversas maneras, ya creadas las instituciones, y en particular la
Escuela de Musica, donde se nombraron a profesores que ya tenian una tra-
yectoria académica y artistica importante; entre cllos se puede mencionar no
solo a Gerhart Muench, sino también a Francisco Contreras, * Raquel Bustos
Monarres” y Carmen Aguilar y Voss,” entre otros” (ver ilustracion 17).
Efectivamente, Guanajuato era una ciudad que tenia las condiciones
propicias para un artista: orquesta sinfonica, escuela de musica, teatros, uni-
versidad con escuelas y facultades de ensefianza humanistica como filosofia,
artes plasticas, artes escénicas, idiomas, literatura ¢ historia, entre otras. Al

respecto, Maria de los Angeles Moreno comenta:

92 Musico mexicano (1899-1999), tuvo relaciéon con los musicos Silvestre Revueltas, Carlos
Chavez, Igor Stravinski, Manuel M. Ponce, etcétera, y maestro, a su vez, de José Rodriguez
Frausto. Era catedratico del Conservatorio Nacional y Primer Concertino de la Orquesta Sin-
fonica Nacional, sin embargo decide radicar en Guanajuato para ser docente de la Escuela de
Musica y director adjunto de la Orquesta Sinfénica.

9 Pianista y compositora (1914-1990). Fue egresada del Conservatorio Nacional de Musica
de México, donde imparti6 la catedra de Armonia. Fundé con algunos companeros del Conser-
vatorio, la Escuela Superior de Musica Nocturna de México. En 1955 es nombrada profesora
de Piano y Armonia en la Escuela de Miusica de la Universidad de Guanajuato. Como compo-
sitora, destacan sus obras: Suite mexicana y Nacumiento de Huitzilopochtlt, para orquesta sinfénica, asi
como piezas para piano, conjuntos de camara y conciertos.

9 Cantante profesional (1925-). Realiz6 estudios en el Conservatorio Nacional de Msica
de México. En 1955 se integré a la Escuela de Musica de la Universidad de Guanajuato. Ha
realizado presentaciones como solista con diversas orquestas sinfonicas y recitales de canto.

% Se comprueba en un documento, el cual es una peticion que hace el director de la Es-

cuela de Musica, José Rodriguez Frausto, para que los profesores entreguen el programa para
las audiciones de sus alumnos. Sin embargo, se puede apreciar la lista de los maestros en 1959
con sus firmas. Ademas de Gerhart Muench, se observa a los demés mencionados en el texto.
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Universidad de Guanajuato

ASUNTO:
PODER EJECUTIVO
DEL ESTADO C.C. Profs. de la Escuela de Nisica

—_— de la Universidad de Guana juato
SECRETARIA Presentes.
MINERO: Les ruego muy atentamente se sirvan tomar
nota de que las audiciones de fin de afio se efectuardn del
EXPEDENTS! 23 al 28 de noviembre préxime.

!

Me permito recomendarles gue me proporeio=
nen con la debida anticipacién las obras que ejecutardn --
sus alumnos en dichas audiciones, as{ como la duracidn de
les mismas y las fochas que prefieran para la presentacién
de sus alumnos, ya que una vez hecho el programa general no
serd p?ublo hacer ninguna modificacidn.

Atentamente.

"LA VERDAD OS HARA LIBRES"
Guanajuato, Gto., a 2 de octubre de 1959
2 El Director de la Escuela
e -
R (

(
José Rod z Prausto

,/‘ ) -~ L "

: Vst /7

3 ! “!ﬂ? Pro? ?‘t 8 Nontes; ~d’7\
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Prof. Gerhart Huench
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z K | Histdrico

Llustracion 17. Documento de la Universidad de Guanajuato.

Se aprecia nombre y firma de Muench. Fuente: Biblioteca Armando Olivares (B10C).
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Con la apertura del estudio de las humanidades, la creacién del teatro universi-
tario, la orquesta sinfonica y las escuelas artisticas, cambi6 el panorama cultural

no so6lo de la Universidad sino de la poblacion y del estado (Moreno, 1982: 79).

Sin lugar a dudas, estos aspectos no pasaron desapercibidos por
Muench, en virtud de que, como se ha visto, no s6lo se dedicaba a la musica,
pues empleaba gran parte de su trabajo al estudio en las areas humanisticas
antes mencionadas. Se especula que la universidad era una instituciéon muy
atrayente para su desarrollo personal y ademds para su esposa Vera Lawson
quien, siendo escritora, constantemente estaba involucrada en temas afines.

Es en esas circunstancias cuando Muench, viviendo en Morelia, tiene
la invitacién de José Rodriguez Frausto™ para residir en la capital del estado
de Guanajuato” y vincularse al proyecto artistico de la Universidad” de esa
ciudad (ver ilustracién 18). Se confirma que a Muench le pareciera muy razo-
nable colaborar con dicha institucién como profesor y concertista, ademas de
adquirir un trabajo estable, el cual, desde que sali6 de Dresden, Alemania, no
lo habia tenido de forma institucional. Julio Estrada, en “Gerhart Muench-Lo-
rinz (1907-1988). Semblanza sin silencios”, escribe: “[...] es en su Escuela de
Misica y en su Orquesta Sinfonica, donde ¢l encuentra su primer trabajo
estable a poco de llegar a México” (2008: 15).

9 Originario de Le6n, Guanajuato (1915-2006). Estudi6 en la Escuela Superior de Musi-

ca Nocturna de México. En 1946 fue integrante del grupo de concertistas de Bellas Artes. En
1952, José Rodriguez Frausto, director de orquesta y violinista, fue llamado por el Gobierno del
Estado de Guanajuato para formar y dirigir la Orquesta Sinfénica de la Universidad. En ese
mismo ano fundé la Escuela de Musica.

97 La capital del estado de Guanajuato es la ciudad que ostenta el mismo nombre.

% Dicho proyecto se basaba en un pensamiento humanista que fundament6 a la Universi-
dad vy, principalmente, para dar respuesta a las necesidades sociales se emprendié el movimiento
cultural que dio origen a la fundacién de la Escuela de Musica y de otras instituciones artisticas
que conformaron la nueva politica de considerar a la Universidad que debiera crear, preservar
y difundir los valores de la cultura.
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19 de ootubre de 1954. !

Maestro Gerhart Muench
Lista de Correos
Morelia, Mioh.

Muy estimado Maestro y amigo:

Biscilpeme que no le haya contestado antes porque desea=
ba darle alguna noticla definitiva.

Hablé con las Autoridades y afortunadamente 8
usted se vendrd a Guanajuato para la iniclae dg.i:lm. oo
del afio préximo.

\p Por ml parte le agradezco mucho la buena vo!

ted me expresd para venir a colaborar en 01 an-mah nﬂa
de Guanajuato.

Posteriormente tendremos Qpeﬂm : | amply
tud respeeto a la forma ao su vallosa colabon gt .
};:d. Por lo pronto ya estd arreglado que usted Im

Reciban usted y su sefiora esposa mm- oordiales -
de su atento amigo y servidor., - -

Joeé Rodrfguez Frausto.
"

Llustracion 18. Correspondencia Muench-Rodriguez Frausto. Carta invitacion. Fuente: BAOC.
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Tal como se ha apreciado, Muench y su esposa Vera continuamente
viajaban de un lugar a otro, tal vez por el motivo de encontrar un lugar que
permitiera satisfacer sus anhelos, o bien, por presentaciones artisticas en cuan-
to a los conciertos o recitales de Muench. Lo cierto es que deciden vivir en la
ciudad de Guanajuato, siendo posible que desde la primera visita fuera del
agrado de ambos por diversas razones. Una muy factible es que el movimien-
to artistico cultural de la ciudad haya sido un factor determinante, pues era
propicio para la actividad creadora como pianista, profesor y compositor; v,
a la vez, el atractivo de tener un trabajo y un salario fijjos en una instituciéon
que lo arropara de manera legal (por ser extranjero). Asimismo, es posible
que las continuas giras y presentaciones como musico lo hayan traido a este
lugar, ya que la actividad de los concertistas en ese tiempo no estaba supedi-
tada a cada ciudad, por el contrario, los artistas y en este caso los musicos, en
primera instancia, tenian una movilidad regional, nacional e internacional.”
Guanajuato, de alguna manera, cumplia con las expectativas de los Muench,
porque casi tenia todos los aspectos deseados por ellos, afiadiendo el medio
provincial (debido a que atn estaba latente el recuerdo del conflicto bélico
del cual apenas tenian escasos ocho afios de haberlo vivido).'” En “Gerhart
Muench”, publicado en Heterofonia, Esperanza Pulido escribe: “Guanajuato lo

acogié con amor y alli estaba destinado a formar una generacion de jovenes

pianistas” (Pulido, 1971: 29).

99" La movilidad regional comprendia ciudades principales en el centro de la Reptblica: los esta-
dos de Guanajuato, Michoacan, Guadalajara, Querétaro, Colima y San Luis Potosi, generalmente.

100 . - . .
En “Alemania veinticuatro horas al dia”, Vera Lawson nos muestra esa etapa, la mas

dificil y cruda de sus vidas. Menciona sobre el hecho de que Gerhart Muench ya no quiere vivir
en ciudades grandes, las detestaba por sus amargas experiencias en su natal Dresden.
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PRIMER RECITAL DE PIANO EN GUANAJUATO

El cémo y por qué de la llegada de los Muench a Guanajuato se puede apre-
ciar en la constante comunicacion que tuvieron Gerhart Muench y José Rodri-
guez Frausto, quien, como se vera mas adelante, fue el artifice de que Muench
llegara a colaborar a esta ciudad. Luis Jaime Cortés senala que “Muench de-
dicé gran parte de su vida a escribir cartas y a recibirlas” (2007: 203).

Es razonable que las conjeturas de por qué decidi6 radicar en Guana-
juato hayan sido de diversa indole o que los anteriores argumentos se conjuga-
ran y tuvieran algo de certeza, pero los hechos mas objetivos son los que nos
dan los siguientes documentos que son parte de la correspondencia que tenian
Muench y Rodriguez Frausto. Con fecha del 27 de agosto de 1954, es la pri-
mera carta que envia Muench a José Rodriguez Frausto, donde se menciona
a la senora Maria de Rosas,'”" quien fue la interlocutora entre ellos dos, con el

fin de que Muench pudiera tocar un recital para piano:

Por conducto de la sefiora Maria de Rosas hé [sic] sabido que Usted me ha empe-
fiado [sic] para un concierto de pianofuerte por el dia 12 de settiembre [sic]. Tengo
muchisimo gusto a tocar en su hermosisimo ambiente de Guanajuato. Serfa muy
amable de Usted decirme si esta de acuerdo con el programa, y ademas, si prefiere
Haydn o Brahms por el segundo nimero del programa. Ya me alegro mucho de co-

nocerle y mando mis saludos respetuosos (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28-VIII, 1954: 3-4).

José Rodriguez Frausto conocia a la sefiora Maria de Rosas, por quien,
de alguna forma, se dio cuenta de que Gerhart Muench residia en México, y de
inmediato le interes6 para que pudiera presentarse en Guanajuato. Llama la
atencion la respuesta inmediata de Muench, donde le da a escoger entre Ha-

ydn y Brahms como segundo compositor de la programacion del evento. La

101" No se tienen datos de referencia a esta persona.
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respuesta de Rodriguez Frausto esta fechada el 28 de agosto de 1954, o sea, al

dia siguiente de haberla recibido, y le comunica:

Efectivamente, tendremos el gusto de escucharlo en un concierto el domingo
12 de septiembre, a las 12 hs [sic]. Estoy enteramente de acuerdo con el pro-
grama que usted propone, y en el segundo ntimero del programa prefiero a

Brahms [...] (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28-VIII, afio 1954, 3-4).

Como se puede observar en el programa, Muench toc6 en la primera
parte la Zoccata en Do Mayor de Bach y como segundo nimero del programa,
efectivamente, tocd dos Intermezzos en La Menor y en La bemol Mayor, ademas la
Rapsodia en mi bemol mayor de Brahms. Enseguida, después del intermedio, pre-
sentd: Poem satanigno de Scriabin, de la suite Gaspard de la Nuit, Ondine y Scarbo
y Alborada del gracioso de Ravel y, por Gltimo, Islamey (fantasia oriental) de Balakiref.

Es imprescindible mencionar que, en Guanajuato, Muench realizé una
labor pedagogica'™ o didactica muy importante en la Escuela de Musica de
la Universidad de la misma ciudad, como ya se ha comentado. Realiz6 una
intensa difusion de la literatura pianistica conjuntamente con varios de sus
alumnos avanzados. Es ademas en este lugar donde desarrollé una intensa
labor compositiva. Muench contaba hasta 1962 con la edad de 55 afios, época
en la cual era un hombre maduro, con una gran vitalidad, que ya habia dejado
atras las penurias de la guerra en Alemania, y que este medio de alguna ma-
nera lo rejuvenecio, ya que se adapté al medio, no sélo natural sino al que mas

importaba: al artistico, por medio de su obra, de sus conciertos y su enseilanza.

102 A través de este trabajo se utilizaran los términos pedagogia y diddctica de manera simi-

lar, como se sabe, aunque la pedagogia es utilizada para la educacion infantil y la didactica es
una parte de la pedagogia que trata de los aspectos de la ensefianza y del aprendizaje con sus
multiples herramientas y, ademas, a saber de los términos andragogia (para la educacion de los
adultos) y el término antropagogia (para la educacion de cualquier persona en cualquier edad). Sin
embargo, para no hacer tantas diferencias, sélo se utilizaran pedagogia y didactica.
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CORRESPONDENCIAS DE GERHART MUENCH
Y JOSE RODRIGUEZ FRAUSTO

José Rodriguez Frausto recibi6 una tarjeta postal de Muench donde mencionoé:

Llegaré a Guanajuato, veniendo [sic] de Guadalajara, sabado en la tarde
por camioén. He olvidado el nombre del Hotel sin Gringos [sic], y alli esta el
[sic] importante. %sLos camiones se paran en frente [sic| al Hotel. Con mu-
cho gusto de conocerlo. Su atentisimo Gerhart Muench (DFH BAOC AH OSUG,

7-IX-1954).

En efecto, se van aclarando algunos aspectos: Muench vivia en Chapala
y en Morelia por estancias cortas, ya que la postal tiene el sello de Morelia,
Mich., y menciona que llegard de Guadalajara. Por tltimo, se confirma el de-
seo de conocer en persona a Rodriguez Irausto, acontecimiento que se suscito
en la fecha programada y en su primera presentacion de Muench en Gua-
najuato (ver ilustraciéon 19). Al respecto, en una entrevista posterior, Tarsicio

Medina Reséndiz nos confirma este suceso:

Su primer recital en Guanajuato me parece que fue un 12 de septiem-
bre del 54, la noticia mas reciente que tengo y tengo ademds copias de
la correspondencia del maestro Rodriguez IFrausto y el Maestro Muench,
lo invit6 a hacer un recital alla, después del recital el maestro Rodriguez
Frausto pens6 en invitarlo, porque el edificio de la Universidad estaban
terminandolo, lo invita para que se vaya alla: —maestro vamos a tener
escuela de musica, tenemos orquesta, hay posibilidades bastantes para us-
ted—. Le interesa al maestro Muench y se va. Ya en el afio de 55 se va
a vivir a Guanajuato, después venia desde Guanajuato, viajaba a Leon y
después a México, al Conservatorio, Escuela Nacional de Musica [...] y es
asi como empieza su labor el maestro, dando clases y como pianista tam-

bién (Medina, 2011).
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Llustracion 19. Correspondencia Muench-Rodriguez Frausto. Carta invitacidn a concierto. Fuente: BA0C.
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Después de ese primer recital, el matrimonio Muench qued6 impresiona-
do por el trato recibido en este lugar, ademas del ambiente propicio para los fines

artisticos de Muench, tal y como se muestra en la siguiente misiva de Muench:

Estimado sefnor y amigo, Ha sido un gran placer para nosotros encontrarnos
con Usted y permita nos [sic] decirle una vez mas cuanto agradecidos fuimos
de la recepcion que Usted nos dio a Guanajuato (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afo

1954, 3-4, Guanajuato, Carta, 16-IX-1954).

Esta carta, del 16 de septiembre de 1954, es importante, ya que refiere
a un Muench bastante inquieto, pues apenas se presenta por primera vez y ya
quiere ensefiar en la Escuela de Musica de la Universidad de Guanajuato (a
invitacion del propio Rodriguez Frausto), ademas de poder tocar en la ciudad
de Leén, y menciona a la Escuela Superior de Miusica Sagrada de Morelia,
como otra posibilidad de trabajo a través de la ensefianza de la técnica e in-
terpretacion pianistica dirigida a alumnos de la regiéon, como se muestra en

la misma correspondencia:

Estoy esperando con mucho interese [sic] sus noticias en relacién a la posibili-
dad de ensenar en la Universidad de su hermosa ciudad. He visto hoy al padre
Guisa del Conservatorio de las Rosas quien quiere saber de pronto si puedo
ensenar aqui; sin embargo no he menzionado (sic) nada de la posibilidad nueva
de Guanajuato. Usted seria muy amable de escribirme por lo mas pronto po-
sible porque estoy obligado que decidir y que hacer en Morelia (DFH BAOC AH

0SUG, ¢j. 28, afio 1954, 3-4, Guanajuato, Carta, 16-IX-1954).

Muench y Vera tuvieron una semana, después de la presentacion en
Guanajuato, para decidir a cudl de los dos lugares elegirian para radicar. Por
un lado, el ambiente de Morelia no era nada despreciable, ya que se tenia
una cultura musical histérica, una tradiciéon vasta en el terreno de la musica

littrgica, siendo Miguel Bernal Jiménez el musico ejemplar y lider en la re-
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gi6on'” y ademas la actividad musical permanente de conciertos a través de las
agrupaciones musicales, como por ejemplo en esa etapa la efervescencia del
Coro de mifios cantores de Morelia"* que, como ya se dijo, era dirigido por Romano
Picutti. Por otro lado estaba Guanajuato, que acababan de conocer con las ya
mencionadas virtudes de ese lugar.

Al referirse al padre Guisa, de nombre Marcelino, quien era el Secre-
tario de la Escuela Superior de Musica Sagrada, lo hacia con la intencién de
dar a conocer a Rodriguez Frausto, que hubiera una confirmacién o una pro-
puesta de trabajo segura, debido a que al Padre Guisa le urgia que se decidiera
a ser profesor en esa institucion musical. Es probable que Muench también
deseara saber la cantidad de dinero que ganaria, debido a que siempre pasaba
precariedades econdémicas.

Es hasta un mes después, el 19 de octubre del mismo ano, cuando
Muench recibe una respuesta donde se le dan noticias definitivas (pero sin
ningun documento oficial) sobre de que ya es un hecho su estancia en Guana-

juato. José Rodriguez Frausto le menciona:

Hablé con las autoridades y afortunadamente para todos, usted se vendra a
Guanajuato para la iniciaciéon de los cursos del afio proximo, [...] la buena
voluntad que usted me expresé para venir a colaborar en el desarrollo musical
de Guanajuato (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, ano 1954, 3-4. Guanajuato. Carta.
19-X-1954).

19 Quien también contribuyé en la Escuela Popular de Bellas Artes y en la Universidad

Michoacana. “Los estudios musicales en la Universidad Michoacana 1917-1940”, de Miguel
Angel Gutiérrez Lopez.

10t Fn 1949, Romano Picutt, siendo director del los Nifios cantores de Viena, fue invitado

por el compositor Miguel Bernal Jiménez para crear un coro en Morelia, Michoacan, con
las mismas caracteristicas del europeo. Fue entonces cuando Romano Picutti decide venir a
Meéxico a fundar la agrupacion de los Coro de ninos cantores de Morelia. Este hecho también
fue gracias a la gestiéon del fundador y director de la Escuela Superior de Musica Sagrada de
Morelia, Pbro. Jos¢ Maria Villasefior.
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La importancia de este documento reside en que ya se puede vislum-
brar que, aunque Muench estuvo en Guanajuato desde septiembre de 1954,
su residencia definitiva seria hasta 1955. La finalidad (para comprobar las ex-
pectativas de su llegada) era ensefiar en la Escuela de Musica y dar conciertos,
asi de esa manera colaboraria en el desarrollo musical de Guanajuato, como
se menciona anteriormente. Ademas, Rodriguez Irausto, queriendo ser mas
especifico de dicha contribucion, lo invita a que después podran planear con
mas detalle sus actividades: “Posteriormente tendremos oportunidad de hablar
con amplitud al respecto a la forma de su valiosa colaboracién con nosotros”
(DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, ano 1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 19-X-1954).

Muench casi siempre estuvo en contacto por correspondencia con Ro-
driguez I'rausto. Esto debido a la incertidumbre que pasaban ¢l y su esposa,
tal vez porque no era tan sencillo su traslado (aunque bien estaban acostum-
brados), ya que se requeria arreglar diversos aspectos: la vivienda, el salario,
el permiso de trabajo (para los extranjeros en México), su relacién laboral no
aclarada con la Escuela Superior de Musica Sagrada y el demasiado tiem-
po de espera por parte de las autoridades para hacer oficial su nombramien-
to como profesor de la Escuela de Musica. Por lo que se refiere a Morelia

Muench comenta:

Es que en estos altimos dias fueron interesados [sic] para que nos quedemos
aqui —pero prefiero Guanajuato y las cosas en Morelia no estuvieron bastante
aclaradas, aunque temo que ahora no me querreran [sic| aqui por lo que ellos
fueron demasiado tarde en su decision —La vida es siempre complicada (DFH

BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afio 1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 17-X-1954).

En lo que se refiere a la fecha de inicio de trabajo en Guanajuato y sus

permisos oficiales como extranjero:

Me se antoja [sic] mucho saber cuando exactamente empezaré mi trabajo, y es

menester también pensar en el arreglaniento [sic] de los papeles que me per-
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mitan de trabajar. Espero mucho que las autoridades puedan arreglar esto (Dru

BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afio 1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 27-X-1954).

Sin embargo, podemos senalar que quiza a Muench en Morelia no le
hayan cumplido sus expectativas, pudiendo ser econémicas o de otra indole, sin
embargo, clige Guanajuato porque, aunque atn no se ha hablado de cuanto
ganaria, st hubo claridad en que le serian resueltos sus problemas de permiso de
trabajo para un extranjero. Ello en tanto la Universidad, siendo una institucién
con experiencia en asuntos legales, seria mas viable su debida regularizacion y
obtencion de dichos permisos.

Se ha dicho que los Muench tenian amistad con Miguel Bernal Jiménez y
Romano Picutti. Este Gltimo intervino de manera importante para que Muench
no dejara por completo Morelia y su Conservatorio, sino que de alguna manera
pudiera seguir en contacto impartiendo clases y conciertos. Muench mencioné a
Rodriguez Frausto en la misiva anterior: “El maestro Picutti quizo también que
yo trabaje en ambas ciudades: Esto pero [sic] no me parece una buena solucion.-
Todavia creo que es mejor no discutir mas estos asuntos” (DFH BAOC AH OSUG, ¢j.
28, afio 1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 17-X-1954).

Es dificil ir mas alla de lo que dice textualmente el documento, pero ya
se vislumbra lo que Muench, de acuerdo con su personalidad, deseaba tener:
una mayor movilidad tanto como profesor, asi como concertista y compositor,
situacion que logroé como se vera después. En la cita anterior le deja claro a
Rodriguez Frausto que, aunque estuviera en Guanajuato, iria a Morelia a tra-
bajar. Aun asi le menciona que sigue prefiriendo Guanajuato.

En noviembre, Muench se encontraba un tanto desesperado por su si-
tuacién atn no resuelta. No se conformaba con saber que esperaria hasta el
proximo afio para iniciar su trabajo en Guanajuato. Sin duda era una muestra
mas de su temperamento, el cual era muy activo e impaciente. Lo anterior po-
siblemente se debia a que sélo el ofrecimiento para trabajar en la Universidad
de Guanajuato (escrito sélo por carta) no le aseguraba su futuro inmediato, ya

que lo requeria de una manera mas formal. Ademas escaseaban los conciertos
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en Morelia, teniendo que sobrevivir con las clases que impartia. El 26 y el 30

de noviembre, Muench escribe desde Morelia a Rodriguez Frausto:

[...] no hay ningtn concierto [...] Quiza usted sabra de una posibilidad? [...]
No sé st Usted puede mandar me [sic], mas noticias en relaciéon a mi trabajo
en Guanajuato [...] no sé si se usa de hacer un contrato, especificando cual
ganancia tendré —en dinero, en el tiempo (¢un ano, mas...?) Me gustaria
mucho tener un papel donde estar escrito las condiciones [...] y un papel ofi-
cial me ayudaria mucho, en tanto que todavia no tengo ninguna aprobacioén
por la Universidad (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afio 1954, 3-4. Guanajuato.
Carta. 26-XI-1954).

Es hasta esta fecha cuando a Muench le interesa saber cuanto dine-
ro ganaria. En efecto, eran meses precarios como ¢l mismo lo anunciaba:
“Son momentos dificiles y su ayuda seria muy agradecida”, le mencionaba
a Rodriguez Frausto. También ya propone que, ademas de Guanajuato, dar
clase los sdbados en Morelia, a peticiéon del padre Guisa, pero deja en claro
que Rodriguez Irausto y el rector de la Universidad decidieran, mencio-

nando lo siguiente:

Yo no puedo jugar. Claro esta que el Padre Guisa no desea perder los cursos y
los estudiantes tienen anhelo de trabajar con migo [sic].- Pero ya tengo dudas
y probablemente sera dificil dividir el trabajo (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afio

1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 30-XI-1954).

Por fin, es hasta el 13 de diciembre de ese mismo ano cuando Rodriguez
Frausto le menciona el sueldo que ganard mensualmente, asi como los docu-
mentos oficiales como profesor de la Escuela de Musica de la Universidad.
Ademas, le informa sobre su su situacién migratoria y le sefiala que no existe
problema alguno de que Muench se trasladara a Morelia los sabados, ya que

para muchos profesores segin sus horarios eran dias libres.
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Tanto el Secretario de Gobierno como el Sr. Rector de la Universidad me han
ratificado su decision de que venga usted a Guanajuato, asi como que usted
tendra $1,000.00 (mil pesos) mensuales de sueldo (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28,

ano 1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 30-XI-1954).

Por ese entonces era condicion legitimar los nombramientos de los pro-
fesores de nuevo ingreso de la Universidad de Guanajuato mediante la autori-
zacion del gobernador del estado José Aguilar y Maya, o bien, a falta de éste,
por el secretario de Gobierno Enrique Mendoza Ortiz y por el rector de la
Universidad, Antonio Torres Gémez. En el documento se especificaba el nom-
bre del profesor, las materias a impartir, la escuela o departamento y la cantidad
del sueldo mensual. No obstante, su nombramiento seria entregado hasta los
primeros dias de enero, segiin la costumbre en esa institucion para expedir do-

cumentacion legal.

Su nombramiento quedara listo oficialmente los primeros dias de enero [...]
Por lo tanto, puede usted estar tranquilo, porque hasta ahora nunca hemos
quedado mal con nadie, aun cuando el ofrecimiento haya sido de palabra (Dru

BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afio 1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 30-XI-1954).

Para facilitar su situacién migratoria, José Rodriguez Frausto elabord
dos documentos concernientes al pago que deberia hacer Muench para los
tramites legales para la obtencién del permiso que como extranjero'” tendria

que cubrir para poder trabajar; en el primero de ellos se aprecia:

195 Fl sefior Javier San Martin era la persona autorizada por la Universidad de Guanajuato para

realizar los tramites legales en la Capital de la Reptiblica respecto a dicho permiso. El se hacia cargo
de los musicos de la Orquesta Sinfonica de la misma Universidad que estaban en esa situacién y, por
lo tanto, se encontraba en constante contacto con Jos¢ Rodriguez Frausto. Es importante mencionar
que la cantidad especificada lineas arriba, como ya se menciono, fue proporcionada por la Universi-
dad, y era el equivalente de tres meses y diez dias aproximadamente del salario de Muench.
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Respecto a su cambio de calidad migratoria [...] que el sefior Lic. Javier San
Martin, quien se encargara de arreglar este asunto en México [...] la cantidad
que debe pagarse $3, 300.00 Tres mil trescientos pesos (DFH BAOC AH OSUG, ¢j.

15, ano 1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 5-1-1955).

Por tal motivo, el segundo documento esta dirigido al secretario general
de Gobierno, Enrique Mendoza Ortiz, donde se solicita la cantidad (siendo
mas exacta) de $3,286.00 pesos, por el concepto antes citado del cambio de

calidad migratoria:

Estoy dispuesto a cubrir dicha cantidad en el plazo de seis meses contados a
partir de marzo proximo, para lo cual debera descontarseme la cantidad que
corresponda [...] Mi solicitud obedece a que carezco en absoluto de medios
economicos suficientes para hacer un desembolso de esa cuantia y [...] (DFH

BAOC AH OSUG, ¢j. 15, afio 1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 5-1-1955).

Esto es que de su salario mensual de § 1,000.00 mil pesos, Muench
tendria que pagar a la Universidad aproximadamente un poco mas de la mi-
tad de su sueldo por mes, solamente para cubrir los gastos de ese tramite. En
consecuencia, desde marzo a septiembre de 1955 estaria en condiciones atin
paupérrimas. No obstante, es preciso mencionar que estos dos documentos
estan redactados con esa intencion, pero no estan firmados ni por Rodriguez
Frausto, ni por Muench y, aunque es un requisito indispensable ese tramite
legal, es posible que no se hubiera llevado a cabo.

En cuanto al permiso de laborar en Morelia, Rodriguez Frausto agregd
en la misma misiva: “Por lo que se refiere a la posibilidad de que valla [sic]
usted a Morelia cada sabado, creo que dependera de usted porque es cast se-
guro que tendra los sabados libres” (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afio 1954, 3-4.
Guanajuato. Carta. 13-X11-1954).

No obstante, Muench no sélo se conformaba con las clases en estos dos

lugares, tal vez debido a su fama. Empezo a extenderse el conocimiento entre
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los musicos de que en México residia un pianista aleman extraordinario, y fue
invitado entonces a laborar en otras instituciones de otras ciudades cercanas,
tal es el caso de Ledn. En esta ciudad se incorporé a la docencia en la Escuela
de Musica Sacra.'™ Asi, en esas circunstancias, Muench solia viajar entre Mo-
relia, Guanajuato y Ledn, constantemente.

Muench, al tener conocimiento de las tltimas noticias, sin duda quedé
muy agradecido por la respuesta de Rodriguez Frausto. En su contestacion,
del 28 de diciembre, casi al término de 1954, nos damos cuenta de otra faceta

de ¢él: muestra a una personalidad llena de gratitud. Escribe:

Estoy agradiciendo [sic] muchisimo la generosidad con la cudl el su [sic] Go-
bierno me quieren recibir. Huelga decirlo que acepto con el masimo [sic] placer
todas las condiciones como Usted le fue especificandolas. Procuraré de reimbol-
sar [sic] las deudas por los papeles migratorios (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 15, afo

1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 28-XII-1954).

Los siguientes conceptos confirman al Muench sensible hacia México.
Desde su llegada habia mencionado el “gran espiritu y noble de los mexica-
nos”, teniendo una visibn muy personal de este pais y que, ademas, confirma
lo que ya se ha escrito sobre él: que fue muy probable en ser uno de los tres
musicos extranjeros (en esa época) con gran presencia que vinieron a México
a dejar sus conocimientos, a trabajar y dejar escuela. En una misiva, anota:
“Todo mi porvenir esta suelto [sic] por el hecho que [sic] poder quedarme en
México, en calidad de trabajador para los Mexicanos, de alma y de corazén
abiertos para todo de estilo mexicano” (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 15, afo 1955,
4-5. Guanajuato. Carta. 28-XII-1955).

Lo anterior nos da las ideas trascendentales de Muench: el saber que ya

cuenta con su primer trabajo en México, en la Universidad de Guanajuato, en

106 Fundada en 1943, posteriormente se incorpor6 a la Universidad de Guanajuato.
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la Escuela de Musica, con sus papeles migratorios en regla, un sueldo seguro y de
manera indefinida y; sobre todo, con la oportunidad de tener tiempo para la com-
posicion, para los conciertos y para la ensehianza, dieron como resultado la deci-
sion firme y segura de Muench de quedarse a vivir (hasta su muerte) en México. Al
escribir ““Todo mi porvenir esta suelto”, quien lo lea puede deducir facilmente que
es: “Todo mi porvenir esta resuelto, por el hecho de poder quedarme en México”.

Asimismo, se advierten ciertos rasgos de humildad al reconocer que tal
vez haya sido imprudente por insistir constantemente sobre las condiciones
para su cambio a Guanajuato: “Discilpeme también por mi insistencia algo
pedantica [sic] quiza hereditaria de los alemanes [...] ademas, me permito
agregar, para una feliz colaboracién en el campo tan vasto de la musica” (Dru
BAOC AH OSUG, ¢j. 15, ano 1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 28-XII-1955).

No obstante, Muench tendria que esperar mas meses para iniciar las
clases en Guanajuato, lo cual tenia como consecuencia que la familia Muench
sufriera un invierno con precariedades. “En vista de que todavia no se termi-
na la obra material de la Universidad, es casi seguro que los cursos se inicien
el dia primero de marzo préximo” (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 15, ano 19355, 4-5.
Guanajuato. Carta. 28-X1II-1955).

Esta noticia posiblemente desesperé a Muench y a su esposa Vera, de-
bido a que él pensaba que iniciaria exactamente en enero, pero no fue asi,
ya que por razones del calendario escolar que iniciaba en febrero y por la
remodelacion del edificio universitario donde se darian las catedras de musica
(parte del exconvento de la Compania de Jests y posteriormente Escuela Pre-
paratoria y después la Facultad de Relaciones Industriales de la Universidad
de Guanajuato), no se empezaria sino hasta marzo.

Al inicio de febrero ya Muench estaba listo para partir hacia Guanajuato
y al saber que tendria que esperar un mes mas, envi6 una carta el 4 de febrero

de ese ano, donde a manera de recriminacion le menciona a Rodriguez Frausto:

También me encuentro con el problema algo dificil de estar sin trabajo aqui,

por lo que contaba de ganar mi vida con el ensefiar en Guanajuato durante el
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mes de febrero. Le suplico a Usted de ser tan amable de cuando exactamente
puedo contar con el trabajo. Usted probablemente no se fija en mis dificultades
financieras quienes son muy pesadas.- Apenas s¢ como sobrevivir (jGomer!).
Me duele ser un fastidioso y molestar a Usted, si me contestara algo de concre-
to por lo que corresponde a los puntos técnicos (DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 28, afo

1954, 3-4. Guanajuato. Carta. 4-1I-1955).

Con lo anterior nos damos cuenta de que continuaron y se acentua-
ron las precariedades econémicas (que casi siempre estuvieron presentes desde
Alemania, un poco antes del inicio de la Segunda Guerra hasta la primera
mitad de 1955); y se muestra ahora a Muench un tanto angustiado, desespera-
do y ahora exigente. Es probable que apenas comenzara a conocer la manera
de como se llevan los asuntos burocraticos en México, ya que, desde el primer
ofrecimiento del 12 de septiembre de 1954 a esta fecha pasaron cinco meses y
medio, pues comenz6 a dar clases hasta el 1 de marzo.

Analizar y observar a detalle el documento es imprescindible, ya que
aporta nuevos datos. La carta del 4 de febrero tiene membrete, observandose
un logotipo que de forma circular tiene la fachada del Conservatorio de las
Rosas y dice: “Primer Conservatorio de América —Las Rosas— 1743”. De-
bajo de éste con letras en mayuscula dice: “NINOS CANTORES DE MORELIA®, Al
lado izquierdo Muench escribe la direccion: “Morelia. Conservatorio de las
Rosas”. Al final de la carta dice: “PD. Favor de usar la direccién de arriba ».
Y firma: “Gerhart Muench” (ver ilustracion 20).

Esta referencia es importante, en tanto nos hace ver que a los
Muench o les dieron alojamiento en dicho Conservatorio, o bien, en el
lugar donde vivian ya no era posible que les llegara la correspondencia.
La finalidad de este andlisis es el de comprender las condiciones en que
se encontraban. Ademas, estos supuestos pueden ser comprobables por la
siguiente misiva que recibié Rodriguez Frausto cinco dias después de la
anterior, o sea, el 9 de febrero, de parte ahora de su esposa Vera, y dice

textualmente:
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Llustracion 20. Carta de Gerhart Muench dirigida a José Rodriguez Frausto. Fuente: BAocC.
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Muy estimado amigo maestro: Por favor ponga Usted la fecha de la carta a Gober-
nador! Yo no mi [sic] recuerdo que dijo Gerardo de esto! Y ¢él tiene mucho trabajo-
mi [sic] pregunt6 de regular [sic] esta cosa para ¢l. Dispensa mi castellano si [sic]
horrible!!. Un saludo afectuoso para su sefiora simpatica y para usted también. Su
Vera Muench. PD. Esta carta es mi primera en Espaniol-un Documento historico!!

(DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 15, afio 1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 9-II-1955).

Quiza el contenido haya sido con la finalidad de reforzar la anterior
carta de Muench, o bien, para recordar a Rodriguez Irausto sobre el asunto.
No se sabe si ¢l la haya entendido, y si fue asi, tuvo que haberla releido varias
veces para su comprension. Tal vez lo que quiso decir Vera'”” fue que Rodri-
guez Frausto reenviara la carta anterior de Muench y la suya (probable) al
gobernador Aguilar y Maya. Menciona que ella no recuerda qué dijo Gerardo
(Gerhart) de esto (de la situacién que ellos pasaban) y por el trabajo que ¢l
tiene, le pregunt6 si podia regularizar el asunto en lugar de él.

Es notable que Muench y Vera se esforzaran por lo que sera su proxi-
mo trabajo. Muench se encuentra en constante comunicacién con Rodriguez
Irausto para mencionarle los acontecimientos y actividades que realizé duran-
te febrero. En este mes es invitado a tocar a América del Centro, a los paises de
Guatemala y El Salvador; ademas, viajo a la Ciudad de México para preparar

ese viaje y entrevistarse con periodistas.

Ahora bien, las cosas estan complicadas por el hecho que yo acepté unos con-
ciertos que me cayeron de repente [sic] y muy bien, en Guatemala y El Salvador.
Con las preparaciones y una reuniéon en México D. F con periodistas etc. [...]

(DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 15, ano 1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 11-II-1955).

197" Con esto nos damos cuenta que ella siempre lo apoyaba tanto en sus estudios como en los

asuntos de trabajo, ademas de los cotidianos. En “Alemania veinticuatro horas al dia” nos hace ver
la trascendencia que tuvo como esposa, pues tuvo que ver en las decisiones fundamentales de la vida
de ambos. Se puede observar que, a diferencia de Muench, ella atn no manejaba el idioma espariol.
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No existe otra prueba de que estos conciertos se hayan realizado. Sélo
tenemos lo que nos dice Muench en esta carta. Si se entablo esa reunioén con
periodistas, es posible que se haya dado a conocer en la capital de la Reptblica

y es seguro que haya entablado amistad con Manuel Ponce,'*®

quien posterior-
mente hizo difusion sobre Muench como pianista y éste, a su vez, haria uso de
su literatura para obras corales.

Con relacion a que Muench tiene mucho trabajo como menciona Vera,
se refiere a la preparacion de estos conciertos y a la labor sobre la composicién
realizada en Morelia para los nifos Cantores de Morelia “El azotador”, que con

fecha del 11 de febrero de 1955, Muench escribio:

También el Padre y yo juntos hemos aceptado una composicion para los Nifios
con Orquesta. Se llama el Azotador.- Duracién 20 minutos. Aqui gusta mucho
a todos los musicos. He tratado las dificultades técnicas. Romano Picutti pen-
saba de estrenarla en Guanajuato- Probablemente habra de hablar con Usted

(DFH BAOC AH OSUG, ¢j. 15. 11-II-1955).

Al “Padre” que se refiere es el Pbro. Manuel Ponce, antes mencionado,
quien fue el creador del texto de dicha obra vy, en efecto, esta pieza El Azotador
para coro de ninos y orquesta posteriormente seria estrenada por la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de Guanajuato hasta el 28 de octubre de 1955,
en el Teatro Ideal de Leon, Gto., y por supuesto con los Nifios cantores de Morelia,
dirigiendo el concierto Luis Berber (Medina, 1998: 56).'"

Es notable la actividad de Muench ya que, como se ha visto, no sélo se

centraba en sus giras de conciertos, la composicion también era parte medular

19 E] presbitero Manuel Ponce (1913-1987) fue escritor y poeta mexicano. Poeta religioso,
de originalidad formal, estética y moral. Gerhart Muench utilizé varios de sus textos para su
musica, entre los que sobresalen: Maria en la metdfora del agua, composicion que consta de cinco
piezas para coro de nifos (1958, Guanajuato, £l Azotador, cantata para coro de ninos).

109 g pertinente mencionar que esta obra esta clasificada como una cantata.



ARTURO PEREZ LOPEZ

de su desarrollo y la ensenanza. “Con acuerdo de usted he aceptado de dar
aqui las clases cada sabado.- Dos estudiantes ya muestran progreso” (DFH BAOC
AH OSUG, ¢j. 15. 11-11.1955).

Es debido a este intenso modo de vida que Muench enfermo6. En este
capitulo ya se ha mencionado que padecia frecuentemente de una enferme-
dad nerviosa por los estragos de la Guerra, es por eso que no inicia en Guana-

juato, como se habia previsto, en el mes de marzo:

Esto es para decirle que estoy vivo y ya mejorado de salud. Por uso excesivo de
sonmiferos [sic] (padeciendo insomnio) fui al hospital [...]. Lo que siento mas
de todo es que no pude comenzar mi trabajo. Espero que me disculpen. Y que
también el Licenciado Torres Gémez me disculpe. Tengo que curarme esta
semana, para venir en definitivo el lunes proximo.- Y entonces voy preparar
también el concierto. Todavia me falta la fuerza para esto (DFH BAOC AH OSUG,

¢j. 15, afio 1955, 4-5. Guanajuato. Carta. 15-V-1955).

El membrete de esta carta dice “La Médico Farmacéutica, S de R.L.
Clinica, Sanatorio y Rayos x, México D.F.” Muench se lo envia en ese papel.
Esta es la tltima carta que le envié a Rodriguez Frausto.

A través de esta correspondencia nos damos cuenta de como y por
qué llegd6 Muench a Guanajuato.''” Ademas, la importancia de este analisis
reside en que se descubren otros aspectos: estado fisico, comportamiento,
economia, calidad migratoria, rasgos de personalidad, trabajo artistico e ins-

titucional, entre otros.

10 En los restantes capitulos del trabajo de investigacién de la tesis al principio menciona-
da, se estudia a Muench como pianista, docente y compositor (este texto abarca sélo el capitulo
1 de dicha tesis).
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4. GERHART MUENCH Y LA ESCUELA SUPERIOR
DE MUSICA SAGRADA DE MORELIA, MICHOACAN

E n lineas arriba hemos comentado que desde que Muench arrib6 a Méxi-
co visitaba continuamente la ciudad de Morelia,'"" donde conocié desde
tebrero de 1954 y, aunque eligié Guanajuato para fijar su lugar de vida por casi
nueve afos, fue Morelia la constante atracciéon y Tacambaro a donde llegd en
1963 (estas poblaciones son pertenecientes al estado de Michoacan).'?

Tarsicio Medina, en entrevista, sefiala la llegada de Muench a la ciudad

de Morelia, relatando un poco a manera de semblanza para mejor comprension:

En el afio de 1953, cuando el maestro llega al pais, a Manzanillo, permanece
pocos dias, de ahi, luego se traslada con su esposa a Chapala, porque él sabia de
un grupo de extranjeros que vivian ahi ya jubilados, que venian con la pensién

que les daban sus paises, ahi se la pasaban, habia un espiritu de fraternidad

"1 Morelia es capital del estado de Michoacan. Morelia fue conocida en tiempos prehis-

panicos como Guayangareo y durante la época colonial recibi6 el nombre de Valladolid. En honor
a don José Maria Morelos y Pavon (Independencia de México) fue bautizada como Morelia.

112 Fl estado de Michoacan se encuentra ubicado en el suroeste de la Republica mexicana.
Se divide en regiones: Morelia, Uruapan, Patzcuaro, Zamora, La Costa, Pais de la Monarca y
Apatzingan. Colinda con el estado de Guanajuato, Jalisco, Estado de México y Guerrero.

[[111 ]



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

112

en ese grupo de extranjeros y el maestro Muench sabia de ese grupo y por eso

llega alla (Medina, 2011).

Posteriormente a este hecho, sabemos que Muench hace actividades en
Guadalajara y; antes de residir por casi nueve aflos en Guanajuato, como ya se ha
citado, se desplaza a Morelia. Se hace la aclaracion que en Guanajuato solo se sabe
de su relacién académica con la Escuela Superior de Musica Sagrada, no obstante,

para evitar errores, en entrevista Tarsicio Medina hace algunas aclaraciones:

Cuando Muench llegé a Morelia, no lo hizo al Conservatorio de las Rosas,
cra la Escuela Superior de Musica Sagrada, fundada en 1914, con el nombre
de Orfeén Pio Décimo, de ahi, Escuela Superior, después Escuela Diosesana,

después Escuela Oficial de Musica Sagrada [...] (Medina, 2011).

En primer término, se hace una importante observacioén, ya que se ha
confundido con frecuencia esta situacion: el Conservatorio de las Rosas (ver
ilustracién 21) no era lo mismo que la Escuela Superior de Musica Sagrada,
y ademas nos menciona sus nombres anteriores. Es posible que las confu-
siones se deriven de la ignorancia que existe por parte de la gente, ya que se
desconoce en gran medida el proceso historico de estas instituciones y, con el
proposito de entender a qué lugar académico llegé6 Muench, es preciso pro-

fundizar mas en el asunto. Nos comenta Tarsicio Medina:

La verdad historica es que desde 1743, ni alla fue conservatorio, nunca fue con-
servatorio, habia las nifas que eran llamadas las rositas, debido al templo de
Santa Rosa de Lima, y el Colegio de Santa Rosa de Santa Maria, es el nombre
alla en el siglo xvI, eran monjas y luego empezaron a atender a las nifias huér-
fanas, eran hijas de hacendados, claro que les daban clases, que eran propias
para mujeres, tejidos, bordados, musica, tenian coro, tuvieron un movimiento
musical importante, nunca se le llamé Conservatorio, ahi esta el nombre toda-

via: Colegio de Santa Rosa de Santa Maria (Medina, 2011).
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1lustracion 21. Conservatorio de las Rosas. Morelia, Michoacdn, México.

Por lo tanto, esto nos hace pensar que Muench no llegé al mencio-
nado Conservatorio, porque no existia, era la Escuela Superior de Musica
Sagrada de Morelia. Sin embargo, en los documentos y cartas que enviaba el
padre Guisa a Muench estan membretadas con el sello del Conservatorio de
las Rosas. ¢Entonces, el titulo de Primer Conservatorio de América es falso?
“El arreglo de ese nombre es un arreglo mafioso es la verdad. Bueno pero
¢sa es otra historia” (entrevista a Medina, 2011). Asi lo afirma el maestro
Tarsicio Medina quien, ciertamente al ser una persona que vivié gran parte
de su vida ligado a ese centro educativo, conoce a fondo la realidad de los
hechos y que nos hace ver que no es el primer conservatorio de este conti-
nente, precisamente por las razones que ya se han mencionado, y que dicha
afirmacion tendria que se parte de otra linea de investigacion. Sin embargo,
quienes son ajenos a la veracidad de las denominaciones que, en este caso es
la del Conservatorio de las Rosas y/o Escuela Superior de Musica Sagrada

de Morelia, es comtn llamar a esta institucién como la mayoria de las perso-
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nas la reconocen.'” Por tal motivo también Muench lo denominaba de esa
manera, como Conservatorio. A proposito, también existe la confusion sobre
su fundador, en el que se menciona en muchas ocasiones al maestro Bernal
Jiménez: “Miguel Bernal no fue el fundador del Conservatorio de las Rosas.
Formé una asociacién civil conjuntamente con el Padre Guisa que la deno-
min6 Patronato del Conservatorio de las Rosas” (entrevista a Medina, 2011).

Con estas aseveraciones se van precisando con mayor detalle la institucion
y sus fundadores y como fueron los primeros contactos de Muench en esta ciu-
dad. Las conjeturas que se han mencionado acerca de su preferencia de Morelia

se confirman con lo que nos menciona Tarsicio Medina; los sucesos fueron as:

En febrero de 1954, el maestro Muench ya sabia de Morelia, de la Escuela Su-

perior de Musica Sagrada, tenia informacién sobre el maestro Bernal Jiménez

3" Debido a la duda sobre la denominacién de esta institucién, Tarsicio Medina nos

aclara que en algiin momento de la historia se sembré la confusion. “Desde que el maestro
Bernal regresa de Roma a Morelia y se entrega en cuerpo y alma a la Escuela Superior de
Musica Sagrada en la que ¢l habia estudiado, de ahi sali6 para irse al Instituto Pontificio
de Musica Sagrada de Roma, fue mandado por el Senor Villasefior que fue fundador de la
escuela (de Morelia), el cual es una instituciéon que no tiene lugar fijo, por fin llega al que
todo mundo conocemos como el edificio de las rosas, que esta anexo al templo de las rosas. El
maestro Bernal, con el padre Guisa, tratan el tema del tiempo de estancia de esa escuela
en ese edificio, entonces los dos inquietos, van a México a una dependencia del gobierno
federal, a buscar que les cedan el edificio. Se los negaron, dijeron que no era posible eso,
¢por qué no era posible?, porque la escuela era una ‘escuela de musica sagrada’, entonces
se toma en cuenta como era la situaciéon politica entre el gobierno y la Iglesia. Alguien
le dice al maestro Bernal: el asunto es que mientras sea ‘escuela de iglesia’ no se les va a
dar nada, pero si ustedes hacen una asociacién civil, entonces es distinto, salieron de esa
oficina, el maestro Bernal tenia muchos amigos en México, los invitd, les traté el asunto y
en tres dias estaba constituida la asociacién civil, regresan a la oficina, aqui esta el nom-
bre de la asociacion y dieron el nombre de: PATRONATO DEL CONSERVATORIO DE LAS ROSAS.
Mencionaron cosas histéricas, entonces se hizo el decreto de préstamo o donacién por 99
anos del edificio y no todo sino una parte del edificio. Entonces ahi estd la confusiéon que
se dio el nombre del Patronato del Conservatorio de las Rosas, para obtener el edificio”
(entrevista a Medina, 2011).
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Llustracion 22. Miguel Bernal Jfiménez. Fuente: Archivo Particular Pinto Reyes.

y de los Ninos Cantores, porque en ese tiempo, el Coro de los Nifios Cantores

se fund6 a fines de 1949 (entrevista a Medina, 2011).

Muench viene en febrero de 1954 porque ya estaba enterado y tenia
informacién sobre el maestro Bernal Jiménez (ver ilustracion 22). Esto nos
confirma que, ademas de conocer Guanajuato, estaba indeciso sobre qué
ciudad elegir, siendo Guanajuato el lugar elegido, como ya sabemos, pero
sin dejar de viajar a Morelia. Hemos dicho que, de alguna manera, supo
del mencionado compositor, pues éste era un masico que era protagonista,
profesor y gran difusor de la musica de concierto: “musico integro y de

» 114

altos ideales que lo caracterizaba y se le reconocia de manera sobresa-

liente, sin embargo:

114 , . . . . . ,
Asi lo menciona el organista y compositor Guillermo Pinto Reyes en su curriculum.

Programa de mano.
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[...] eran los afios en que ya en el 53 ya el maestro no esta en Morelia, menciono
al maestro Bernal con relacion a la Escuela Superior de Musica Sagrada, por-
que fue donde el maestro Bernal entregoé su vida. En ese momento fue invitado a
Nueva Orleans, deja Morelia para irse a la Universidad de Loyola en la ciudad de
Nueva Orleans, a la Facultad de Musica, esto no estoy seguro st fue a fines del 52
o principios del 53 de tal suerte que, cuando viene el maestro Muench, el maestro
Bernal ya no esta en Morelia, pero si lo conoce en el verano del 54, porque el
maestro Bernal viene de vacaciones y el maestro Muench ya esta dando clases en
la Escuela de Musica Sagrada, se toma en cuenta que el afio escolar empezaba

en febrero y terminaba por alla en noviembre (entrevista a Medina, 2011).

Lo importante de este contenido no es tanto saber hasta cuando se
conocieron, lo interesante es darnos cuenta que Muench era atraido por
musicos que eran excepcionales, de quienes tal vez queria interrelacionarse
musicalmente para aprender, conversar, apreciar sus obras e involucrarse en
la ensenanza.

Realmente Muench no fue invitado ni por el padre Guisa ni por
Miguel Bernal Jiménez; ¢él se dio cuenta de la gran actividad musical de
Morelia y, ya estando en la ciudad, buscé la instituciéon y llegé por su pro-
pio pie. Es posible que no fuera dificil encontrar dicho centro de estudios,
ya que se encontraba (hoy dia esta en el mismo lugar) ubicado en el centro

histérico de Morelia.'"

El suceso estuvo asi: en febrero del 54 fue con el maestro Felipe Ledesma,
(el encuentro) en ese tiempo ¢l era el director del segundo coro de los nifos

cantores, entonces en febrero viene el maestro Muench a visitar Morelia,

"5 El que ahora es Conservatorio de las Rosas se encuentra ubicado junto al Templo de las

Rosas, entre las calles Eduardo Ruiz y Guillermo Prieto, a dos cuadras del jardin principal, de

la Catedral, y rodeado por numerosos edificios coloniales e historicos.
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con la intencién de conocer la escuela, sobre los nifios y sobre el maestro
Bernal y encuentra en el edificio a Felipe Ledesma que esta estudiando con
el segundo coro, porque el primer coro andaba de gira en Estados Unidos
con Romano Picutti, entonces llega y se encuentra ahi a los nifios, tiene un
descanso y entonces el maestro se acerca y se presenta con el maestro Felipe
Ledesma, le dice: yo soy musico, soy compositor y pianista, se presentan am-
bos, nuevamente, incluso toca en el piano que tenia ahi en el ensayo, y es ese
el primer contacto que tiene el maestro Muench con una gente de musica de

Morelia (entrevista a Medina, 2011).

Por lo anterior mencionado, se concluye que el maestro Felipe Le-
desma, con quien también tendria una relacién artistica muy importante, fue
el primero en conocerlo en Morelia. El contacto con el coro de nifos fue in-
mediato. Posteriormente se sabe que Muench haria creaciones para ese tipo
de coros y sus obras las dedicaria a las personas que estaban ligadas en
su momento a la actividad musical, incluso para el mencionado coro de
ninos de Morelia. Como lo narra Tarsicio Medina, después Muench se
present6 con el padre Guisa, quien fungia como secretario de esa institu-
ci6on, entonces Felipe Ledesma hablo con el padre Guisa para dar su opi-
nion sobre la manera sobresaliente de como Muench habia interpretado
al piano durante esa entrevista; se deduce que una vez mas la “carta de
presentaciéon” de Muench era su habilidad pianistica. Tarsicion Medina

nos apunta en entrevista:

Esto que le estoy contando de la venida del maestro Muench a Morelia es
porque tengo el testimonio del maestro Felipe Ledesma, ¢l me conté toda la
historia ésa, entonces el interés de la institucion de la escuela de musica y
por necesidad del maestro Muench, porque se ve que —me cont6 el maestro
Muench— que llegd a México en un estado de extrema pobreza y entonces
se le invita a dar clase aqui, ¢l se empieza a relacionar con gente y a tocar sus

primeros recitales (Medina, 2011).
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Como se puede apreciar, Felipe Ledesma, al ver la situacion econémi-
ca de Muench y el haberse dado cuenta del nivel que como pianista poseia,
entablé comunicacién inmediata con el padre Guisa con la finalidad de que
pudiera ser profesor de esa institucion. A partir de 1962, Muench se dedica con
mas ahinco a ser participe en el movimiento musical en México. Imparte la
docencia en los centros musicales antes mencionados, realiza una infinidad de

recitales y conciertos para piano y prosigue con su obra compositiva.



5. RESIDENCIA EN TACAMBARO, MICHOACAN (1963-1988)

|-\ {I uench dejo de ser profesor de la Universidad de Guanajuato y, por

tanto, de la Escuela de Musica. El motivo fue para vivir en Tacamba-
ro, donde ya habia elegido residir hasta el final de su vida con su esposa Vera
(ver ilustracion 23). Los siguientes anos, después de dejar la ciudad de Guana-
juato, dedicaria su actividad artistica entre Tacambaro, Morelia, Tepoztlan,
Monterrey, etcétera, y algunas estancias en la Ciudad de México. En entrevista,
David Gutiérrez Ledesma comenta: “A finales de su estancia en Guanajuato
(1963), ya habian descubierto el pueblo de Tacambaro en Michoacan, realiza-
ban continuos viajes, durante el invierno en Guanajuato que es demasiado frio,
ellos optaban por pasar alla en Tacambaro esa época y, durante el verano, de
extremo calor, preferian estar en Guanajuato” (entrevista a David Gutiérrez).
Por lo anterior nos damos cuenta que su continuo peregrinaje se debia, ademas
de la localizacién de centros culturales, a la busqueda de climas que les fueran
favorables a ¢l y a Vera.

En 1963, Muench y Vera, desde que descubrieron Tacambaro, queda-
ron extasiados por su belleza y decidieron arraigarse en ese lugar. Asi lo han
comentado la mayoria de quienes lo conocieron. Cada comentario, cada frase
que se ha escrito, tienen una fuerte dosis de interés, ya que nos permite descu-
brir y dilucidar, dando seguimiento a esa constante movilidad que tuvieron los

Muench en el transcurso de sus vidas y ésta, que siendo su ruta final, tendria
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aspectos importantes que favorecieron al artista ya en plenitud y madurez ar-

tistica. Al respecto, escribe Gloria Carmona:

Pero la década de los sesenta sera significativa ademas por los profundos cam-
bios experimentados por el compositor. Estos se reflejaran, primeramente, en la
mudanza de residencia: el matrimonio abandona la ciudad de Guanajuato por
Tacambaro, un lejano y apacible rincon michoacano, mitad bosque y mitad

tropico, con algunas breves estancias en Tepoztlan (1995: 40).

Aunque ya habian “descubierto” este poblado,'® es hasta 1964 cuando
deciden vivir en definitiva y, como ya se ha mencionado, hasta cumplir con
lo que les deparaba su existencia. Es menester comentar que en este periodo
tuvo una importante productividad como compositor, dando énfasis a las obras
para piano, y que en este lugar desarroll6 sus creaciones que denominé Zessella-

la tacambarensia'"’ (

ver ilustracion 24). “La riqueza del paisaje de Tacambaro se
refleja en la serie de piezas para piano intituladas Tessellata tacambarensia, que
escribié una por una, a lo largo de los afos que vivié ahi” (Von Gunten, 1989: 6).

Se ha dicho que los Muench en este lugar vivian comodamente, aunque
no fue el caso en ellos de que fueran trabajadores jubilados, o bien, que tuvie-

ran un nivel econémico importante, ya se ha visto que sélo tenian lo necesario.

16 Tacambaro es un pueblo que se encuentra en la zona céntrica de Michoacan, apenas a
una hora y media de la ciudad de Morelia. Esto lo mencionamos porque es notorio que, aunque
Muench y su esposa Vera en esta década ya pasaban los cincuenta y cinco aflos de edad, no era
impedimento para que realizaran viajes constantes, con tal de que Gerhart impartiera la do-
cencia, realizara conciertos y visitara a colegas compositores. Ello con el afan de “estar al dia”,
de observar, compartir, experimentar y conocer las nuevas tendencias compositivas, ademas de
la natural e inherente proyecciéon que como pianista tenia al dar a conocer un repertorio tan
importante de la literatura pianistica que ¢l poseia.

11 , . . . .

7 Para ser méas precisos, esa serie consta de diez obras, entre las cuales la primera, tercera,
séptima, novena y décima son para piano solo. 7Tessellata significa “mosaico fabricado en esa
region” y lacambarensia es un término relacionado con el lugar: Tacambaro.
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Tlustracion 23. Vera Muench en Tacdmbaro. Folo de Dionisia Urtubes.

Fuente: “Alemania veinticuatro horas al dia”, en Pauta, 1994, nim. 49, p. 25.
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lustracion 24. Fragmento de la Tessellata tacambarensia N'. 9. Gerhart Muench. Fuente: AMM.
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Hlustracion 25. Vera y Gerhart Muench en Tacdmbaro. Foto de Dionisia Urtubes.

Fuente: “‘Alemania veinticuatro horas al dia™, en Pauta, 1994, nim. 49, p. 25.

Sin embargo, es posible que ellos si disfrutaban no por su situacién econémica,
mas bien por su calidad de vida, aunque siempre tuvieron precariedades y, en
este lapso, es probable que a partir de lo que vivieron en la guerra, tenian otro

concepto de lo material. Uwe Frisch comenta:

Tacambaro fue su insula: ahi escribi6 una musica cada vez mas luminosa y
sonora y encontré también el ambiente rico y a la vez precario que al parecer

necesitamos los artistas para sentirnos a gusto [sic] (s/d).

Es pertinente mencionar que no solo se conformo con la rutina que le
ofrecia Tacambaro (ver ilustraciéon 25), sus salidas hacia otros rumbos se daban de
manera natural y por invitaciones que le hacian quienes sabian que se debia apro-

vechar al musico aleman para conveniencia del desarrollo artistico de México.
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6. CONSOLIDACION ARTISTICA Y DOCENTE
EN LA CIUDAD DE MEXICO

E ntre sus viajes mas significativos podemos mencionar los que realizé en
los afos sesenta y principios de los setenta a la Ciudad de México para
hacer estancias breves, y algunas veces de mayor duracion, en virtud de que
desarrolld su profesion en las instituciones musicales mas importantes en esa
época: el Conservatorio Nacional de Musica de México y la Escuela Nacional
de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de México. La Ciudad de
México fue, por asi decirlo, el climax de su trayectoria artistica. Las invitaciones
no se hicieron esperar. Rapidamente se hizo profesor de las instituciones musi-
cales antes citadas. Fue en la Ciudad de México donde conoci6 a renombrados
musicos, propuestas compositivas, un medio musical con exceletes festivales,
infinidad de conciertos, presentaciones de renombrados intérpretes, centros de
investigacion, grandes bibliotecas, radiodifusoras, centros de grabaciones mu-
sicales, etcétera. En fin, la vida deslumbrante de una gran capital que ofrecia
todo lo que, a mi juicio, pudiera necesitar un musico como Muench para aca-
bar de dar lo mejor en todos los aspectos que ¢l sabia y podia ofrecer.

Muench, en su plena madurez, ya involucrado en la gran voragine de la ciu-
dad y su movimiento artistico, demostr6 el porqué de su valia. Como profesor en-
sef6 a numerosos alumnos, como pianista realizé la grabacién de todas las sonatas

de Scriabin, present6 varios recitales, entre los que destaca el concierto en las Ga-
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lerias de Excelsior Medina, 2001: 4. CD), ademas tuvo una estrecha relaciéon como

compositor con sus colegas como Mario Lavista''®

y Manuel Enriquez, entre otros.
Sin duda, debido a su edad y a sus enfermedades que poco a poco iban
mermando su salud, los viajes continuos y el gran trabajo personal que au-
mentaba, ademas de lo dificil para llegar a cualquier punto de la Ciudad de
México, se manifestaba en su animo. No obstante, Gerhart Munch era porten-
toso en su trabajo. Se entregaba desmesuradamente a todo lo que hacia y apre-
ciaba. Siempre encontré6 los medios donde el artista encuentra los elementos
de la creacion. Por una parte, conoci6 el éxito brillante que rodea al virtuoso
con fama; y, por otra, vivia en cierto recogimiento y con mucho tiempo para
componer. Se puede hacer mencién que es posible que su actividad artistica
y docente en la Ciudad de México haya sido un aliciente y motivacion en su
vida musical. Muench como intérprete y como pianista adquiri6 una fama bien
lograda, asi lo demuestran las criticas y resenas en la prensa de la capital de
la Republica. Muench el profesor era bastante demandado por un alumnado
muy diverso para tomar clases de piano y composicion. Muchos fueron sus dis-
cipulos que llegaron a tener un nivel importante dentro del concertismo.
Muench fue reconocido no sélo en el ambiente académico como pro-

fesor, es notorio que pudieron apreciar su importancia en los niveles artisticos

18 Mario Lavista naci6 el 3 de abril de 1943 en la Ciudad de México. Estudié composicion
con Carlos Chavez y Héctor Quintanar y analisis con Rodolfo Halftter en el Conservatorio Na-
cional de Musica. En 1967 recibi6 una beca para estudiar con Jean-Etienne Maric en la Schola
Cantorum de Paris y asistié a los seminarios de musica nueva impartidos por Henri Pousseur.
En 1969 particip6 en cursos de K. Stockhausen en Colonia, Alemania, y en los Cursos Interna-
cionales de Verano de Darmstadt. En 1970 fundé el grupo de improvisacién Quanta, interesado
en la creacion y la interpretacion simultanea y en las relaciones entre la musica en vivo y la
electroactstica. En 1991 recibi6 el Premio Nacional de Ciencias y Artes y la Medalla Mozart,
y en 1998 ingres6 a El Colegio Nacional. Ha dictado cursos y seminarios en universidades de
los Estados Unidos y de Canada y en los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea.
Actualmente tiene a su cargo las catedras de analisis y lenguaje musical del siglo XX en el Con-
servatorio Nacional de Musica y es director de la revista Pauta. Guadernos de teoria y critica musical.
Compuso la musica incidental de las peliculas Cabeza de Vaca y Vivir mata.
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de mayor categoria. Asimismo, lo reconocieron las instituciones musicales mas
importantes en México que pudieron beneficiarse con su trabajo vy, principal-
mente, sus alumnos mas cercanos y el publico que aprecié su técnica e inter-
pretacion pianistica. De igual modo, como compositor en esta época logro
muchas obras, las cuales muchas de ellas las cred, como ya se ha dicho, en

Tacambaro.

[...] ¥, sobre todo, un vigoroso renacer creativo que, mas alla de temporales,
asensos y descensos, y de las inescapables y terribles crisis personales a que se
halla expuesto un hombre sensible e inteligente que tiene que afrontar a nues-
tro tiempo, se mantuvo incélume, hasta el final, ocurrido el 9 de diciembre de
1988, en Tacambaro, Michoacan, después de dar su vida en girones por todos
los rumbos de México, en la docencia [...], como uno de los grandes del virtuo-

sismo e Interpretacion pianisticos del siglo xx (Frisch, s/d).

Fue el 1 de agosto de 1987 cuando muere Vera, Muench sobrevive en
constante depresion y ya muy enfermo muere en 1988 (entrevista a Tarsicio
Medina Reséndiz, Morelia, Mich., 17 de junio de 2011). Asi es, el 9 de diciem-
bre falleci6 en Tacambaro, Michoacan, Gerhart Miinch, hombre, musico y
humanista, en todos sus aspectos muy genuino y tnico. Uwe Frisch concuerda
con la mayoria de los que han hablado y escrito sobre ¢l: “Gerhart Miinch
dej6 un gran legado a México y nos toca hacer algo para que no se nos pierda
y podamos disfrutar de su riqueza” (Frisch, s/a: 8).

Segun Uwe Frisch escuché decir a Von Gunten: ;donde queda la
importantisima obra que dejé Gerhart Munch?, ;quién se va a ocupar de
reunir las piezas desperdigadas para publicarlas y hacerlas accesibles a los
musicos que quieran tocarlas y a nosotros que las queremos escuchar? Las
preguntas, sin duda, las hicieron poco después de su muerte. Ese gran legado
que desde 1988 dejo Muench, es pertinente decirlo, se debe al mérito del
maestro Tarsicio Medina Reséndiz, quien no ha desmayado en dar a cono-

cer la vida y obra del compositor y pianista.
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Llustracion 26. Templo de las Rosas, en Morelia, Michoacdn. México. Fuente: Arturo Pérez.

lustracion 27. Sepulcro de Vera Lawson y Gerhart Muench.

Templo de las Rosas, Morelia, Michoacdn. México. Fuente: Arturo Pérez.
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Una vez mas Uwe Frisch comentd: “Una vez le oi decir entre amigos:
-Si me muero, quiero ser enterrado en Tacambaro”, tanto amo ese lugar, que
era su desco. Por otras circunstancias, sus cenizas descansan en el Templo de
las Rosas de Morelia, Michoacan (ilustraciones 26 y 27), como también nos lo

menciona Tarsicio Medina:

La magnitud y el alcance de sus conceptos y la profundidad de sus visiones
musicales dejaban entrever siempre que Gerhart Minch, con toda modestia,

se contaba ¢l mismo entre los inmortales (entrevista, 2011).

Es conveniente mencionar que estos aspectos historicos ain no han
aportado lo que merece este compositor, se han recuperado diversas opinio-
nes con la finalidad de hacer trayectoria artistica tratando de, en fin, rescatar
lo mas importante de las intensas etapas y lugares que Gerhart Muench y su

esposa Vera vivieron.
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CONCLUSIONES

Entre los artistas que llegaron a México, Gerhart Muench fue un musico
con formacion alemana que acrecento la cultura musical mexicana vy, en
especial, en la region del Bajio mexicano a través de la docencia y la difusion,
especificamente, en la técnica e interpretacion del piano y la composicion musi-
cal tanto tradicional y de repertorio contemporaneo. En términos de reconoci-
miento, se puede ubicar a Gerhart Muench en el grupo de los expatriados que
enriquecieron la muasica mexicana durante la segunda mitad del siglo xx. Atn
hoy dia, a treinta anos de su muerte (ocurrida en diciembre de 1988) y desde
su llegada a suelo mexicano en 1953, se le ha considerado como un personaje
mitico, de leyenda, y que, debido a haber sido un sobreviviente del bombardeo
que sufri6 en la ciudad de Dresden durante el ocaso de la Segunda Guerra
Mundial, atrajo la atencién, sin duda, por su personalidad de artista pleno que
incluia, ademas de ser un brillante pianista, un compositor audaz de musica
contemporanea, poeta y un humanista en todo el sentido de la palabra.

La biografia de Muench nos presenta a un hombre que se formé musi-
calmente en Europa (Alemania, Francia e Italia), quien a pesar de sus circuns-
tancias desfavorables constantemente tuvo una dedicacién extraordinaria en
la actividad de pianista, la cual le sirvi6 para destacarse en el medio artistico

tanto en los Estados Unidos de América como en México. En este Gltimo,
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Muench fue reconocido y admirado principalmente entre sus alumnos que, en
su mayoria, eran originarios de distintas partes de los estados de la Republica
mexicana, para quienes Muench fue un centro de atencién que representaba
como musico a la Alemania de Bach, de Beethoven o de Brahms. En si, era
un personaje que resumia, en gran medida, a la cultura musical europea, en
especial la alemana. El conocimiento de que Muench era un excelente pia-
nista y un admirable profesor fue factor fundamental para conocer su valor
pedagogico. Con esas cualidades se convirtié en un propagador musical por
medio de la motivacion, la disciplina y la ardua difusion del aprendizaje mu-
sical conjuntamente con sus alumnos. Muench, por sus ejecuciones al piano,
dej6 impactado al publico por su gran nivel de ejecucion, manifestando una
manera muy particular de abordar las obras en el piano por medio de una
expresividad vinculada con una técnica basada en una educacion tradicional
alemana, en la que subyace una completa formacién adquirida por la trans-
mision de conocimientos y elementos esenciales, tanto técnicos como interpre-
tativos, que se derivan del repertorio y de la metodologia aplicada al pianista.

Los conciertos realizados a través de su carrera artistica en México fue-
ron determinantes ¢ hicieron constancia de ser un musico y pedagogo brillan-
te. Han sido causa de numerosos escritos que han realizado quienes fueron
testigos de su trayectoria y son recuerdos inolvidables para personas y musicos
que lo escucharon y lo vieron tocar. Es considerado el primer pianista en pre-
sentar repertorios novedosos en México, y se puede afirmar que fue uno de
los primeros en presentar musica contemporanea para piano (ademas de sus
propias composiciones).

Su llegada a México fue de gran importancia en su vida, debido a que
decidi6 adoptar este pais para vivir y continuar su desarrollo musical. Las
diversas ciudades y pueblos donde realizé estancias, junto con su esposa Vera
Lawson, fueron propicias y de ambientes adecuados para la transmision de
la ensefianza del piano, para la creacién, la difusion y su natural desempefio
como un hombre culto y humanista, siendo trascendental para el medio cul-

tural de los afios cincuenta.
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Fueron sus alumnos y amigos de Morelia y Guanajuato los primeros en
reconocer a Muench en su brillante carrera, principalmente como pianista,
profesor y compositor. Dejé huella en la formaciéon musical en cada uno de
ellos, quienes han sido artifices en la interpretacion pianistica en México, asi
como promotores de su musica, por medio de conciertos, de la difusion, en-
senanza y composicion. A su vez, ellos han diseminado los conocimientos de
Muench entre varias generaciones de jovenes pianistas.

Para finalizar, se puede decir que Muench realizé su trabajo artistico en
Meéxico de manera expansiva, desde el centro del Bajio mexicano hasta otras
latitudes, ensefiando a alumnos que a la vez fueron transmisores de técnicas
planisticas y compositivas. Ademas de la musica, se ampli6 a otros ambitos ar-
tisticos y humanisticos. Por esta razon en Guanajuato, Morelia, Le6n, México
y en otros lugares (Estados Unidos y Europa) estuvo estrechamente ligado con
personajes importantes de la musica y de otros ambitos de la vida artistica:
poetas, escritores, pintores y humanistas en general.

Gerhart Muench fue un compositor que esta presente hoy dia en el re-
pertorio de la musica mexicana contemporanea. Sus obras son interpretadas
por musicos de gran nivel. Se ha grabado toda su obra para piano y otras com-
posiciones de su amplio repertorio, se ha programado en conciertos de diversa
indole tanto en México como en el extranjero, incluyendo festivales de renom-
bre como el Iestival Internacional Cervantino de Guanajuato, donde se le ha
homenajeado con varios conciertos. Su obra poco a poco se ha programado en
diversos foros para su difusiéon. En lo concerniente a las grabaciones, es notable
que ha aumentado el nimero de ellas mas de lo que se esperaba. Es notable el
aprecio y reconocimiento a la muasica de Muench que se mantiene el interés por
medio de grabaciones, conciertos y escritos que se han realizado sobre diversos
aspectos de su vida y obra.

La musica de Gerhart Muench tiene un valor que esta mas alla de las
circunstancias temporales. Llegd para quedarse en México y realizar con dis-
crecion (tras un largo recorrido por la vida y el arte del siglo xx) y humildad, su

aportacion tan personal a la vida musical de nuestro pais, con el cual se integrd
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mucho mas de lo que suele apreciarse. Ha representado para el conjunto de la
musica del siglo XX una vivencia educativa de indescriptible importancia y de
valor equiparable al de la educacién tradicional.

Al igual que otros, Muench preparé la musica que ya se veia venir, fue
participe, enriquecié y, sobre todo, formé a compositores en gran nimero, asi
como a intérpretes que hoy dia son figuras imprescindibles en la musica de
México, como ya se ha citado.

Su vida ha tenido una riqueza cultural importante, por la cual se pue-
den abrir otros temas de investigacion, ya que puede ser estudiado siguiendo
otras lineas de interés: Muench como compositor, como poeta, por su musica
para piano, por las técnicas seriales y dodecafénicas, por su obra coral, por sus
labores como humanista, etcétera.

Se hace necesario seguir conociendo su obra desde el punto de vista
didactico, ya que asi se comprendera su valor en cuanto a la transmisién de su
legado artistico en México y su significado artistico que tuvo el poder de lograr
su autonomia estética y una vinculacion técnica de las nuevas propuestas.

Su influencia y de donde se nutri6 fue, sin duda alguna, en los contextos
artisticos, sus fundamentos en Europa, en Estados Unidos y en México, lugar
a donde vino a desbordar toda su madurez artistica y de conocimientos brin-
dados siempre a los artistas mexicanos, quienes reconocieron su gran calidad

integra musical.
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nNas en prensa y entrevistas como fuente oral imprescindible en este trabajo.

Instituciones

Departamento de Musica de la Universidad de Guanajuato.

Clentro Nacional de las Artes.
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Conservatorio de las Rosas de Morelia, Michoacan.
Escuela Nacional de Musica de la Universidad Autbnoma de México.

Conservatorio Nacional de Musica de México.

Fonotecas:

Rodolfo Ponce Montero, David Gutiérrez Ledesma, Tarsicio Medina Resén-

diz (particulares) y Ceentro Nacional de las Artes.

Bases de datos:

TESEO, JSTOR, RILM, RISM.

SOBRE LAS FUENTES

El tratamiento de estas fuentes ha sido imprescindible para el desarrollo de
este trabajo, debido a que son la materia prima y sustantiva que ayudaron a
descubrir los aspectos y contenidos a investigar. Ademas de las bibliograficas
anteriormente citadas, los contenidos de informacion se encontraron en otras
de caracter primario: impresas, manuscritas y fuentes orales.

En cuanto a las fuentes impresas, ha sido de gran valia la documenta-
ci6n administrativa encontrada en las instituciones y en los archivos: nombra-
mientos, actas, informes de autoridades, programas de conciertos, catalogos,
diarios, resefias de homenajes y conferencias, prensa diaria, carteles, fotogra-
fias, etcétera. El trabajo con libros ha implicado que se puedan estudiar los de
primera mano (ediciones originales, o bien, ediciones criticas sobre el tema),
por ejemplo, un texto establecido criticamente por algun especialista que ver-
se sobre el tema establecido. Asimismo las antologias, como las traducciones

y los informes elaborados por otros autores (aunque no son fuentes de primer
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orden), han sido 1tiles como una primera aproximacion y el uso de datos
nuevos que pudieran aportar.

De igual modo, han sido importantes las fuentes manuscritas, entre las
que se ha destacado la correspondencia de Muench, ya que se ha encontrado
una gran cantidad de cartas que el compositor hizo en el transcurso de su
vida. Son textos escritos por el autor, documentos auténticos, y son fuentes
muy importantes de primerisima mano, ya que sus contenidos son hallazgos
trascendentales para obtener conocimientos nuevos que justifican, en gran
medida, esta investigacién. También, otros escritos por su propia mano ya que
existen anotaciones realizadas en las partituras o bien en las obras musicales
en diversas ediciones y ejercicios de técnica pianistica localizadas en los ar-
chivos personales de sus alumnos como se reafirma con el afan de destacar su
importancia y que han sido analizadas para conocer la ensefianza de la técnica
e interpretacion del piano (Muench como profesor).

Las fuentes orales, como ya se ha dicho, han sido imprescindibles en
el desarrollo de este trabajo. En este sentido, las referencias, los datos y testi-
monios de personas que conocieron y tuvieron relacién con Muench han sido
valiosos para contrastar, identificar, confirmar y reafirmar situaciones y hechos
relacionados con el compositor. Las bibliotecas ofrecen varias posibilidades y
facilidades para buscar lo pertinente.

Hay catalogos separados y algunos tienen su propia estructura u orga-
nizacion para la respectiva basqueda, tal es el caso de la Biblioteca Historica
Armando Olivares Carrillo que, en su apartado “Orquesta Sinfonica de la
U.G” se encuentran los nombramientos, cartas, fotografias, programas de
mano de recitales y conciertos ordenados en carpetas con sus respectivas
fechas, de los cuales se ha conseguido la informacién respectiva mediante
copias realizadas via electronica (no fotocopias, para cuidar el material de
esos contenidos).

Ademas, han sido de interés las ediciones musicales: partituras o musica
publicada que contienen una presentacion, semblanza del autor y resenas de

las obras. Estas se han utilizado sin un rigor cientifico estricto, ya que por esta
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via se adolece de datos precisos sobre las publicaciones, articulos e informa-
ci6n diversa, sin embargo hay excepciones que bien pueden ser utilizadas.

Igualmente se hace mencién a las fuentes fonograficas de manera muy
importante, entre las que se han destacado algunas publicaciones discograficas
que ha generado la Universidad de Guanajuato y las ediciones Coral More-
liana, entre otras, que contienen por lo general un folleto que aportan datos
sobre las piezas musicales (fechas, contenido, titulos, dedicatorias, partes de las
obras, etcétera).

Del mismo modo, y ya para cerrar, han sido de valia los recursos elec-

tronicos de la red de Internet que ofrecen diversos datos.
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ANEXOS

PAISES Y CIUDADES DE RESIDENCIA DE GERHART MUENCH

Pais

Alemania y Bélgica
Francia

Espana

ITtalia

Estados Unidos

México

Ciudad

Dresden, Munich, Ingolstadt, Augsburg,
Bruselas, Bad Wissee, regresa a Munich,

Baden Baden, Heidelberg, Freiburg, etc.

Madrid, Paris

Rapallo, Roma, Napoles, Torino, etc.

Salem, Boston, Pasadena, Altadena, Big
Sur, Calif., Los Angeles Calif., Montecito
y regresa a Big Sur.

Chapala, Guadalajara

Morelia, Mich., Guanajuato, Gto.
(estancias en Leon, Gto.).

Tacambaro, Mich.

Tepoztlan, Edo. de Morelos, Tacamba-
ro, San Cayetano, y regresa a Tacam-
baro. (estancias breves en la Ciudad de
Meéxico y en Morelia, Mich.)

[ 149 ]

Anos

1907-1927-
1937-1946

1928

1928-1937

1946-1953

1953

1954-1962

1964

1971-1988
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CIUDADES DE RESIDENCIA DE GERHART MUENCH EN MEXICO

Ciudad

Chapala

Guadalajara
(estancias breves)

Morelia
Guanajuato

Tacambaro

Morelia y Ciudad
de México

(estancias breves)

Tepoztlan
Tacambaro (regreso)

San Cayetano
Tacambaro
(Gltimo regreso)
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Estado

Jalisco

Jalisco

Michoacan
Guanajuato

Michoacan

Michoacan y D.F.

Estado de México
Michoacan

Michoacan

Anos

1953

1953

1954

1955-1963

1964-1970

1964-1970

1971
1972-1985

1986
1987-1988
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INSTITUCIONES MUSICALES. GERHART MUENCH

Nombre Ciudad Pais Afos
Co?s.e rvatorio Dresden Alemania sl
de Musica y Teatro (graduado)
COTlservatorlo Torino, Roma Italia 1937
de Torino y de Roma (profesor en cursos)
i Los Angel
Conseryatorlo 08 - nge.es, Estados Unidos 1947
de los Angeles California

Escuela de Musica
de la Universidad Guanajuato México 1955-1963
de Guanajuato

peenela deMIsiea -y i Mich, | Mixdco I
Sagrada de Morelia (diversos periodos)

Escuela de Musica

Sacra de Leén Leon, Gto. México 1954-1962
Escuela Nacional
de Musica y
Clu(fla.d de México 1970
Conservatorio México

Nacional de Musica
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PERSONALIDADES CONOCIDAS DE GERHART MUENCH

Robert Munch
Ernst Toch
Ezra Pound

Walter Gieseking
Ernst Junger

Robert Graves

Henry Miller

Jean Cocteau

Abel Eisemberg
Manuel Enriquez
José Rodriguez Frausto

Mario Lavista

Bernard Flavignhy

Uwe Frisch
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Paul Hindemith
Paul Klee
Vera Lawson
Karl Holl
Fernand de Cromelynck
Aldous Huxley
Enest Krenek
Theodor W. Adorno
Miguel Bernal Jiménez
Romano Picutti
Francisco Contreras

Messiaen

Manuel Ponce



1907

1916

1921

1924

1925

1926-1927

1928-1937

1937
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EFEMERIDES (POR TARSICIO MEDINA RESENDIZ)
GERHART MUENCH (1907-1988)

Nace el 23 de marzo en Dresde, Alemania.

Estudia con su padre Ernest Robert Munich y en el Conserva-
torio de Musica y Teatro de Dresde.

Primer recital de piano.
Interpreta el Concierto en La mayor de Franz Liszt con la Orques-
ta Filarmonica de Dresde.

Graduado con honores en composicion y como concertista en

piano en el Conservatorio de Dresde.

Primera presentacion de una obra suya en el Festival de Musi-
ca Nueva en Dresde, por Paul Aaron.

Graduado de Bachiller en la Vitzth um Humanistic Gymna-

sium, en Dresde.

Paul Hindemith selecciona una composicion de G. Muench para
ser presentada en el Festival Internacional de Musica de Do-
naueschingen.

G. Muench con Hindemith y Ernst Toch trabajaban en la com-
posicion de obras para piano y érgano mecanico por encargo de
la firma Balser de Berlin.

Presenta conciertos y recitales en Alemania.
Colabora con la Bauhaus y Paul Klee estrena una obra suya en la
inauguracion de la segunda Bauhaus en Dessau.

En Francia, Espana, Italia y Suiza: estudia literatura, filosofia,
filologia clasica, etc.; realiza trabajos de investigaciéon musical,
composicion de sus obras; conciertos; contacto con intelectuales

franceses y con Ezra Pound.

En Napoles, Italia, se une en matrimonio con Vera Lawson, no-

table poetisa estadounidense.

En octubre regresa a Alemania (Munich).

153



VIDA SIN FIN. GERHART MUENCH: PIANISTA Y COMPOSITOR

154

1938-1939

1940

1944

1945

1946 1947

1947

Giras de conciertos por toda Alemania y composiciéon de sus

obras musicales.

Obligado y reclutado en la Armada Alemana en Ingolstad, donde
fue transferido a Augsburg (primavera).

En Augsburg obtiene permisos para dar conciertos y recitales en
Alemania y fuera de ella.

Conciertos para militares y participa en una asociaciéon de intérpre-
tes con sede en Munich.

El General W. Keitel, jefe del mando supremo de los Ejércitos Ale-
manes, ordena su regreso de Bélgica a Alemania, Gerhart enfermo
y estuvo ocho meses en un hospital belga, y asi se frusté el plan nazi
de enviarlo al frente.

En el verano fue liberado del ejército por enfermedad.

En octubre regresa de Bélgica a Munich, se recupera entre Dresde
(con su mama) y Munich (con su esposa).

En Dresde sobrevive al bombardeo. Vera esta en Munich. Gerar-
do camina de Dresde a Munich para encontrarse con su esposa
(febrero).

Gerardo y Vera se reencuentran en Bad Wiessee, cerca de Munich.

En Bad Wiessee Gerhart en el hospital, lentamente se recupera.

Baden Baden, Heidelberg, Freiburg .

En los primeros dias de septiembre, Gerhart y Vera salen de Bre-
merhaven en barco hacia Estados Unidos de América.

En septiembre Gerhart y Vera llegan a EE. UU. (Salem, Mass).
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Boston, Pasadena, Altadena, Big Sur, Los Angeles (con Ernest Kre-
1948 1953 . .
nek), Montecito, Big Sur.

En julio llegan a Manzanillo, Colima, México, en un barco car-
guero.

1953

En agosto ya estan en Chapala y ahi, el dia 15 en la Villa Monte
Carlo, Gerhart hace su primer recital de piano; después, el 18 de
septiembre se presenta por primera vez en el Teatro Degollado de
Guadalajara en un recital organizado por Juventudes Musicales
de Jalisco, A.C.

En febrero 24 su primera visita a Morelia, donde poco después im-
1954 parte clases en la Escuela de Musica de la Universidad de Guana-
juato.

1955 A partir del 1 de marzo Gerhart tiene contrato como profesor de la
Escuela de Musica de la Universidad de Guanajuato.

Residiendo en Guanajuato, los sabados viaja a Morelia para dar
clases en la Escuela Superior de Mus. Sgda. (Las Rosas), después
1955 - 1963 ., , . .

también a Leon Gto. Recitales, conciertos y estreno de sus obras en

las ciudades anteriores, México y Monterrey.
Residen por primera vez en Tacambaro y sus actividades son prin-
1964 1970 cipalmente Morelia, Ciudad de México y gran parte del pais, como
planista, compositor y maestro.
1971 Viven en Tepoztlan, Mor.
1972-1985  Regresan a vivir a Tacambaro.

1986 Viven en San Cayetano, cerca de Zitacuaro.

1987-1988 Regresan a vivir por tltima vez en Tacambaro, donde Gerhart
i muere el 9 de diciembre. Vera habia muerto el 1 de agosto de 1987.
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Esta investigacion se adentra en la trayectoria artistica y revisa
y examina la bibliografia referente a Gerhart Muench, musico
de extraordinarios dotes artisticos, con un nivel alto como pia-
nista, profesor y compositor, que vivié en México durante la
segunda mitad del siglo XX. Radicé en diversas ciudades del
Bajio, donde desarroll6 su actividad musical en diversas face-
tas: como compositor cred una cantidad importante de obras
que se nutrieron de diversos factores, de influencias acordes
con su tiempo; como intérprete del piano dio a conocer un
considerable repertorio que ejecutaba de manera extraordina-
ria; y como docente se desemped en las principales institu-
ciones musicales de las ciudades mexicanas donde radico.
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