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INTRODUCCION

El nacionalismo en México sufrio una ruptura a finales de la década de los afios cincuenta
debido a la exhaustiva exploracion compositiva durante la primera mitad del siglo XX.
Dicha ruptura tuvo como iniciadores a los compositores Carlos Chavez (1899-1978) y al
espafiol Rodolfo Halffter (1900-1987), quien, orillado por la guerra civil espafiola, se
refugi6é en México. El rompimiento del nacionalismo en México dio lugar a una generacion
de compositores como Héctor Quintanar (1910-2013), Manuel Enriquez (1926-1994),
Joaquin Gutiérrez Heras (1927-2012), Alicia Urreta (1931-1987) y Manuel de Elias (1939).

Esta fue la generacion de musicos mexicanos que precedio al compositor Ramiro
Luis Guerra Gonzdlez quien representa un pilar en la musica en Monterrey, Nuevo Leon, y
cuya obra es poco conocida y ain menos difundida. Ramiro Guerra comenz6 a componer
de manera autodidacta, es alrededor de 1950 cuando acudi6 a tomar clases de composicion
con el violinista y compositor Antonio Ortiz Cajero, quien, hacia 1916, fue maestro en la
Academia Beethoven, una de las primeras academias de Musica en Monterrey.! Ramiro
Guerra viaj6 a la Ciudad de México donde tom¢ clases con los compositores Carlos Chavez
y Alfonso de Elias, estableciendo con este ultimo un lazo de amistad. En 1960 viaj6 a Italia

para perfeccionar su técnica compositiva con Goffredo Petrassi.

' NEIRA 1976, p. 38.



INTRODUCCION

Es de llamar la atencion que son pocos los libros que hablan de Ramiro Guerra:
Diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto de Ernesto Soto Millan
(1996), Diccionario enciclopédico de musica en México de Gabriel Pareyon (2006),
Compositores de Nuevo Leon de Hernan Palma y Meza y Alfonso Ayala Duarte (2015), y
Latin American Classical Composers: A Biographical Dictionary editado por Martha
Furman y Gary Galvan (2016). Con esto surgen las preguntas: ;por qué no se ha abordado
mas la musica de este compositor?, ;acaso no vale la pena estudiar su musica con
profundidad cuando el mismo Carlos Chavez confiaba en el futuro musical de Ramiro
Guerra? o /no se ha estudiado mas porque las fuentes son de dificil acceso?

De septiembre de 2016 a junio de 2017, el autor de esta tesis realiz6 una estancia en
Monterrey con la finalidad de ubicar, digitalizar e imprimir en dos copias (una a blanco y
negro y otra a color) toda la obra conocida de Ramiro Guerra. Esta labor, que se realizé en
colaboracion con Maria Luisa Barron Guerra (sobrina del compositor), asegura la
conservacion de los documentos originales y permite su libre estudio. Al pasar de los afios,
las composiciones de Ramiro Guerra han estado en distintos lugares y fue necesaria su
recopilacién. La obra se encontraba dividida en dos partes principales, la primera en
posesion de Maria Luisa Guerra Gonzdlez (hermana del compositor) y la segunda en
posesion del compositor y alumno de Ramiro Guerra, Eduardo Caballero, quien ha sido el
mayor difusor de su obra; algunos manuscritos los poseia el compositor Ricardo
Hernandez. Se considera a priori que gran parte de su trabajo, el cual abarca mas de 100
obras, se encuentra en estado incompleto y otra porcion menor fragmentada. Esto dificulta
el estudio, andlisis y difusion de su produccion. Entre los objetivos de este trabajo esta el
establecer el porcentaje de obras completas, incompletas ejecutables, incompletas no
ejecutables y fragmentos.

Es con la digitalizacion de estos documentos y su organizacion que se responderan
las preguntas iniciales y se elaborard el catdlogo tematico de Ramiro Guerra. Para una
correcta estrategia inicial, clasificacion y elaboracion de registros individuales de estas
obras, se estudiaran los catalogos musicales de compositores de diferentes €pocas historicas

(Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, Georg Philipp Telemann, Franz Joseph Haydn,

Alberto Jordan Valdez Villar -2-



INTRODUCCION

Wolfgang Amadeus Mozart, Frederick Chopin y Manuel M. Ponce). Ademas del analisis
de estos catalogos, la mayoria de las abreviaturas, ubicacion fisica del acervo y algunos
parametros generales de los registros en el catdlogo tematico de Ramiro Guerra, se
fundamentaran en los estandares internacionales que ofrece el Répertoire International des
Sources Musicales (RISM).

Actualmente, Maria Luisa Guerra Gonzalez conserva en condiciones adecuadas el

acervo musical junto con numerosas cartas, libros y objetos personales del compositor.

Alberto Jordan Valdez Villar -3-
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1. RAMIRO LUIS GUERRA GONZALEZ

1.1. Aspectos biograficos

IMAGEN 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez.
Fuente: Archivo Musical Guerra.?

2 Entodos los casos, los documentos en que la fuente sea el Archivo Musical Guerra se encuentran “sin

colocacion”, que se refiere a su ubicacion especifica en el archivo. Se agradece a Maria Luisa Guerra

Gonzaélez el permiso de reproduccion de las imagenes expuestas en este documento.

Alberto Jordan Valdez Villar -7 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

Ramiro Luis Guerra Gonzalez, hijo de Maria Luisa Gonzélez y José Ramiro Guerra, naci6
el 13 de noviembre de 1933 en Monterrey, Nuevo Ledn. Ramiro Guerra perdi6 la vista
progresivamente desde la infancia, esto debido a una retinitis pigmentosa hereditaria;’ es
alrededor de la edad de 35 afios que el compositor pierde la vista de manera total. En una
entrevista realizada por el autor del presente trabajo a Maria Luisa Guerra Gonzalez, el 20
de septiembre de 2016 en San Pedro Garza Garcia, N. L., ella menciona que Ramiro Guerra
presencio el atropellamiento de su hermano menor —mayor que Maria Luisa— y que,
probablemente, esta tragedia habria acelerado su retinitis pigmentosa. Su debilidad visual
se hizo cada vez mas presente al punto que su padre le comprd pizarrones para que el
compositor pudiese escribir musica sin problema.

En la entrevista citada, Maria Luisa narra que Ramiro Guerra se sentaba al piano a
improvisar desde muy pequefio. El comienza a tomar clases de este instrumento a temprana
edad. El 30 de mayo de 1951, ofrecié un recital auspiciado por la academia de piano
Johannes Brahms, en la que se desempaifiaban José Maria Lujan y Cecilia B. de Lujan como
maestros. En dicho recital, Ramiro Guerra ejecutd Toccata en La mayor de Domenico
Paradisi y Novelletta (en Fa mayor) de Robert Schumann.* Siendo alumno de la maestra
Ernestina Hernandez, particip6é en un recital de la Academia Hernandez con las piezas:
Puch de Edvard Grieg, Preludio en Do sostenido menor de Sergei Rachmaninoff y Danza
ritual del fuego de Manuel de Falla.®

En 1950, se estrenan varias obras de Ramiro Guerra en un concierto en el que
solamente se ejecutd su obra como producto de sus clases con el compositor y violinista
Antonio Ortiz, Dicho concierto incluia las obras Andante y allegro de la sonata en estilo
moderno (no se logra precisar a qué sonata se hace referencia), Ave Maria [GUERRA 1950 (a)],
Balada [GUErrRa 1950 (b)], Escenas de un dia festivo [GUERRA 1950 (c)], Las golondrinas
[GUERRA 1950 (d)], Nocturno [GUERRA 1950 (e)], Paginas de album [GUERRA 1950 (f)], Pequeria

3 Es una distrofia heredeitaria degenerativa de la retina, también es conocida como retinitis pigmentaria.

4 DOS AUDICIONES 1951.

> HERNANDEZ [S.F.].

Alberto Jordan Valdez Villar -8-



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzdlez

suite para quinteto de cuerdas [GUERRA 1950 (g)], Vals en Fa menor [GUERRA 1950 (h)] y Vals
capricho (ver GVi-38, p. 278).° A continuacidn, se presenta el programa de mano con el

repertorio ejecutado.’

IMAGEN 2.- Antonio Ortiz presenta a su discipulo el joven Ramiro Luis Guerra Gonzdlez,
programa de mano. Fuente: Archivo Musical Guerra.

Previo a este concierto, Ramiro Guerra habla tanto del estreno de sus obras como
del panorama musical mexicano contemporaneo. Cabe notar que, para entonces, ¢l ya tenia

una opinidn y gustos musicales definidos.

Esta serd mi primera prueba de composicion practica. Comencé a intentar componer

antes de estudiar las materias necesarias a la composicion. Me interesa sobremanera la

¢  GUERRA 1950 (a), GUERRA 1950 (b), GUERRA 1950 (c), GUERRA 1950 (d), GUERRA 1950 (e), GUERRA
1950 (f), GUERRA 1950 (g), GUERRA 1950 (h).
7 OrTiz 1950.

Alberto Jordan Valdez Villar -9-



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

musica contemporanea (modernista) en todos sus aspectos; musica sinfonica, de cémara,
pianistica[,] [v]ocal,® etc., pues dicha musica es una fuente inagotable en recursos para la
composicion y es de una belleza fascinante, ademas, el compositor debe ir con su época, para
figurar universalmente, mas para llegar a este fin, es necesario primero estudiar a los clasicos.
[...] México es un pais joven, por lo tanto, su arte lo es también, sin embargo, contamos con
grandes y talentosos musicales [sic] como el maestro don Juan [sic] Carrillo, Silvestre
Revueltas, Miguel Bernal Jiménez, Ricardo Castro, etc. y creo que México tiene un futuro
musical brillante que lo colocara a la altura de los demds paises, impulsado por las nuevas

generaciones.’

Alrededor de 1953, un articulo publicado en un periddico local de Monterrey hace
mencion de una ejecucion del concierto para piano en Re de Ramiro Guerra del cual no se
especifica si la tonalidad es mayor o menor.!® Desafortunadamente, la partitura esta
perdida, ademas, la tonalidad que se afirma en el articulo probablemente esté¢ equivocada,
ya que en el Archivo Musical Guerra se tiene registro de dos conciertos: uno en Do menor

y otro en Mi menor,'!

¢éste ultimo lleva el titulo autdégrafo Concierto N° 1 (ver GVo-5 y
GVo-6, pp. 130, 131). Dejando de lado este posible error mecanografico, es evidente que
Ramiro Guerra componia y difundia su propia obra activamente.

Ademas de la composicion, Ramiro Guerra participd desde joven en foros musicales
como se lee en el siguiente articulo periodistico donde se divulga la conferencia

“Tendencias de la musica moderna” y anuncia el concierto posterior a la conferencia con

obras de su autoria y ejecucion.'?

En la fuente se lee: bocal.
MARTINEZ 1950.

10 UNIVERSIDAD FEMENINA [S.F.].

"' GUERRA [S.F.] (a), GUERRA [S.F.] (b).
2. S.A. (a).

Alberto Jordan Valdez Villar -10 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

IMAGEN 3.- “Conferencia Tendencias de la musica moderna [...]” impartida por Ramiro Guerra
en 1959. Fuente Archivo Musical Guerra.

Ramiro Guerra ofrecié conciertos y recabd fondos para viajar a la Ciudad de
Meéxico y asi continuar sus estudios de composicion. Este proposito lo logré en abril de
1954. En esta ciudad estudié composicion con Carlos Chavez y Alfonso de Elias.

A la edad de 26 afios, la Orquesta Sinfonica de Bellas Artes estrena su obra para
orquesta y coro de voces blancas Suite Bucélica," dirigida por Daniel Ibarra. En dicho
concierto, Ramiro Guerra comparte programa con compositores mexicanos de gran talla
como: Leonardo Velazquez, Manuel Enriquez, José Gutiérrez Heras, Mario Kuri Aldana,

entre otros.'*

13 GUERRA 1959.
14 NUEVA MUSICA 1959.

Alberto Jordan Valdez Villar -11-



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzdlez

IMAGEN 4.- Estreno de la Suite Bucolica de Ramiro Guerra, programa de mano.
Fuente: Archivo Musical Guerra.

Los movimientos de dicha suite aparecen en un reporte del periodico “El Norte”
donde se mencionan seis movimientos: Preludio, Ronda en el bosque, Danza del ogro,

Pastoral, El encantamiento'y Postludio."

IMAGEN 5.- “Tocara la Sinfonica de la Opera una suite de [Ramiro Guerra]”, articulo periodistico.
Fuente: Archivo Musical Guerra.

15 GONZALEZ 1959.

Alberto Jordan Valdez Villar -12 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

Posteriormente, Ramiro Guerra buscé apoyos econdmicos para viajar a Roma y
perfeccionar su técnica compositiva. El llegd a Europa en 1960 donde permanecié durante
dos afios. Durante su estancia en Italia, tomo clases con los compositores italianos Boris
Porena (Roma), Goffredo Petrassi (Roma) y Luigi Nono (Venecia). En Roma conoci6 al
compositor espafiol Claudio Prieto y al compositor inglés Gordon Crosse. A su regreso a
Meéxico en 1962, con fines practicos, envid su equipaje mas pesado en barco mientras ¢l
tomd un avion de vuelta a su patria. El equipaje enviado por mar incluia un batl que
contenia, entre otras cosas, las partituras que escribié durante su estancia en Europa. En la
entrevista telefonica a Alejandro Gomez Villagomez realizada por el autor el 2 de
noviembre de 2017, el compositor escribid cerca de 30 obras mientras estuvo en Europa. Es
interesante mencionar que la primera opcion académica de Ramiro Guerra fue Alemania;
esto se puede ver en la carta de la embajada de la Republica Federal de Alemania del 11 de
abril de 1953. En esta carta, recibe contestacion por parte del departamento de difusion
cultural de la embajada de Alemania en México a su peticion con los requisitos y opciones
de academias de musica en Alemania.

Como se mencion6, Ramiro Guerra perdid totalmente la vista alrededor de los 35
afos de edad, por lo que necesitd asistentes no s6lo a nivel musical sino también en su
rutina diaria. No todos los asistentes que tuvo sabian escribir musica, es por esto que se
pueden encontrar ‘errores’ propios de quien no ha tenido un acercamiento de manera escrita
a este arte. Entre los tantos de sus asistentes, figuran musicos profesionales como el
compositor Eduardo Caballero, el flautista y compositor Luis Romero y el compositor
Ricardo Hernandez. Ademas de los anteriores, varios de sus alumnos han destacado en el
ambito musical nacional, por ejemplo: el director de orquesta Guillermo Villarreal o el
compositor José Luis Wario. Ramiro Guerra se mostr6 resiliente a su pérdida visual como

¢l mismo lo expresé en una entrevista publicada en el “Diario de Monterrey” el lunes 29 de

abril de 1985:'¢

16 S.A. 1985.

Alberto Jordan Valdez Villar -13 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

-Pero hay una cosa de la que me acabo de dar cuenta en este momento, hemos hablado
de todo, pero no ha salido el tema de que soy invidente, que desde nifio empecé a perder la
vista por causa de un padecimiento progresivo que he tenido, por ello, [tuve] que manejar mi
vida de una manera distinta a la mayoria...

-Pero... jse ha sentido usted distinto?

-Yo no. Creci con esto, nunca ha tenido importancia aparte de la fisica, tan asi es que
cuando usted preguntaba, yo le pude haber dicho de inmediato, sin embargo, creo que es lo

poco que eso me importa, porque no ha estorbado mi vida.

Ademas de dedicarse a la musica de concierto como intérprete y compositor,
investigd sobre la musica regional nuevoleonesa. En 1985, dio una conferencia en el
coloquio de musica nortefia en el Teatro de la Ciudad de Monterrey que llevé por titulo E/
folklore cldsico exclusivo de Nuevo Leén.'” Su investigacion tuvo impacto local como se

aprecia en el siguiente articulo periodistico.'®

IMAGEN 6.- Lucha para rescatar la misica regional, articulo periodistico
Fuente: Archivo Musical Guerra.

17 GARZA 2006, p. 139.
15 S.A. (b).

Alberto Jordan Valdez Villar -14 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

Ramiro Guerra sintié un profundo interés por la filosofia que lo llevo a estudiar un
doctorado en esta rama en Lichtenstein, Alemania, a inicio de la década de los noventa, el
cual tuvo que interrumpir en enero de 1993 debido a lo que se puede deducir fue una
pérdida familiar (ver carta 1993.01.18, p. 66). Posteriormente, se estrena en la parroquia de
San Andrés, Alemania, su misa de Santa Cecilia." En el siguiente articulo periodistico se

muestra una breve resefa de este estreno.

Estreno en San Andrés

Nuestra parroquia de San Andrés es lo suficientemente afortunada como para tener las
relaciones amistosas para obtener la partitura de la misa "Santa Cecilia", que se escribié en
1993. El compositor Ramiro Luis Guerra, un reconocido y respetado profesor universitario de
su tierra natal, dio a nuestro coro eclesiastico la oportunidad de ejecutarla por primera vez en
Europa.

De las misas latinoamericanas que han llegado a Alemania con cierto grado de fama
(como la "Misa Criolla" de Ariel Ramirez), la "Misa de Santa Cecilia" es fundamentalmente
diferente: el compositor no se apoya deliberadamente en el folklore mexicano para su obra. Si
ya se hacen comparaciones después de la idea europea, las relaciones con el canto gregoriano
por un lado y las obras modernas de Carl Orff y Leonard Bernstein por otro lado se pueden
establecer muy rapido. Guerra ha logrado una ingeniosa unidad compuesta en esta exposicion
relativamente corta, que renuncia al establecimiento del credo.

El elenco utiliza la instrumentacién "clasica": coro y érgano. 2

19 GUERRA 1993 (b), traduccion del autor.
20 S.A.(c).
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CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzdlez

IMAGEN 7.- Urauffiihrung in St. Andreas (estreno en San Andrés), resefia periodistica del estreno
de la misa de Santa Cecilia en Alemania. Fuente: Archivo Musical Guerra.

En 1997, Ramiro Guerra fue galardonado con la “Medalla Mozart” que otorga la
embajada de Austria en México.

Ramiro Guerra murio el 18 de Julio de 2003 en Monterrey, Nuevo Ledn, debido al
linfoma de no-Hodgkin que padeci6 por varios afios.?!

Las personas que conocieron al compositor coinciden en que fue una persona culta
que contagiaba el gusto por la musica y la filosofia. El musicologo mexicano Arnoldo

Nerio expreso via telefonica el 4 de noviembre de 2017: “[...] convivimos muy de cerca

2! El linfoma de no Hodgkin es una formacién de células cancerosas en el sistema linfatico.
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CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

con el maestro Ramiro; lo visitdbamos cada sabado en una tertulia gigantesca. Gracias a
Ramiro escuchamos a [Luigi] Nono, [Bruno] Maderna, [Luciano] Berio, etc. El tenia

grabaciones que nadie mas tenia en Monterrey. Te estoy hablando de los afios setenta [...]”.

1.2. Cartas significativas

El Archivo Musical Guerra, ademas de partituras, cuenta con cientos de cartas que
ayudan a ensamblar parte de la historia de este compositor. Por cuestiones practicas, se
transcriben las cartas relacionadas al quehacer musical de Ramiro Guerra.

Carta de Ramiro Guerra (Monterrey, N.L., 9 de marzo de 1953) para la Embajada
Alemana (Ciudad de México).

Resumen: Ramiro Guerra escribe a la embajada de Alemania solicitando informes
de academias de musica para continuar sus estudios musicales, situacion politica y gastos
mensuales de la vida en Alemania.

Embajada Alemana.

México, D.F.-

Estimados sefiores:
Me dirijo a ustedes con el objeto de suplicarles se sirvan proporcionarme los
siguientes datos, pues soy un estudiante de musica y tengo el proposito de ir a Alemania a
continuar mis estudios.
1°- [;]Qué academias de musica estdn activas ahora y en qué ciudades de
Alemania[?].

2°.- [¢]Qué dificultades o facilidades pueden presentarse a un estudiante Mexicano
como yo, debido a la situacion politica actual de Alemania, y qué ciudades seria
mas aconsejable ir[?].

3°.- [ ]Qué cantidad aproximadamente necesitaria mensualmente para vivir[?].
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CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

Mucho he de agradecerles cualesquiera otros datos que ustedes crean convenientes
informarme pues tengo verdadero interés en irme a estudiar a Alemania.
En espera de sus noticias, me es grato repetirme como su Afmo. [afectisimo] y S. S.

[seguro servidor].

Ramiro L. Guerra

IMAGEN 8.- Carta de Ramiro Guerra para la Embajada de Alemania en México, p. 1.

Carta del Dr. Fechter (Botschaft der bundesrepublik deutschland Ciudad de México,
Meéxico, 11 de abril de 1953) para Ramiro Guerra (Monterrey, N.L.).

Resumen: Contestacion a la carta del 9 de marzo de 1953 donde Ramiro Guerra
pidi6 informes sobre academias de musica en Alemania, asi como de ciudades para

perfeccionar sus estudios musicales.
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CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

Sefnior Ramiro L. Guerra
5 de mayo N° 100 Pte.
Monterrey, N.L.

Muy sefior mio:

En contestacion de su atenta del dia 9 de marzo me permito enviarle un folleto que
contiene los datos que usted necesita. Una vez obtenida la visa, no se le presentara ninguna
dificultad en la Republica Federal de Alemania.

Al entrar en una Academia de Musica se requiera so6lo una prueba de capacidad y
talento y de adecuada preparatoria [sic]. En las ciudades universitarias hay servicios
especiales que aconsejan a estudiantes extranjeros. Aproximadamente 200 — a 250.- Marcos
(400 o 500 Pesos mexicanos) seran necesarios para vivir; comiendo en la “Mensa” (véase
pagina 16 del folleto) o tomando “pension” particular, se puede vivir ain mas barato.

Me es grato suscribirme como su muy atento y seguro servidor.

(Dr Fechter)
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IMAGEN 9.- Carta del Dr. Fechter para Ramiro Guerra, p. 1.

Carta de César Tort (Ciudad de México, México, 25 de abril de 1959) para Ramiro
Guerra (Monterrey, N.L.).

Resumen: César Tort invita a Ramiro Guerra a estrenar su obra Suite Bucdlica en el
Palacio de Bellas Artes. También le hace saber que si estrena la suite en Monterrey no
podra tocarse en el concierto en Bellas Artes, ya que, un requisito para participar es que

sean obras inéditas.

Sr. Ramiro Guerra

Nuevo Leon

Mi querido amigo:

Acabo de recibir tus lineas que aunque tienen un tono melancélico me alegran

porque me hacen saber de ti.
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Muy oportuna es tu noticia que me das acerca de como va tu Suite Bucolica, porque
tengo algo que comunicarte que encaja perfectamente en el tiempo que me pides para que
se pueda tocar aqui tu musica.

El concierto del que te hablé anteriormente se transformé por obra y gracia de la
presion que hemos ejercido en el Instituto de Bellas Artes en dos conciertos en la sala
grande del Palacio con la orquesta de la Opera y el patrocinio del Instituto. Las fechas —y
esto es lo mejor para ti— ya nos la dieron en forma definitoria. Ellas son el 15 y el 21 de
Julio préximo. Ambos conciertos estaran enteramente programados con nuestra musica
sinfonica, y tu musica quedo en el concierto del dia 21.

Debido a que dentro de algunos cuatro dias comenzara a salir la propaganda impresa
es de suma importancia que me hagas saber lo mas pronto por favor (no como la respuesta
que me quedé esperando del te[le]grama) si es que quieres que se toque tu musica en estos
conciertos o si vas enviar tu partitura al concurso como lo habias [pdg. 2] planeado. Pues
parece que debido a la lamentable coincidencia de las fechas de nuestros conciertos que son
en Julio, y el concurso que se halla a fines del mismo mes, no va a ser posible que los que
concurren puedan presentarse a la misma hora en algin concierto con anterioridad al fallo
del concierto. Ya recordaras que la convocatoria del tal concurso establece muy claramente
que las obras que se envien deben de ser inéditas y nunca antes deben de haberse ejecutado.
Espero, pues, que decidas sobre esto y que me lo hagas saber, te repito, lo mas pronto que
puedas.

Es importante que tengas en cuenta si te decides a que tu “Suite” se toque en Julio
estés aqui a mas tardar a principios de Junio, pues tu musica es la tnica que lleva coros,
cosa que te obliga a poner ti mismo toda la parte coral a alguna agrupacion de aqui, ya que
el trabajo de los dos directores que nos han puesto en Bellas Artes se concreta enteramente
a la cuestion orquestal.

Yo me permiti incorporar tu musica en nuestros conciertos de Julio porque creo
verdaderamente que va a gustar mucho, y porque estd muy por encima de la mayoria de las

obras que se van a presentar, algunas de las cuales son auténticos engendros. Sin embargo,
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CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

no se incluira la “Suite Bucdlica” a la programacion en forma definitiva hasta que ti me
comuniques tu decision.

Respecto a lo que me preguntas de si te podemos tener aqui con nosotros algunos
dias, creo que no debe ser mo[pag. 3]tivo de preocupacion por parte tuya. Desde luego
estamos completamente dispuestos a tenerte aqui con nosotros. Esta cuestion en ninguna
forma debe de ser para ti causa de impedimento para que puedas externar tu musica en
Bellas Artes. Tu vente cuando ya estés listo. Te vienes directamente aqui, con nosotros, que
es tu casa. El resto queda en Dios.

De tu carta lo tnico que no me agrad6 fue su tono gris y falto de coraje. Es
necesario que ya a estas alturas de tu natural evolucion artistica te das cuenta de que la
auténtica calidad de tu musica es suficiente para ponerte al margen de todo pesimismo y
retraimiento.

Dios te concedi6 algo de muchos kilates, tantos como solo El puede darlos. A ti no
te queda mas que, en respuesta su don conferido, trabajar lleno de optimismo en dar a
conocer lo que con tanto esfuerzo produces, sin permitir que se ensombrezca esta labor con
negativos estados de animo o inoportunas preocupaciones.

El mundo de las satisfacciones y las emociones genuinas es nuestro. Es por ello que
siempre he creido a “pie juntillas” que nosotros no solo debemos darla para el Sol, sino ir a
donde ¢l se encuentra. ]ADELANTE!

Con saludos para tus jefecitos y Maria Luisa, y un fuerte abrazo de tu cuate que bien
te recuerda me despido en espera de tus lineas.

César

P.D.

jContesta pronto!

Te adjunto un retrato de Chicharito quien te envia el mejor de sus saludos.

Ramiro Luis Guerra Gonzalez (Ciudad de México, México, 15 de mayo de 1959)
para Ramiro Guerra (Monterrey, N.L.).
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IMAGEN 10.- Carta de César Tort para Ramiro Guerra, p. 1.

IMAGEN 11.- Carta de César Tort para Ramiro Guerra, continuacion, p. 2.
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IMAGEN 12.- Carta de César Tort para Ramiro Guerra, continuacion, p. 3.

Carta de Ramiro Guerra (Monterrey, N. L., 3 de abril de 1960) para Alfonso de
Elias (Ciudad de México, México).

Resumen: Ramiro Guerra demuestra su agradecimiento y carifio por su maestro de
composicion Alfonso de Elias. Guerra habla del contacto que mantiene con Manuel de

Elias.

Monterrey N. L. Abril 3 de 1960.

Mtro. Dn. Alfonso de Elias.
México D. F.

Muy querido Maestro:
Uno de los recuerdos mas queridos para mi, lo constituyen su persona, su familia y

los afios de escuela que bajo su direccion he pasado; frecuentemente se me oye comentar:

9

“como dice mi maestro...” o “Una vez estando yo en clase...” Pero ya ve Ud. Siempre he
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CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

sido algo especial para manifestar mi afecto, y por mis involuntarias faltas de delicadeza,
las gentes a quienes quiero no se percatan facilmente de ello. Le hago a Ud. todos estos
comentarios, porque en estos dias me he acordado muy particularmente de Uds., y me
parece que esta es una buena oportunidad para expresarle mi afecto de una manera abierta.

Al revivir la carta de Manolo, tuve intencion de contestarla acto seguido, pero por la
ausencia de noticias concretas que comunicarle respecto del asunto que con ¢l me ocupaba,
decidi esperar; sin embargo, les escribo para que al menos no crean que he abandonado “el
proyecto” del cual les platicaré mas ampliamente, cuando vaya proximamente a México;
Creo que sera muy pronto.

Hay bastante material de platica de caracter musical, solo que una carta deja poco
espacio para hacerlo, y lo mejor serd esperar hasta que nos veamos por alla, con el favor de
Dios.

Hégame favor de disculpar mis faltas de ortografia, asimismo las de escritura. Para
las primeras Ud. ya conoce la disculpa, y para las segundas puede suponer; no s¢ escribir en
maquina, y si me atrevo a hacerlo es porque estoy seguro de que[,] a pesar de todo, lo
escrito asi sera mas legible.

Con saludos afectuosos para su sefiora esposa y para el resto de su familia, me
despido de UD. con un fuerte abrazo y pidiendo a Dios Nuestro Sefior, que sea siempre su
guia y su proteccion.

Su alumno y amigo:

Ramiro Luis Guerra.
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IMAGEN 13.- Carta de Ramiro Guerra para Alfonso de Elias, p. 1.

Carta de Ramiro Guerra (Roma, Italia, 17 de septiembre de 1960) para Maria Luisa
Gonzalez de Guerra (Monterrey, N.L.).%

Resumen: Ramiro Guerra le comunica a su madre acerca de su visita a Goffredo
Petrassi para recibir clases de composicion, pero éste lo refiere con su alumno Boris Porena

con quien ya se habia entrevistado previamente a escribir esta carta.

Roma Italia a 17 de Sept. de 1960.
Sra. Ma. Luisa G. de Guerra
Monterrey, N.L. México.

22 GUERRA 1960 (b).

Alberto Jordan Valdez Villar -26 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

Adorada Mamasita:

Hasta hace dos dias la impaciencia era tremenda por no haber recibido noticias de
Uds. pero ahora[,] gracias a Dios[,] han llegado 2 correos de 3 cartas cada uno. No contesté
a las primeras porque una hora antes habia puesto una tarjeta del Vaticano y los timbres son
muy caros: casi $3.00 Pesos Mexicanos por carta[,] por lo tanto[,] ahora me abstengo de
escribir con tanta frecuencia.

Como son muchas las noticias que tengo que platicarles, pues mi carta va al mismo
tiempo para mi papa y Ma. Luisa, procederé con cierto orden. Primero lo de Petra[ss]i.?®
Fui a verlo y me quedé encantado del artista y del hombre Mis gustos de dieta musicales
son muy parecidos a los suyos, su personalidad es extraordinaria®* y sus palabras
sapientisimas. S6lo que por lo pronto no puede darme clases de una manera regular, pues
todo su tiempo lo tiene ocupado, pero su mejor alumno de todas las clases privadas de
Petrassi le ayuda a dar clases y €l las supervisa cada 2 o 3 semanas. Voy a decirte que un
sistema asi es muy conveniente, pues es la misma técnica y son dos maestros. Ya fui a ver
al discipulo de Petrassi, se llama [B]oris* Porena, y de veras que es un digno alumno de su
maestro. Porena va a cobrar muy caro, pero ya le escribi al ingeniero Valdés y me contesto
una carta muy paternal en la que me decia que me conseguiria mas dinero y en la misma
incluia un cheque, el de Octubre, por valor de $20.00 Délares, diciendo que los mandaba
desde ahora previendo que hay muchos gastos de instalacion y acomodo los primeros dias.
Porena cobra $3000 Liras por clase o sean — tomando una clase a la semana— $12,000.00
Liras mensuales o $250.00 Pesos mexicanos al mes, y eso sin contar los transportes...
Comienzo en Octubre, pues [V]oris?® sale de Roma en estos dias y con el favor de Dios voy
a comenzar a trabajar desde ahora con unos libros que debo sacar de la biblioteca del Santa

Cecilia. Por supuesto hay que pagar un depoésito muy grande para poder sacar los libros,

En la fuente se lee: Petrazi.
Oracién manuscrita no autografa.
En la fuente se lee: Voris.

En la fuente se lee: Voris.
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aunque dicho deposito se retira cuando ya no se necesita la biblioteca: son $5,000.00 Liras
o sean $100.00 Pesos Mexicanos de Deposito.

Todavia no tengo piano y aun no sé si sea posible alquilar uno, y si lo pueda traer
aqui a mi cuarto de la pension la Dolce Casa. A proposito de la Dolce Casa, quiero decirte
que si es una clésica pension Europea, donde vive mucha gente, pero en familia y qué
familia! son muy buenos. La comida va incluida, asi como el cuarto en las $40,000.00 Liras
al mes, $800.00 Pesos Mexicanos, pero la ropa la pago a parte, por 2 camisas blancas, otra
de color, y juegos de ropa interior y algo mas pagué $500.00 Liras o sean $10.00 Pesos.
Aunque sea caro, no te preocupes, pues asémbrate, casi cada 5 dias me cambio de ropa.

Sigo ganando amigos, la primera impresion sobre Roma, ha pasado, ahora veo que
hay todo, y que la bondad por donde quiera est4 repartida. Salgo con frecuencia y la paso
muy bien. Anoche vinieron 2 muchachos de Alemania, uno de ellos vive en Monterrey y se
queda en Roma por 5 dias aqui en Dolce Casa, me ha dado mucho gusto verles.

La noche del 15 la pasé en la embajada, ahi dio el grito el Embajador y canto el
Himno Nacional Mexicano y hubo una gran cena, luego bailes tipicos mexicanos y conoci a
algunos paisanos, por ejemplo, otro del tecnologico, que estudia en otra region de Italia.

Ya no te cuento nada de Don Joaquin, pues esta fuera de Roma como todos los
suyos, pero dejo una orden de que me remitieran las cartas acd, y asi lo han hecho. Ahora es
mejor que me escriban a esta direccion pues una de las cartas, la tuya, llegd muy pronto.

No te preocupes por nada y creo que es mas conveniente que no me mandes dinero,
yo tengo para pagar aqui hasta el 7 de Octubre, me refiero al dinero del taxi, del cable y el
del exceso de equipaje. Fueron, aca va la lista de gastos: $7.00 Dlls. del Taxi, $7.00 DlIs.
del Cable y $16.00 Dlls. del Exceso de equipaje. Total $30.00 DlIs.

Digo que no me repongas ese dinero pues no quiero que gastes y solo te pido con
puntualidad lo del mes proximo.

Puedes mandarme el dinero en giro o cheque de banco, pues aqui hay una sucursal muy
proxima.

La pluma fuente no me la pusieron, informate cuanto cuesta mandar bultos y si no

es muy caro te haré algunos encargos.
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Ahora me despido pidiendo a Dios por Uds: Ma. Luisa, mi papa y til, como siempre

reciban todo mi carifo.

Tu hijo,

P. D. A mi abuelita voy a escribir la préxima carta. Felicita a Nando de mi parte por

su cumpleafios que es hoy.

Saludos a todos los de la familia en general.

IMAGEN 14.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, p. 1.
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IMAGEN 15.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, continuacion, p. 2.

Ramiro Luis Guerra Gonzalez (Roma, Italia, 25 de enero de 1961) para Maria Luisa
Gonzalez de Guerra (Monterrey, N.L.).?’

Resumen: Ramiro Guerra habla de su recuperacion de gripe y del piano nuevo que
tiene en su cuarto. El compositor espafiol Claudio Prieto lo llevara a clase con Boris

Porena.

Roma 25 de enero 1961
Sra. Maria Luisa G. de Guerra

Monterrey N.L.

Adorada mamacita:

Si supieras las ganas que tengo de verlos, me escribirias mas seguido; ahora soy yo
quien hace el reproche, [;]por qué no me has escrito? Hoy he esperado el correo con gran
ansiedad, pero de ustedes, ni palabra, en cambio recibo correspondencia de América y de
Europa, casi todos los dias, pero claro estd que no me satisface igual.

Ahora casi no tengo novedades, ya te decia, pues toda la semana pasada estuve en
cama con gripa y esto me ha desconectado un poco de mis actividades normales, y aunque
ya estoy bien, no he salido para nada esta semana.

Hoy tengo clase con Porena, bendito sea Dios que al fin he podido definir el curso
de mis estudios; para la clase de hoy, vendrd a llevarme Claudio Prieto, un compositor

espafiol que esté recibiendo clases conmigo y con Paul.

27 GUERRA 1961 (a).
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Hay muchos planes por delante, para efecto de estudio, s6lo que no quiero decir
nada hasta en tanto esté seguro, pues ya he aprendido a guardar discrecion y a no darte
preocupaciones con asuntos que s6lo yo puedo resolver, asi que espera, mi reina[,] a que te
vaya comunicando estas noticias a medida de su realizacion, y a su tiempo debido.

Antier recibi una carta del Valdés despedida de Espana, y una de Beatriz mi prima,
con ambas me dio mucho gusto, pues Carmela me cuenta todos los detalles de su viaje de
manera confidencial y esto me hace muy feliz; por su parte Beatriz me cuenta una serie de
noticias que me han hecho recordar con dulzura los dias que pasé con ellos en México y
que ta sabes fueron tan buenos.

Ayer hablé por teléfono con Rodolfo a quien hace mucho que no le veo, pues no ha
faltado pretexto para que suceda asi; Rodolfo es un gran amigo y aunque no lo vea siempre
existe el contacto, aunque sea por teléfono, y por cierto debo aclararte que este mucho
tiempo son dos semanas apenas. No sé si te dije que la hermana casada de Rodolfo me
habl6 para pasar el afio nuevo con ellos, solo que no me encontrd yo hice compromiso por
otro lado.

Ahora tengo un piano nuevo (si se puede decir asi); digo nuevo, ya que para mi lo es
asi y todo, y mas comparado con ¢l que tenia primero. Ahora tengo el piano en mi cuarto lo
cual es una gran ventaja pues ti ya sabes cudl es mi trabajo y las condiciones recuerdas
para hacerlo a gusto.

Parece que hasta el sabado volvera a la vida de los conciertos si Dios quiere en esta
semana no ha habido la manera de ir a ninglin concierto y creo que apenas esta bien ya que
en general son caritos.

Ayer por la tarde fui a dar un paseo muy agradable en compaiiia de mi gran amiga la
seflora Barra; tenia la necesidad de hacerlo pues [pag. 2] estaba un poco deprimido después
de tantos dias que tenia sin salir.

Mamacita, si vieras por cuantos te quisiera preguntar, y que ti me platicaras de
todos y cada uno de ellos ya que necesito de esos datos para sentirme mas unido a nuestro
ambiente; dime, [;]qué dicen Malena y Fernando? y Leticia, los de la universidad, Iolanda

y Vicente, nuestros parientes, [¢]que tal estin? Voy a despedirme de ti pero antes quiero
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decirte que esta carta debi6 haber sido para mi papa, pero a €l le escribo después pues yo sé
que ¢l estara de acuerdo.
Ahora si te digo hasta otra encargandote los saludos [h]abituales para todos los

nuestros y para ti, mi papa y M. Luisita besos y abrazos de tu hijo.

IMAGEN 16.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, p. 1.
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IMAGEN 17.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, continuacion, p. 2.

Ramiro Guerra (Roma, Italia., 13 de marzo de 1961) para Maria Luisa Gonzalez de
Guerra (Monterrey, N.L.).?

Resumen: Ramiro Guerra conforta a su madre por la distancia que los separa.
También habla de la posibilidad de ir a Venecia para conocer al compositor Luigi Nono.

Carlos Chavez elogia su trabajo.

Roma a 13 de Marzo de 1961.
Sra. Maria Luisa G. de Guerra.

Monterrey, N. Ledn.

Adorada mamasita:

Dios nuestro sefior ha puesto en tu corazon, los mas extraordinarios sentimientos, y
el celo mas profundo que una madre pueda sentir por su hijo; pero yo quisiera mi reina, que
consideraras detenidamente, y en la presencia de Dios, estos puntos que te expondré a
continuacion: primero. Segin se deduce de tu ultima carta, nuestra separacion te duele
demasiado, y tu querrias que yo volviera al lado de ustedes con la mayor prontitud; todo
esto estd muy bien, también yo quisiera estar siempre con mi familia; pero tenemos que

darnos cuenta, que nuestro caso es como el de centenares de hijos amorosos y madres

28 GUERRA 1961 (b).

Alberto Jordan Valdez Villar -33-



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

santas, que con toda naturalidad se deben separar porque el hijo viene a estudiar a Europa;
luego, piensa en la madre de don Enrique y de otros sacerdotes que quiza nunca volveran a
sus hogares, para que veas eso si seria tremendo, y sin embargo, tanto ¢l como ellas ven con
toda naturalidad esta separacion. Te repito, yo sé lo que hay en tu corazon, y si te hab[l]o
asi es por animarte y para darte fuerza mientras yo vuelvo. Si tu lees la historia de algunos
que han venido a Europa cuando no habia medios para estudiar en América leerds “y
después de cinco afios de estudio en Europa volvid a su patria donde desarrolld tal o cual
labor”; casi todos ellos tenian una madre amorosa que los esperaba con ansiedad. Otro
punto es este: Posiblemente ta te preocupes por mi mas de la cuenta, porque en [el] fondo
consideras que mi caso es diverso al de todos los que tienen una vista sana. Oyeme bien lo
que te boy [sic] a decir mi reina: yo soy exactamente igual a los demas, ni mas ni menos;
soy un lisiado, pero no un invalido. Entre estos dos estados hay una enorme diferencia; mi
viaje ha servido para darme cuenta de ello; y te aseguro que, con la ayuda del Sefor, no
solo puedo hacer sin peligros derivados de mi estado una vida normal, sino que aun puedo
ser util a los demas en el aspecto material, inclusive. La ultima proposicion que quiero
hacerte es esta: tu no puedes ni siquiera sospechar la importancia de caracter vital, que para
un artista desarrollarse en un ambiente adecuado; y he pensado que si Dios tiene previsto
un dia un buen porvenir en el ejercicio profesional de la musica tendré que estar viniendo a
Europa con cierta periodicidad, pues una ciudad o un solo ambiente, no puede nutrir las
aspiraciones de un artista; observa que todos ellos estan constantemente viajando. No te da
alegria para salir adelante. Naturalmente que no es que te hable con soberbia, declarandome
autosuficiente, sino que precisamente toda mi fuerza es prestada. Y te digo como San
Pablo, “Porque cuando digo que soy débil, entonces soy fuerte”, pues es un hecho que Dios
ayuda a los débiles y tiene cuidado hasta de la ultima de sus criaturas; y ya que El me ha
dado esta cruz, El me ayudara a llevarla.

Ta creias que el doctor me iba a cambiar la graduacion de los anteojos, pero no es
asi, pero ocasionalmente para ver de cerca, y esta posibilidad no estd descartada todavia. Lo
que sucede es que tengo que hacer otras pruebas, para tener la seguridad de que puedo

usarlos; pues se trata de un género de anteojos muy especial, es decir, ocasional. Por otra

Alberto Jordan Valdez Villar -34 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

parte, no creas que he descuidado mis examenes, pero son tantos que debo esperar o mas
bien hacer poco a poco, pues son indagaciones que requieren bastante tiempo, entre tanto,
yo sigo con el tratamiento que me dio el doctor.

El ingeniero Valdez no me ha mandado todavia el dinero de las medicinas, pero en
mi ultima carta me decia que debia preocuparme por el dinero, pues si me lo mandaria para
hacer todos los gastos requeridos.

[pag. 2) Mi traje esta muy elegante, me costd 28.500 liras, es decir ($570.00 pesos)
y te repito que hice bien en comprarlo en lugar del abrigo, porque el invierno en "Roma es
muy benigno y no paso ninglin apuro como tu piensas. El otro traje que compré es muy
bonito, solo que es un color mas claro, y aunque también elegante, no sirve para ceremonia
ni para fiestas. Los Europeos son muy refinados en su vestir, y usan la ropa segliin la
ocasion. Para el verano voy a mandarme arreglar mi traje obscuro que traje de Monterrey,
(El gris Oxford) y me servird para todas las formalidades, pues ese traje tiene un corte
bastante fino, alin segiin la moda Italiana, y para los dias en que se pueda usar traje claro,
tengo el ultimo que compré en Estados Unidos. El traje combinado azul y gris, no lo podré
usar seguido, pues el pantalon es demasiado ancho.

No te preocupes en mandarme mas dinero, pues el que tengo me basta; y si llegara a
necesitarlo, te lo pediria.

Has bastantes probabilidades de que vaya a pasar dos semanas a Venecia; pues van
a ir algunos amigos mios de la academia britanica. En Venecia vive un profesor que es muy
amigo de Miriam y de sus padres. Dicho sefior quien me parece que es profesor de lenguas
den la Universidad de esa ciudad, tiene muchas relaciones alli, asi que nos conseguiria una
pension muy barata. ;Te das cuenta? jVenecia! uno de los principales atractivos del viaje
en ponernos en contacto con Luigi Nono, otro de los musicos contemporaneos mas
importantes; ademas quiza seria posible asistir a los ensayos principales del proximo
festival de Venecia, uno de los festivales de importancia mundial, solo que el dicho festival
es carisimo, y ninguno de nosotros tendria la posibilidad de ir. Por otra parte, Venecia es
una de las ciudades del mundo que guarda mas tesoros artisticos de valores espirituales

reflejados en obras de todos tipos.
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Antier me escribido Roque Gonzalez S., y dice que si no va a pasar semana Santa a
Espafia, como son sus deseos, entonces se viene a Italia. El dice que a Roma, pero yo
trataré de convencerlo de que venga a Venecia.

La otra noche después del concierto (El Sabado exactamente) Fui a tomar un café
con Jorge el portugués, y por €l conoci a otros compositores, y muy en particular a un
compositor francés y muy interesante, el clasico artista parisino, universal y displesante
[sic]. Hoy me llamo por teléfono y creo que viene a cenar conmigo.

Marzo 14 de 1960 [sic].

Ayer interrumpi la escritura de mi carta, por leer otras dos que llegaron en ese
momento, una de César Zarzueta y otra de Carmen Valdés. No tienes idea de lo mucho que
se ha interesado Carmela en ayudarme en todo con toda regularidad, y se preocupa por mi
estancia en Europa sea fecunda. César me mandoé un recorte de “Novedades™ que se refiere
a una entrevista que le hicieron recientemente a Carlos Chavez; y no te imaginas la sorpresa
tan grande al leer la siguiente declaracion que hace a la prensa respecto de los compositores
jovenes de México en quienes €l cifra sus esperanzas. Cita cinco nombres entre los cuales
estd el mio; solo que unicamente los nombra por apellidos que el “Guerra[”] al que se
refiere, sea yo, en fin puede ser que si, pues conozco a todos los muchachos de que habla y
ademas en el ambiente de los compositores jovenes, nunca tuve noticias de otro Guerra.

Ayer fui a comer a casa de la Sra. Barra, como era de esperarse la comida estuvo
espléndida, y la sefiora me tratd con la gentileza que le caracteriza,?’ maxime cuando ya se
encuentra en su propia casa y que el [pag. 3] papel de anfitriona le da un caracter especial a
la situacion.

El Domingo pasado hice una salida de Roma con un grupo de muchachos de la R.
U. L. visitamos Tuscania, donde hay dos Iglesias interesantisimas del siglo décimo, y luego
Tarquinia, la ciudad de los etruscos, donde se encuentra lo mas interesante de la
civilizacion pre-romana. En Tarquinia hay un hermosisimo palacio del siglo 15 que ahorita
se usa como museo. A dicho palacio han transladado la parte interior de las tumbas

etruscas, que tienen un gran interés, desde el punto de vista pictdrico y arqueoldgico, pues

2 En el documento original se lee: caracteristica.
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por medio de estas pinturas han podido descubrir casi todo lo que se sabe de esta cultura, ya
que la lengua no se conoce y no se ha podido descifrar; luego de ver el museo, fuimos a
visitar las tumbas que estan un poco en las afueras de la ciudad, es importantisimo
encontrarte en estos lugares que fueron construidos muchos siglos antes de era Cristiana.

La salida de Roma fue un poco tarde, cerca de las 10:30, asi que ya era pleno dia, a
mi me toco irme con el carro de Armen, un muchacho de la Obra que es ingeniero, con
nosotros venia don Raymundo Paniquer, un Sacerdote del Opus Dei, que es uno de los mas
importantes filosofos de Europa. Aunque no en el mismo carro pero también don Joaquin
vino con nosotros. La comida se hizo al aire libre, en un Oliver que esta en las afueras de
Tuscania. Todo el suelo esta cubierto de césped, y el paisaje es de los mas bellos que te
puedas figurar. Volvimos a Roma ya de noche y con el corazon lleno de nuevas emociones.

Tengo muchas ganas de ver a mi abuelita, a Evita, madrina Meme y Elenita, en fin,
a toda la familia. Mis primos, ;qué dicen? ya me imagino cuantas sorpresas voy a encontrar
cuando vuelva.

Quiero que seas muy optimista, y que tengas una gran confianza en Dios pues ¢l
nunca nos abandona si de veras nosotros tenemos una gran confianza en El. Basta no
cometer imprudencias, y todo lo demas corre por cuenta suya y de su madre santisima, que
también es madre nuestra y que no duerme, sino que siempre esta vigilante. Asi que a
practicar la virtud de la esperanza y a vivir en el abandono en brazos de Dios.

Hoy tenemos un esplendoroso dia de sol. Bueno esto ya no es raro en estas fechas,
solo que estoy escribiendo frente a la ventana y ya no aguanto el calor.

Inféormense con mucha prudencia, si la Sra. Chapa, vendrd a Roma, pues me interesa
mucho verla en caso de que haga el viaje.

Te mando todo mi carifio, para que lo distribuyas entre toda la familia y amistades,
y para mi padre, mi hermanita linda y para ti, mis mas caros, mis mas delicados y grandes

amores. Te besa y abrasa tu hijo: [carta sin firma].
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IMAGEN 18.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, p. 1.

Alberto Jordan Valdez Villar -38-



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzdlez

IMAGEN 19.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, continuacion, p. 2.
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IMAGEN 20.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, continuacion, p. 3.
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Maria Luisa Gonzalez de Guerra (Monterrey, N.L., 18 de marzo de 1961) para
Ramiro Guerra (Roma, Italia).°

Resumen: Maria Luisa Gonzélez de Guerra habla de algunos asuntos personales, su
pesada carga de trabajo y plantea la posibilidad de viajar a Roma. Ademas, pregunta a

Ramiro Guerra si éste continua escribiendo su 6pera El principito.

Monterrey, N.L. Marzo 18 de 1961
Sr. Ramiro Luis Guerra.

Roma, Italia.

Adorado querer mio:

Ya se me juntaron dos cartas por contestarte, y ahora, antes de que se me pase mas
tiempo quiero hacerlo largo y tendido, sin preocupaciones de ninguna especie y sin
carreras, pues tu ya sabes que yo siempre ando corriendo y llegando tarde a todos lados.
Pero qué quieres, la vida se pasa en un suspiro y hay que aprovecharla al maximo. Ahorita
son las 7:30 pm. del sabado y no tengo planes de salir hoy en la noche. Hoy sali del trabajo
a las 3 de la tarde y me heche [sic] una siestecita de 2 horas por lo menos, pues me sentia
verdaderamente ca[n]sada, después de haber tenido una semana de trabajo intensisimo. Con
decirte que desde el lunes hasta el viernes no salia a comer mas que media hora si es que no
me quedaba en la oficina, y no saliamos por la tarde hasta como las 8:30 de la noche y hubo
dias en que salimos entre 10 y 10:30 de la noche. Ya sobraria decirte el motivo por el que
no habia escrito antes pues tu mismo te diste cuenta por lo anterior. Este trabajo tan intenso
me ha obligado en cierto me ha obligado en cierto modo a ir a comulgar en las mafianas
pues en las tardes seria materialmente imposible, asi es que me estoy levantando todos los
dias entre 7 y las 7:15 de la mafiana. Y créeme que estoy contenta de levantarme a esa hora
pues me ha ayudado mucho las caminaditas de la mafiana, y ademas respirar el aire mas

puro del dia. Parece que, en esta forma, adquiere uno fuerza para resistir, sin agotarse tanto,

30 GONZALEZ 1961.
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toda la ardua tarea del dia, y hay ratos en que quisiera que éstos fueran de 48 horas para que
me rindieran mas.

Me dio mucho gusto recibir tu formidabilisima carta, y sobre todo lo que se refiere a
tus estudios, no sabes cuanto me gustaria que me contaras mas acerca de ellos, y que me
dijeras qué obras estds escribiendo ahora, o si solamente son ejercicios practicos. Asi
mismo, me interesa mucho saber si has continuado escribiendo E! principito.

Quiero que le des un saludo muy especial y muy carifioso a Mario y a Fiama y dile
que tengo muchisimas ganas de conocerlos personalmente, y que me dio muchisimo gusto
saber que ella estudi6 con las salesianas. No sé[,] pero siempre se siente algo muy especial
por todas aquellas muchachas que tienen la misma educacion religiosa, digo en el sentido
de que todas nos infunden una misma devocion. Precisamente mafiana vamos a celebrar
todas las muchachas salesianas de Monterrey, el santo de Sor Leal, la directora del colegio,
(Te acuerdas de ella? es Josefa, y mafiana es el dia de San José.

A proposito, mafiana cumpliremos el primer afio de estar en esta casa, [ ]te acuerdas
que fue precisamente en este dia cuando nos cambiamos?

Me ha entusiasmado mucho lo que me cuentas de tu idea de presentar junto con tu
amigo violinista, algunos aspectos de la cultura mexicana, pues es muy interesante y
conveniente ademas que vaya conociendo en el extranjero, todas las bellezas y adelantos
con que contamos en este México tan querido y que tantos ignoran. Ojala esta idea tan
brillante resulte todo un €xito y todos quieran colaborar contigo en este propodsito.

Por lo que respecta a mi viaje a Roma quiero decirte lo siguiente: con el grupo que
empecé a organizar, yo creo que no va a ser posible, pues hasta la fecha no tengo inscri-
[pag. 2] to a nadie para viajar en ¢l, pero ain me quedan 3 meses y medio para organizarlo
y ademas como ahora en abril salen dos grupos a Europa: el de Emma Elizondo como 45
personas y el de Josefina Lobo que lleva a 10, ya te has de suponer que literalmente no he
tenido campo para trabajar, pues ellas ademas de ser muy [conocidas] tienen la oportunidad
de andar en la calle visitando clientes, cosa que yo no puedo pues me estoy todo el dia en la
oficina trabajando. Pero espero que ya salga y asi pueda tener una poca mas de libertad para

trabajar. En caso de que mi grupo se realice, tengo otra oportunidad para ir a Europa en la
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segunda parte del semestre y es con algiin grupo de México, de los que constantemente
estan saliendo y con los que organiza la misma Cook en esa Ciudad durante todo el afio. Y
por ultimo, en caso de que tampoco pueda salir alguno de los grupos, tengo la posibilidad
de ir directamente a Roma por un tiempo de 15 a 20 dias, mediante un pase que me daria el
Sr. Salazar y el cual ya me prometi6. Esta tltima oportunidad seria en Septiembre y
Diciembre proximos. Por lo que vez las oportunidades son bastantes y las posibilidades
también, por lo que quiero decirte, que si Dios no permite puedes tener la seguridad de que
este ano estaré contigo a verte, sea en la oportunidad que sea. Asi que puedes decirle a

todas esas personas que me esperan, que su espera no sera en balde, y que los castillos en el

aire, bajaran a tierra firme. Claro, si Dios no dispone otra cosa, como lo dije antes. Te
aseguro que muy seguido te cumpliré todos estos suefios, siempre te veo que ya regresaste,
0 que yo estoy alla, nada mas que el lugar que suefio no creo que sea Roma, dado el aspecto
del lugar.

Por lo que respecta a la ejecucion de la obra de Edwin en Paris, durante la estancia
de Nadia Boulanger, no veo muy lejano el dia en que nos escribas platicindonos que
también te van a ejecutar tu musica, no s6lo en Paris, sino en Alemania, Austria, Inglaterra
y en la misma Italia. Pues seras mas famoso que todos y tal vez que ain el mismo Bach y
Beethoven. ;(No te parece?, lo que pasa es que no habias tenido la oportunidad de
desarrollar tu talento tanto como ellos y el campo en que éstos se movian era muchas veces
mas grande que el tuyo pero van a ver quién es quién.

Pronto recibirds una invitacion para la boda de Héctor Garza Sepulveda. Al fin se le
hizo casarse de veras. Su boda serd el dia 8 de Abril y estuvo ahi en mi oficina a
preguntarme tu direccion para enviarte la invitaciéon ademads para pedirme algunos folletos
de Hoteles en México y Acapulco y algunas carreteras de México, pues se vendran via
Guadalajara y Guanajuato de luna de miel.

Maiana por la manana, iré a Arte A. C. a un concierto de un pianista ruso que
parece que trae un buen programa, ahorita no me acuerdo de su nombre y quisiera subir a tu
cuarto para ver el periddico para ver el nombre, asi es momento como estuvo el programa.

De lo que si me acuerdo es que cerrara con la Rapsodia N° 6 de Liszt. (Ahorita te estoy
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escribiendo de estudio formidable del Sr. Salazar, que me la presto, pues tengo que hacer
qlue no alcancé a hacer en la oficina y los cuales empezaré a hacer después pues ya tengo
mucha hambre). Sigo igual de glotona y engordando cada dia pues [pag. 3] no puedo dejar
de comer, ya que trabajo demasiado y me da mucha debilidad. Pero no creas que dejara
perder mi linea (redonda), pues seguiré¢ haciendo ejercicios para evitarlo.

Los planes para la semana Santa todavia no son definitivos, ya que con el trabajo
que tengo nunca se pueden hacer planes, pero probablemente vaya a Laredo con mis primas
pues me han escrito mucho para que vaya pues tengo mucho de no verlas, y ademas quiero
aprovechas la oportunidad de sacar mi pasaporte, pues si tengo la oportunidad de ir a
Europa, quiero tener todo listo. Como te digo, estos planes no son definitivos, pues no sé
como le parezcan a mi papa, ya que todavia no le pido permiso ni le he dicho nada al
respecto, asi que ya te platicaré después qué fue lo que hice, pues a lo mejor tenemos que
trabajar y entonces si, ni hablar de vacaciones.

Como ya te informé mi mama y como creo que ya recibieras la carta que te mando
Josefina Lobo, me imagino que ya estara enterado del viaje que hard ella proximamente a
Europa. Saldran de Monterrey el 2 de Abril y estardn en Roma aproximadamente el 13 de
Mayo. Ojald y con tus influencias de Antonio de Parres, les pudieras conseguir una
audiencia privada en el Vaticano y la aprovecharas ti también. Ojala y puedas salir algunos
dias con ellos, pues ya vez que Josefina es una muchacha muy simpdtica, y ademas le
acompanan dos muchachas mas y ellas si son muy jovencitas. Yo quisiera que me
informaras cudnto te cobraria la Sra. Barra por hacerle un sweater a Josefina y si sale
aproximadamente en unos 5 o 6 dolares el total, incluyendo ya el estambre y la hechura, a
ver si le dices si te puede confeccionar uno para regalarselo cuando ella vaya, yo te mando
en estos dias mis medidas para ver si es posible que me manden el sweater con Josefina (el
mio), ademas el Rosario que te pedi con tierra santa, ya Josefina te explicara. Con ella te
mando yo la Sonata tuya y si quieres que te mande alguna otra cosa, pequefia, dimero
inmediatamente, para ver si es posible recibir la carta antes de que ella se vaya.

Ahorita estaba haciendo mi mama unas ojarasquitas muy ricas y nos hemos estado

acordando mucho de ti, pues te gustan mucho. Muy a menudo nos acordamos de ti cuando
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hacen aqui en la casa algo que a ti te gusta mucho, por ejemplo, hace unos dias hicieron
higado en salsa y te aseguro que se me salid6 un suspirote, como de aqui hasta Roma.
(Estuvo grande verdad?

Saluda mucho de mi parte a la Sra. Barra y dile que no le [he] escrito por las razones
que te explicaba al principio de mi carta, pero dile que ahora si me voy a hacer el propdsito
de hacerlo, pues si me espero a tener tiempo, yo creo que seria muy dificil pues esta
situacion continuara hasta el mes de agosto, pero dile que esta semana sé€ que no se me pasa
sin escribirle.

Bueno manito, aunque no quisiera despedirme, voy a tener que hacerlo, pues tengo
otras cosas pendientes que hacer de la oficina y ya son las 9:30 de la noche, asi es que
saluda mucho a la familia Pavan y muy especialmente a su hijita y dile que tengo muchas
ganas de conocerlos a todos ellos. Ademas, quiero que me informes que si en de que llegara

a ir yo sola a Roma, directamente, si podrian recibirme ellos [pag. 4] [5 lineas ilegibles].
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IMAGEN 21.- Carta de Maria Luisa Gonzalez de Guerra para Ramiro Guerra, p. 1.
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IMAGEN 22.- Carta de Maria Luisa Gonzalez de Guerra para Ramiro Guerra, continuacion, p. 2.
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IMAGEN 23.- Carta de Maria Luisa Gonzalez de Guerra para Ramiro Guerra, continuacion, p. 3.
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IMAGEN 24.- Carta de Maria Luisa Gonzalez de Guerra para Ramiro Guerra, continuacion, p. 4.

Ramiro Guerra (Roma, Italia, 19 de marzo de 1961) para Maria Luisa Gonzalez de
Guerra (Monterrey, N.L.).!

Resumen: Ramiro Guerra viajard a Venecia con un grupo de artistas donde conocera
al compositor Luigi Nono. También, habla de la cena que tuvieron su amigo Paul y €l con

Boris Porena y su esposa.

Roma, a 19 de Marzo de 1961.
Sra. Ma. Luisa G. de Guerra.

Monterrey, México.

Adorada mamasita:

La novedad de ultima hora es que mafana, con el favor de Dios, partiré para
Venecia, donde probablemente permaneceré dos semanas. No te imaginas el entusiasmo tan
grande me produce este viaje, pues tu sabes que Venecia es una de las ciudades mas
interesantes del mundo. La cultura Veneciana, se ha madurado durante muchos siglos, y el
arte en todas sus manifestaciones, ha tenido como cuna, esa extraordinaria ciudad; aun en
nuestros dias, Venecia es una de las capitales del arte, alli vive Luigi Nono, uno de los dos

mas grandes compositores de Italia. Con Nono tenemos la ventaja de asistir a los ensayos

31" GUERRA 1961 (c).
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del festival mundial de musica moderna, pues es un buen amigo de Paul y de Porena. Paul
no vendra a Venecia; yo me he incluido en un grupo de cinco muchachos de la academia
britdnica que naturalmente estd formado por amigos mios; vendran-Edwin, Peter Freeth
(pintor), Peter Winchester (arquitecto), Robin (escultor) y Miriam (pintora). El hospedaje
ya lo tenemos asegurado, pues un amigo de los ingleses que vive en Venecia, ya se ha
encargado de conseguirlo. La salida es mafiana a las 9:45. Quién sabe si yo vuelva a Roma
antes de las dos semanas, y pues es posible que Dn. Joaquin dé unos ejercicios espirituales
a los que yo queria asistir. Como puedes ver, el grupo con el que voy lleva especialistas en
casi todas las ramas del arte. La direccion en la que estaré en Venecia, te la mando al final
de esta carta, pues tengo que hablarle por teléfono a Edwin para que me la diga, y no
quisiera interrumpir mi escritura en este momento.

Recibi ayer tu tltima carta en la que me dices que también alla, estd comenzando la
primavera; ojala me mandes pronto las fotografias de mi casa. Lo que dice Ma. Luisa de las
motonetas, es totalmente cierto, y para tu mayor tranquilidad te diré que aqui nunca se oye
decir de accidentes de este tipo; por otra parte, has de saber que en Roma, el peaton siempre
tiene la preferencia, y uno que venga de México se quedaria asombrado de ver que los
carros se paran para dejarte pasar.

No me he informado de lo del abrigo, pero yo sé que si se puede pagar en partes,
pues este sistema de ventas lo usan aqui para otros articulos; lo que no me parece bien, es
que nos preocupemos demasiado, cuando ya ha pasado el invierno; ademas yo no quiero
que gastes lo que no tienes, mucho has hecho ya con mandarme tanto dinero para el traje.
Los zapatos creo que no los necesito por ahora.

La carta del rector ya la mandé. [pag. 2]

Cuando venga Josefina Lobo, no quiero que me mandes mas que algiin paquete de
cigarros, y algin disco de acordedn y guitarra que me lo debe seleccionar Israel Cavazos
Garza, pues quiero que sea de los mas auténticamente mexicano, o mas bien dicho Neo
leonés.

La otra noche invitamos Paul y yo a Porena y a su esposa, venir a pasar la velada a

la academia britanica; excuso el decirte que estuvimos muy contentos hasta media-noche.
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La vida de los conciertos continua intensa, aunque, a decir verdad, en estos ultimos dias no
ha habido nada de extraordinario, sin embargo, esta continuidad da al artista un ambiente
siempre propicio.

Desde luego que voy a escribirle a mi tio Eduardo, pues el tiempo vuela, y yo tengo
mucho interés en continuar mis estudios, ya que apenas los estoy comenzando, pues la
formacion que recibi en México desde el punto de vista musical, aunque muy util, fue muy
incompleta. Con lo que estudio apenas adquiri las bases para la composicion, pero ésta,
propiamente dicha, nunca me la ensefiaron. Con esto no quiero decir que haya perdido todo
ese tiempo, al contrario, las bases que me dio el maestro Elias fueron 6ptimas, s6lo que son
materias que se enseflan un poco esquematicamente; en cambio ahora, estoy metido con los
mas apasionantes problemas de composicion que tienen mas que todo una entraia de indole
estética.

No sé por qué dice mi papa que lo regafiaba en mi carta, al contrario, trataba de
acercarme mas a ¢€l, y para ello, era necesario tocar con valentia, el centro del problema que
obstaculiza ese acercamiento, pues aunque yo soy un artista, y por lo tanto impulsivo y
apasionado, no dejo de ver que si me guio por mis ganas o por mi buen o mal humor nunca
llego a hacer lo que Cristo quiere de nosotros, que vivamos el amor a Dios, y el amor del
projimo, tratando de hacerle la vida agradable a los demas, y para ello es necesario luchar
toda la vida, y arrancar de raiz los tumores del alma, con el bisturi de nuestra razon.

Puedes seguir escribiéndome aqui, pues la correspondencia me la mandaran a
Venecia.

A mi abuelita y a mis tias les escribo estos dias.

Hoy es el dia de San José, que €l guarde a todos los nuestros y sea el protector de
nuestra familia en general. Saluda con el carifio de siempre a todos y cada uno de ellos; y

para Uds. mi trio, todo mi corazén. Besos y abrazos de tu hijo.

Mi direccién en Venecia es:
Presso Sig. Galicia.

Campo San Boldo 2267.
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San Polo.

Venezia.

IMAGEN 25.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, p. 1.
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IMAGEN 26.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, continuacion, p. 2

Ramiro Luis Guerra Gonzdlez (Roma, Italia, 20 de febrero de 1962) para Maria
Luisa Gonzéilez de Guerra (Monterrey, N.L.).3?
Resumen: Ramiro Guerra habla de las clases de composicion que recibe de Boris

Porena y que es oyente en la clase de Goffredo Petrassi en la Academia de Santa Cecilia.

32 GUERRA 1962.
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También menciona que conoce al compositor inglés Gordon Crosse. Comienza a estudiar el

sistema de lectura y escritura Braille.

Roma a 20 de Febrero de 1962
Sra. Ma. Luisa G. de Guerra

Monterrey

Adorada mamasita:

Ayer recibi con el gusto inmenso de siempre su maravillosa carta; tan llena de amor
y confort. Es cierto que todo lo que me dicen ya lo sé, pero también es necesario para el
corazon, el sentir repetirlo.

Tengo muchas novedades buenas. El otro dia fui a ver a Porena, y hablando del
tiempo que me queda en Roma, me dio valiosos consejos para aprovecharlo mejor.
Primero, debo decirte que conoci a otro compositor inglés, que como tal, es quiza, el mas
genial de todos los que han pasado por la academia britdnica; ademas, es una persona muy
buena; te hablo de Gordon Crosse, porque mi vida musical estara muy relacionada con las
actividades de mi nuevo amigo. Con Gordon, fui a ver a Petrassi, quien nos aceptd en
calidad de oyentes en las clases de la academia de Sta. Cecilia; claro estd que aun en este
plan se puede aprovechar muchisimo, pues no son las correcciones al trabajo personal lo
unico importante, sino mas bien la formacion del criterio que te permite ser el juez de tu
propio trabajo. Porena esta bastante delicado, pero me prometié que de cuando en cuando,
me revisara y para no perder tiempo en este otro sentido, fui a ver a otro maestro[,]
exalumno de Petrassi[,] no me lo habia recomendado antes porque es rabiosamente
moderno y revolucionario, y tiene una serie de teorias que arrasan con la tradicion; de
cualquier manera es interesantisimo ver la opinién y postura de diversas gentes. Para
terminar con los planes musicales para estos meses, te diré¢ que Porena me aconsejo que
estudiara algo de musica electronica, s6lo que a mi no me interesa mas que como
complemento, pues es lo mas revolucionario y atrevido que hay en la actualidad. Porena me

habl6 de la ventaja de hacer musica electronica, ya que para mi problema de la vista no es
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un obstaculo, pues esta musica no se escribe, y si se hace, es mediante otro procedimiento,
y no el de las notas musicales tradicionales.

No sé como vean Uds. todo esto, pero ya que estoy en Europa me conviene ver todo
lo que pueda, para enriquecer mas mi criterio artistico. Pidan mucho a Dios, porque todo
esto sea fructifero.

El sdbado pasado fue el tnico dia que pude ver a la Sra. Esquivo, pues ella andaba
siempre de excursion, y yo muy ocupado. De cualquier manera, me dio mucho gusto verla
y charlar con ella, asi como de recibir los cigarros y las agendas, que por cierto estan
preciosas. Hoy en la mafnana me hablo para despedirse, pues, salio a Madrid a las ocho de
la mafiana.

Me acaban de hablar de la embajada de México, para decirme que la Sra, interesada
en los programas de television ya hablo de esto, si es asi, perdon, pues lo repetiré para estar
seguro de que Uds. se enteran; se trata de algunos mexicanos, musicos, participaremos en
un programa de television que se pasara desde Napoles, so6lo que no sé¢ todavia qué tipo de
actuacion querrdn, y por lo tanto si nosotros estaremos en posibilidad de llenar las
condiciones.

Acabo de recibir cartas de César Azaueta, de Ernesto Ramos y de Carlos Guzman.
No se te pase por ningiin motivo hablarles a Ernesto y a Carlos para darles las gracias, y
para saludarlos muy afectuosamente de parte mia, y para Carlos la felicitacion por el
nacimiento y bautizo de su nuevo hijito, ya que la participacion de ellos, fue el motivo
principal de mi carta.

Si reina®* amada, estoy muy contento con el estudio del Braille a pesar de lo dificil y
laborioso que es, pues yo estoy haciendo buenos progresos, y creo que me sera ttil, aun en
el caso de que la vista no se me acabara completamente, pues tu sabes que ya asi como
estoy ahora, no puedo leer.

Se me pasaba decirte que recibi los dolares que me mandaron con Merry, no te

preocupes, y por favor da las gracias a mi madrina Meme por su parte.

33 En la fuente se lee: reyna.
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Amador, el hermano del padre Cortez, ha sido uno de los amigos mas abnegados y
serviciales en los asuntos mas dificiles, no se te olvide mandarle saludos especiales, pues de
verdad que ha sido un angel. No quiero por esto decir que los demas no se hayan portado
muy bien, solo que hay quienes tienen mas desarrollada la capacidad de comprension.
Mario, la Sra. Parra, Javier, Peter Freeth, los maravillosos amigos de la RU y del Civis, me
hacen la vida muy agradable, y seria injusto no mencionar a mis compafieros y amigos de la
pension, pues hay un chico en especial, Valfrido, que es un artista de corazon, y quien lee
para mi y me hace oir todos sus discos. Ayer me hablo la Giosi, esa chica pianista que me
gustaba mucho, y tengo enormes deseos de verla, pues hace ya casi un mes que no nos
vemos para nada.

Quisiera contarte, aprovechando que tengo la maquina, de todo lo que hago, a donde
voy, con quien voy, y en fin todos los detalles que integran mi vida, s6lo que por falta de
tiempo y de espacio, no puedo descender a ellos; pero espero en lo futuro podré continuar
con la maquina, y asi escribiré mas seguido, y mas detalladamente sobre estos particulares.

Ahora es tiempo de comenzar a despedirme, y a enviar los saludos habituales, mas
no rutinarios, para toda mi querida familia y amistades que me recuerdan y para Uds. todo
mi corazén y mi carifio. Te besa y te abraza tu hijo.

En mi proxima carta les cuento de Abramo, el cuate del Pio.
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IMAGEN 27.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, p. 1.
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IMAGEN 28.- Carta de Ramiro Guerra para Maria Luisa Gonzalez de Guerra, continuacion, p. 2.
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Manuel de Elias (Ciudad de México, México, 2 de marzo de 1972) para Ramiro
Guerra (Monterrey, N.L.).>*

Resumen: Manuel de Elias le escribe a Ramiro Guerra los pormenores, como
presupuesto y estructura administrativa, para fundar una orquesta en Monterrey. También le
advierte los peligros que provocan que los integrantes deserten de la orquesta. Esta orquesta

seria dirigida por Manuel de Elias.

México, D.F.
Marzo 2/72

Querido Ramiro:

Te envio el material que me pediste, ojald que sea util. He procurado que esté lo mas

completo y claro posible, va una copia completa para ti.

e Las cantidades que propongo son las minimas que nos permitiran impedir que otras
orquestas del pais se lleven a nuestros musicos y al mismo tiempo pagar elementos
realmente profesionales, especialmente en las primeras plazas.

Asi, solamente lo nacional y la nueva del Estado de México tendran sueldos superiores a
los nuestros, aun cuando creo que los propuestos estén mejor equilibrados.

e La primera pagina del escrito va a modo de prdologo y puedes presentarla o suprimirla a
tu juicio.

e Podras decir que la inversion es parcialmente probable gracias a la venta de conciertos,
abonos.

e Creo también oportuno estudiar la posibilidad de crear un patronato que coadyuve al
financiamiento, ojala que se pueda ir viendo la posibilidad de contar con una sede para
la orquesta, un teatro o un auditorio con concha acustica que funcione tanto para ensayos

como para conciertos.

34 pEELiAS 1972.
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En cuanto a mi sueldo, quisiera fijar como minimo una cantidad de $12,500.- mensuales,
ya que me veré en la necesidad de viajar con mucha frecuencia. Por otra parte, es esta
cantidad un promedio de lo que se les viene pagando a otros directores titulares.

Otras partidas, como son instrumentos musicales, material impreso, etc.; no los incluyo
]35

“para ajustar a las autoridades”. [pag. 2]°> Tampoco apunto cantidades para el gerente,

para el jefe de prensa y difusion, para el jefe de relaciones publicas, las secretarias, etc.
Ya que por ser aspectos meramente de oficina, la misma universidad los podra
proporcionar.

He propuesto una orquesta con ciertas limitaciones esperando que se pueda ampliar con
el tiempo, sin embargo, con ella podremos hacer mucho. Eso si, lo que hagamos sera (D.
M.) muy profesional. Como decia al principio de mi escrito: “Si partimos de algo
provisional o raquitico, correremos el riesgo de fracasar. Si lo hacemos bien, aunque nos
cueste, podremos triunfar casi con seguridad desde el principio. ;/No crees?

Todo mi escrito esta escrupulosamente basado en mi experiencia acumulada durante
afnos de trabajo, especialmente los realizados dentro de la orquesta sinfonica nacional.
Por ello creo que son datos reales y bien fundados. Trato de evitar vicios que he visto en
otras orquestas tanto en lo artistico como en lo administrativo. He visto despoblarse las
orquestas de Jalapa y Guadalajara. He visto correr personal de una orquesta a otra
atraidos unas veces por los sueldos y corriendo otros, de malos directores y de peores
organizaciones. En fin, creo que mis datos se apegan a nuestra realidad.

Llegando el momento, ya estudiaremos la posibilidad de directores y solistas huéspedes,
asi como de encargos de composicion para el festival de musica del siglo XX que
propongo. Creo que podriamos —mds adelante— hacer un concurso anual o bienal de
directores para seleccionar un director asistente entre pasantes en esta materia. Lo que se
[pag. 3] pagara seria una especie de beca y creo que ésta seria una buena labor en favor
de la formacion de directores (que no se ha hecho) y una oportunidad magnifica para

quien realmente tenga talento. ;No te parece?

35

Péginas numeradas en el documento original.
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e Quiero aclararte esto: mientras no haya presupuesto suficiente para los conjuntos de
camara, podriamos suspender los ensayos de la orquesta como tal durante un par de
meses, por ejemplo y dedicar a las diferentes secciones a ensayar por separado musica
de camara; cosa que beneficiaria a los musicos en lo personal, a las secciones en cuanto
a la calidad general y a la orquesta como tal.

Si alguna cosa no esta clara por favor mandame una cartita. Te prometo completar los datos

que te hagan falta.

Espero pronta respuesta.

Recibe un fuerte abrazo de tu hermano.

P. D. Una ultima cosa (se me estaba pasando) y es muy importante. Tenemos que procurar
a toda costa lograr que los musicos de la orquesta firmen contratos por un afo. Esta es la
unica manera de depurar un conjunto y mantener una buena disciplina de trabajo, evitando
de paso, los parasitos después nadie les puede quitar. El contrato sera renovable para el
personal que funcione, que seguramente sera la inmensa mayoria.

Por favor piénsalo, esto evitaria muchos de los problemas del resto de las orquestas del

pais.
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IMAGEN 29.- Carta de Alfonso de Elias para Ramiro Guerra, p. 1.
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IMAGEN 30.- Carta de Alfonso de Elias para Ramiro Guerra, continuacion, p. 2.
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IMAGEN 31.- Carta de Alfonso de Elias para Ramiro Guerra, continuacion, p. 3.

Carta de Susana Alfaro de Enriquez (Ciudad de México, México, 25 de abril de
1986) para Ramiro Guerra (Monterrey, N.L.).3

36 ALFARO 1986.
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Resumen: Ramiro Guerra es invitado por la esposa de Manuel Enriquez a escribir
un mensaje celebrando su sexagésimo cumpleafios. Ademas de la carta, ¢l decidid escribir

la pieza Manuel 60 (véase en el catdlogo GVi-10, p. 241).

Lic. Luis Guerra Ramiro
Halley 302
Col. Contry

Monterrey, Nuevo Ledn

Querido amigo:

Por el afecto y amistad que te une a Manuel, quiero hacerte mi complice para que
juntos le demos un bonito regalo de cumpleaiios —cumple 60 afios el proximo 17 de junio—
[te das cuenta?

Todo lo que tienes que hacer es escribir una carta, nota, telegrama o lo que quieras,
con un saludo a Manuel con motivo de su cumpleanos y enviarla a la brevedad posible para
que yo la pueda pegar en un album, ;qué te parece? jfacil! ;verdad?

De antemano te agradezco el tiempo que me has brindado al leer esta cartita.

Besos y saludos

P.D. Si puedes venir, ya sabes que estds invitado a la fiesta.
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IMAGEN 32.- Carta de Susana Alfaro de Enriquez para Ramiro Guerra, p. 1.

Ramiro Guerra (Monterrey, N.L. el 18 de enero de 1993) para Josef Serfert
(Lichtenstein, Alemania).’

Resumen: Ramiro Guerra agradece al Dr. Josef Seifert, rector de la Academia
Internacional de Filosofia del Principado de Liechtenstein de 1986 a 2007, por un telegrama
que envid para mostrar condolencias debido a una posible pérdida familiar. Ademas, el
compositor expresa su deseo de regresar a Liechtenstein para continuar su doctorado en

filosofia.

37 GUERRA 1993 (a).
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Monterrey 18/01/93 98-41-75-285-48
Sr. Prof. Dr. Josef Seifert

Querido profesor

Quiero agradecer de todo corazon, el telegrama con la condolencia que usted mando
a nombre propio y de toda la Academia. En verdad, estas manifestaciones de solidaria
amistad, significan gran consuelo, en momentos tan dolorosos de mi vida.
Espero regresar a Lichtenstein a fines de mes, o bien a principios de Febrero.
Con mis mas afectuosos saludos

y mi mayor reconocimiento

Ramiro Luis Guerra

IMAGEN 33.- Carta de Ramiro Guerra para Josef Seifert, p. 1.
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1.3. «Teoria del aprendizaje estructural de la composicion musical»

Aproximadamente en la primera mitad de la década de los afios noventa, Ramiro Guerra
escribié la introduccién a su tratado tedrico de composicion.*® La fuente es escrita en
computadora, en un archivo digital y consta de 10 paginas inclusa la hoja de portada. Este
documento no ha sido publicado, pero se transmite via electronica entre los musicos y
compositores cercanos al maestro.

En esta introducciéon al tratado de composicion musical, se aborda el desarrollo
logico-conceptual que un compositor debe tener antes de crear una pieza. El tratado,
aunque incompleto ya que solo se tiene la introduccion, es bastante detallado. Sin duda,
aporta una serie de conceptos y campos logicos que ofrece una estructura primaria y firme
en el estudio de la composicion. En las siguientes paginas de este capitulo se ha transcrito

de manera integra dicho documento.

[pag. 1] Teoria del aprendizaje estructural de la composicion musical | Ramiro Guerra
[pag. 2] APRENDIZAJE ESTRUCTURAL DE LA COMPOSICION MUSICAL
e Este manual, aunque alin no esté registrado, es propiedad de su autor.

I. Introduccion.

A) MAESTRO, ALUMNO, INTUICION.

1.- Casi todos los compositores han estado de acuerdo en que nadie puede enseiiar a
componer a nadie; en principio, nosotros suscribimos la misma idea. 2.-Sin embargo, hay
mas cosas que pueden contrariar en parte esta opinion. En la antigiiedad, los aprendices de
la composicion se formaban personalmente con el maestro, y no pocas veces ambos
habitaban en la misma casa. Pero después este uso casi desaparecio. Cuando el sistema
diatonico ya estaba casi formado, los alumnos pudieron intuir en €l sus estructuras bésicas,

y los compositores noveles solo se acercaban a los grandes maestros, para recibir una guia

3% GUERRA [S.F.] (c).

Alberto Jordan Valdez Villar - 68 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

en sus propias obras. 3.- Pero, ;cémo operaba la intuicion en estos casos? Los compositores
en ciernes®® descubrian directamente, las relaciones estructurales subyacentes a toda obra
musical concreta. 4.- Pero, ;qué significa “intuir”? Intuir significa conocer directamente
cualquier objeto o estado de cosas, sin mediacion de explicacion alguna. Naturalmente,
aunque la intuicion sea profunda, siempre tiene que ser corregida y completada por el
pensamiento logico-racional. Esto es incontrovertible. Asi, aquellos compositores intuian
lo que mas adelante llamaremos “el esqueleto de los lenguajes intuidos”. 5.-
Naturalmente, su intuiciéon comprendia también las reglas de composicion propias del
lenguaje de su tiempo, pero también entonces como ahora, estuvieron necesariamente
referidos a un sistema de reglas. 6.- Las reglas en cuestion se compusieron y se siguen
componiendo por la via de la experimentacion, y no fue sino a posteriori, cuando las reglas
demostraron empiricamente su eficacia, que se elevaron a la categoria de canones de
composicion. Entonces las reglas pudieron ser ensefiadas y aprendidas académicamente. 7.-
Con todo, si bien es cierto que la experimentacion para componer reglas de composicion, es
anterior a las reglas mismas, no menos cierto es que las reglas ya construidas, son
anteriores a cualquier musica que se componga mediante su aplicacion; son algo semejante
a paradigmas. 8.- No obstante, las reglas que gobiernan toda obra musical especifica, nunca
han sido claramente tematizadas l6gicamente en su naturaleza abstracto-racional, y mucho
menos aplicadas metodoldgicamente. Nosotros en cambio, hemos hecho la diferencia en
nuestra Ontologia de la Musica, entre la dimension ludica o cientifica de toda obra musical,
y la dimension expresiva de los sonidos reales. Esta dimension es el fundamento de nuestra
metodologia en esta obra. 9.-La presente obra esta dividida en capitulos que llevan una
finalidad clara y concreta, con objetivos precisos en cada uno de ellos. La obra es de facil
comprension conceptual, pero el maestro deberd indicar claramente cudl es el universo
estético de cada lenguaje estudiado. 10.- A pesar de la claridad y la sencillez de nuestro

manual, insistimos, éste no puede ser trabajado sin la guia de un maestro.

39 En la fuente se lee: ensciernes. La expresion ‘en ciernes’ significa estar en formacion, estar algo en sus

inicios. DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA 2018, acceso 3 de abril de 2019.
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B) [;] POR QUE SE LLAMA ESTRUCTURAL NUESTRA METODOLOGIA[?]

11.- Todas las reglas del presente manual, estan ordenadas a la estructuracion de sonidos.
12.- “Estructurar” quiere decir aqui, articular sonidos singulares o individuales, para
[pag. 3] formar unidades mayores sintéticas, que sus elementos integrantes. 13.-
Después, esas unidades compuestas minimas van a formar unidades mayores que ellas
mismas, hasta llegar a construir un todo organico final que resulta ser una obra musical
completa. Para esto, el compositor habra hecho un proyecto final total, el cual, servira de
guia al autor, aunque durante el proceso de composicion, lo normal es que reciba no pocas
modificaciones. 14.- Por otra parte, los ingredientes de una estructura sonora, no son
siempre elementos singulares concretos. El compositor hard uso muchas veces de lo que
hemos llamado “campos continuos”. Asi[,] por ejemplo, un solo clarinete que aparece en
el Cuarteto para el Fin del Tiempo de Messiaen. El clarinete articula en sonido que
permanece inalterado en su afinacion, pero que va creciendo continuamente en su
dindmica, a la vez que cambia de timbre, también continuamente. Asi, todas las otras
propiedades del sonido pueden engendrar campos continuos. Las reglas para el tratamiento
de los campos continuos en general, serdn dadas cuando este recurso sea requerido por
algiin lenguaje. 15.- Nuestro manual es estructural también en un segundo sentido que se
deriva del primero. El maestro habrd que explicar con toda objetividad, cuales son las
junturas o articulaciones abstractas que determinan la compleja uniéon de los sonidos
singulares, que forman tanto las subestructuras, como las estructuras mas complejas. 16.-
El punto anterior quedara mas claro con un ejemplo. En un pais completamente socialista,
las reglas (leyes) que lo gobiernan hacen imposible la libre empresa, las relaciones entre
las personas fisicas y los medios de produccion, por su estructura, impiden la relacion
propietario-capital. Del mismo modo, en un juego de ajedrez, la funcion del caballo esta
definida estrictamente por las reglas del juego; asi “el caballo podra comerse una pieza
del adversario, s6lo conforme a la regla que gobierna su funcion”. Estos son los fenémenos
esencialmente estructurales. El constructo sonoro total, propiedades que no pertenecen a los
elementos singulares, posee propiedades que s6lo pueden surgir de la naturaleza de la

estructura en su totalidad. Por eso las llamamos propiedades estructurales. 17.- Un
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lenguaje musical es mas semejante a un mecano. En efecto, el mecano consta de una gran
variedad de piezas singulares, que componen una estructura cualquiera a base de pequefos
tornillos con sus respectivas tuercas. Las diferentes formas que resultan de las piezas del
mecano, pueden producir formas muy diferentes unas de otras. Notese sin embargo, (lo
repetiremos incansablemente), que las estructuras compuestas con las piezas del mecano,
tienen un sentido estructural que no tiene cada una de las piezas por separado. 18.-
Naturalmente, a pesar de seguir todas las reglas de construccion propias del mecano, es
necesario advertir que algunos mecanos son mas ricos que otros en cuanto a
posibilidades de producir estructuras. Esto sucede también con los lenguajes musicales.
Ciertos lenguajes musicales, segun la diferenciacion y la cantidad de sus términos, puede
originar una mayor cantidad y cualidad de constructos musicales mas ricos o menos
ricos. ;Qué cualidad suprema debe emanar de toda estructura musical?, la respuesta es, jla
sintesis! Esto es, que todos los elementos ingredientes en una estructura musical, entren a
formar parte de un todo, cuyas partes no se superpongan, sino que se integren en una
unidad organica. Si el constructo musical no es una sintesis organica, entonces es una
mera yuxtaposicion que no produce nada nuevo; una simple yuxtaposicion. 19.- Daremos
ahora otro ejemplo tomado de la musica misma. En la armonia tradicional, tanto la
formacion de los acordes como sus enlaces, estd perfectamente reglamentada. Una entre
otras consecuencias de su reglamentacion, es que todas las notas de la melodia pueden ser
[pag. 4] interpretadas en términos de armonia. Aun las notas no pertenecientes a los acordes
tienen una explicacion armonica exacta. Véanse por ejemplo, cualquier sinfonia de Mozart
o cualquier obra para piano de Schumann. En ambos casos, todas las notas de tales obras,
estan estrictamente determinadas por el sistema de la armonia tradicional. Sin embargo,
como veremos mas adelante al hablar de sistemas, explicaremos también los niveles
légicos que deben ser distinguidos en el arte de componer musica. Por ahora, sélo diremos
que un sistema como el de la armonia tradicional, un sistema que es abstracto, determina
todas las relaciones armonicas al interior del sistema diatonico con sus peculiares reglas, a
pesar de que cada obra procedente del lenguaje de la armonia tradicional, sea tUnica e

irrepetible. En otras palabras, de la mismisima reglamentacion compositiva pueden surgir
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infinitos constructos musicales u obras totalmente diferentes unas de otras. 20.- No
obstante, la musica del siglo XX fue volviéndose cada vez mas asistematica. Las
estructuras de los lenguajes de nuestros dias contienen un minimo de reglas estructurales
que con frecuencia llegan a lo caprichoso, y cuya naturaleza se discutird en el apartado

“sistemas”.

C) ORIGINALIDAD

21.- Hasta donde nosotros tenemos noticia, nuestro manual es el primero en su género. 22.-
Cierto es que a lo largo de toda la historia de la composicién musical, se han elaborado
manuales que tratan de ciencias auxiliares de la musica, referentes al Contrapunto, a la
Armonia, a los géneros musicales, y a muchos otros asuntos que como deciamos, son
materias auxiliares. 23.- Con todo, no han faltado obras que solo en cierto modo son
manuales de composicion propiamente dichos. 24.- Creemos que esta carencia se debe
principalmente, a la falta de distincién entre las dimensiones formal y material en el arte
de la musica. 25.- Las reglas de naturaleza abstracta o cientifica, pertenecen al orden de los
conceptos. En efecto, tales reglas pertenecen al nivel légico de abstraccion No. 1. Esto es,
que los conceptos que integran cada regla, son conceptos objetivos, y son intermedios
entre la materia pura y la forma pura. Esto es asi, ya que los conceptos, aunque formales
en cierto grado, tienen un significado referente a la materia sonora. 26.- En cambio, los
conceptos puramente formales pertenecientes al nivel de abstraccion No. 2, no se refieren
a ningin fenomeno material, y sélo representan categorias mentales. Asi por ejemplo,
clases logicas o conjuntos representados Unicamente por unas variables vacias de
contenido sistematico; también los individuos singulares se representan por variables de
individuo, un modo que sus valores siempre van a ser fenémenos individuales; a su vez,
las variables predicativas, siempre van a ser fenémenos individuales; a su vez, las
variables predicativas, siempre van a tener valores suyos, nombres de propiedades de
los entes individuales, o mas bien, nombres de clases a los que un individuo, o algunos
individuos, o todos los individuos, pertenecen. Las variables de clase o conjunto, son las

letras mayusculas A, B, C, etc.; las variables de individuo son las letras minusculas x, y, z,
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etc.; las variables predicativas son las letras mayusculas F, G, H. Hemos dado estos breves
y sencillos ejemplos de la logica simbolica, con el tnico fin de situar las reglas de nuestro
manual en el nivel logico de abstraccion que les corresponde. Indicaremos ahora
numerandolos, los fenomenos correspondientes a cada nivel de abstraccion mediante un
ejemplo sumamente sencillo. Nivel No. 0 de abstraccion: una naranja individual. Nivel
No. 1 de abstraccion: el concepto y la palabra “naranja” que representa el fenémeno
real material en la mente. El nivel No. 2: la variable individual “x”, que no mienta ningiin
[pag. 5] fendmeno real, sino solamente que se trata de un individuo x, del cual sélo
sabemos que es un individuo cualquiera, del cual no poseemos ninguna informacion,
excepto su individualidad. NOTA: Si bien las variables correspondientes al nivel de
abstraccion No. 2, carecen de contenido semantico, poseen en cambio, el mas fuerte y
claro valor sintactico. Dichas variables se usaran frecuentemente en el aprendizaje de la
musica. Asi[,] por ejemplo, al expresar en abstracto, la forma canénica de una gran
cantidad de obras musicales; digamos cualquier sonido musical concreto. 27.- Las
anteriores nociones, por lo demas muy escasas y sumamente faciles de entender, nos dan
sin embargo una de las claves de mayor importancia para la comprension de lo que nuestro
manual tiene de mds original. A saber, la tematizacion de lo que hay en la musica formal
y de material. Pero no solamente de su distincion, sino de la necesaria relacion que hay
entre ellas. Mejor aun, entre los tres niveles de abstraccion, y los diferentes tipos logicos. A
pesar de lo sencillo del asunto, creemos que estas ideas metodologicas nunca habian sido
aplicadas antes al aprendizaje de la composicién musical. 28.- Con todo, estimamos que
la bondad de nuestro manual no reside en su originalidad, sino en la claridad de sus ideas,
asi como en su facil aplicabilidad al aprendizaje metddico de la composicion. 29- A simple
vista, las diferencias entre nuestro manual y otras obras didacticas de su género, son muy
sutiles. Sin embargo, dichas diferencias son muy profundas. Un lector atento, conocedor de
los principios esenciales mas rudimentarios de la logica formal, entendera facilmente
nuestras afirmaciones.

30.- Otra caracteristica original de nuestra metodologia, es que el manual da reglas para

construir reglas. Es decir, da reglas generales para construir lenguajes especificos. 31.-
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Las reglas para construir reglas pertenecen al tipo logico No. 2, seglin la teoria Rosseliana
de los tipos.* La jerarquia de los tipos logicos quedaria de la siguiente manera. Tipo
légico No. 0, la obra musical concreta e irrepetible. Tipo logico No. 1, cualquier lenguaje
para componer infinitas obras concretas e irrepetibles. Tipo logico No. 2, todas las
reglas para componer infinitos lenguajes especificos. 32.- La toma de conciencia de los
diversos tipos logicos y de su significado, ahorrara al estudiante mucho tiempo y mucho
esfuerzo, que por lo demaés serian inutiles. 33.- Pero el alcance de nuestra metodologia no
se agota aqui. Las categorias que comprende nuestro manual, son de gran utilidad también
en todo analisis musical. Lo mismo pueden aplicarse a todas las musicas de cualquier
momento histdrico en cualquier punto geografico, que a las musicas pasadas, actuales y por
venir. 34.- La abstraccion y los tipos légicos, se explicard con mayor amplitud, en los dos

cursos de logica comprendidos en nuestra carrera de composicion.

D) RACIONALIDAD DEL MANUAL

35.- La presente obra tiene como modelo la Légica Simbolica. 36.- Las reglas del sistema
dadas en cada capitulo, hacen las veces de premisas en un razonamiento légico
deductivo, de las cuales se obtiene una conclusion formalmente, tiene la propiedad de ser
logicamente necesario; es decir, que es imposible por ningin medio obtener otra
conclusion o conclusiones, que no estuviera previamente contenida en las premisas
[pag. 6] (reglas). 37.- Pero las reglas que hacen las veces de premisas en un lenguaje
musical, carecen de légica. En efecto, tales reglas han sido creadas en base a la experiencia
musical, y como acabamos de decir, ellas mismas carecen de necesidad logica. 38.- Para la
construccion de las reglas, se ha tomado la experimentacioén de los compositores a lo largo
de los siglos, y sobre esta experiencia que es acumulativa, se formaron por ejemplo los
conceptos de consonancia y disonancia, sin mas criterio que el del oido. 39.- Estos criterios

empiricos se transmitieron y cambiaron a través de la historia de la musica, y cuando ya se

40 La teoria de los tipos consiste en hacer distincion entre objetos estableciendo diferentes niveles o tipos;
este procedimiento excluye a las paradojas o antinomias de la l16gica y de la teoria de conjuntos.

DICCIONARIO DE LA FILOSOFIiA 1984, p. 425.
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tematizaron hasta cierto punto, dichos criterios empiricos se convirtieron en reglas
abstractas, aptas para obtener mediante su empleo, una variedad aparentemente infinita de
obras concretas. 40.- La necesidad 16gica aunque inflexible, permitia, como deciamos, una
infinidad de conclusiones, es decir, obras singulares concretas e irrepetibles, pero
obtenidas sin violentar ninguna de las reglas de construccién. 41.- Sin embargo, las
necesidades creativas de los compositores de una cierta época, empujaron a los creadores a
ampliar significativamente sus lenguajes; su creatividad necesitaba de nuevos medios
formales, para poder expresar todas las necesidades estéticas que crecian en su interior. Las
reglas anteriores no fueron del todo rechazadas por ellos, pero hubo necesidad de
introducir otras reglas mas adecuadas para sus necesidades expresivas, pero las nuevas
reglas introducidas, hubieron de respetar la propiedad trascendental de la homogeneidad.
Era necesario guardar la consistencia del conjunto total de reglas. 42.- Es importantisimo
hacer notar con gran énfasis, que todas las manifestaciones progresivas de cualquier
cultura, se dan simulténea y orginicamente. Creemos[,] sin embargo, que la ciencia
aplicada o tecnologia, es la punta de lanza en el devenir de las culturas. Segin esto, la
tecnologia para la construccion de nuevos instrumentos, jugaba parejas con las nuevas
necesidades estéticas de los compositores. Este fenomeno sigue dandose hasta nuestros
dias. 43 .- Es también indispensable, explicar la naturaleza de nuestras reglas. Estas son por
naturaleza, indicaciones de modos de procedimiento. Tales como las instrucciones para
jugar un juego, cuyos elementos son sonidos con sus respectivas cualidades,
incluyendo otros elementos calificadores tales como el conjunto de dinamicas, el

conjunto de ataques, etc., etc.

NOTA: En el parrafo dedicado a la indole de los lenguajes, se ampliaran nuestras
explicaciones, pero solo en la medida que conviene a una introduccion compendiosa a

nuestro manual.
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E) LA PALABRA “LENGUAJE” Y SUS SINONIMOS

44.- Definicion. a) Un lenguaje musical es, b) un conjunto finito de reglas abstractas, c)
carentes de necesidad logica, d) que determinan todas las cualidades de los sonidos y todas
sus relaciones, €) al interior de un sistema. Sinénimos: “lenguaje musical”, “sistema”, y
“técnica de composicion musical”. El uso de cada uno de estos tres términos dependera de
la dimension del fenomeno, a la que uno quiera referirse. 45.- Se llama “lenguaje”, por la
gran semejanza comunicacional que tiene con todo idioma que sirve para la comunicacion
verbal de conceptos. 46.- Se llama “sistema”, en cuanto a la consistencia logica que
expresan sus reglas, que constituyen en conjunto de proposiciones a modo de premisas
consistentes, que hacen las veces de reglas para la composicion. Se dice que tal conjunto es
[pag. 7] sistematico, porque las reglas en su totalidad deben estar exentas de contradiccion,
y no se puede afadir una sola regla que rompa la consistencia del sistema. Es decir, que
ninguna regla puede ser contradictoria respecto de la totalidad de las otras reglas. Por
ultimo, se dice que el sistema es completo, si es posible agregar, aunque sea solamente una
regla no asimilable por el conjunto, o bien, que no se puede eliminar ni una sola regla si
ésta, al faltar, destruye la completud del sistema como unidad logica cerrada, impidiendo
la deduccion de consecuencias légicas, que se traducen en procedimientos musicales
incompletos. En cuanto al término “técnica musical”, su significado es intuitivamente
comprensible.

47.- Nos referiremos ahora a ciertas propiedades de los sistemas en cuanto tales. 48.- Un
sistema es cerrado, si el numero de sus elementos es finito. En el caso de un sistema
musical, sus elementos son reglas de varias clases. 49.- Un sistema es abierto, si al
introducir nuevas reglas o al eliminar algunas de ellas, el sistema entero no se ve
significativamente afectado por tales adiciones o eliminaciones. 50.- El voluntario
rechazo hacia cualesquiera reglas prescriptivas, es un antisistema, pero no por ello deja de
ser sistema. En todo caso, podria hablarse de un sistema No. 0, o bien, de un lenguaje
asistematico.

51.- Podemos hablar también de operaciones entre sistemas, siguiendo el modelo de las

operaciones contenidas en la logica Booleana. Por supuesto, no todas las operaciones de
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Bool, son relevantes en la practica de la composicion musical. Las mas utiles son: a) la
interseccion o intersecciones — los 16gicos suelen llamarla producto —, b) la suma, c) la
inclusion de un conjunto en otro, d) la diferencia también llamada resta. 52.- Por lo demas,
los sistemas musicales pueden equipararse a conjuntos logicos, cuyos elementos pueden ser
reglas de cualquier clase. No explicaremos aqui las operaciones con conjuntos Booleanos,
ya que este tema se tratard en un curso sobre logica, incluido en la carrera de composicion.
53.- Los sistemas musicales pueden ser: mas ricos o mas pobres, segun la cantidad y la
calidad de sus posibilidades combinatorias, pero en este aspecto hay algo mas que decir.
54.- En un determinado sentido casi cualquier sistema es inagotable, suponiéndole una rica
combinatoria. Esto quiere decir, que la cantidad de las obras concretas que pueden
deducirse del sistema, es infinita. 55.- No obstante, podemos decir que un sistema se ha
agotado, cuando ya no ofrece posibilidades de nuevas combinaciones. 56.- Analicese la
historia de la musica occidental desde los Pitagoricos hasta Wagner. Es un hecho que los
lenguajes musicales han ido transformandose en la medida en que los compositores han
necesitado mayores recursos de expresion, y en la medida en que se perfeccionaba la
tecnologia en la construccion de instrumentos musicales. 57.- Pero notese bien, cada vez
que un lenguaje antecedente era ampliado, sus modificaciones debieron incluir los cambios,
construyendo en nuevo lenguaje donde las innovaciones fueron asimiladas por el
nuevo lenguaje ampliado, sin faltar a las propiedades sistemdticas de consistencia y
completud. Es decir, que cada ampliacion del lenguaje antecedente, hubo de crear una o
varias reglas, a fin de preservar de inconsistencia o de incompletud al nuevo sistema
reformado.

58.- Entre otras propiedades de los sistemas musicales, hemos de hacer resaltar las tres mas
importantes: a) la homogeneidad, b) la controlabilidad, c) el servicio a la expresién. Ya
[pag. 8] que estas tres propiedades pertenecen por esencia a todo lenguaje — presente,
pasado, o futuro —, las llamaremos “propiedades trascendentales de los sistemas
musicales”. Asi, ningun lenguaje musical que se tenga por bien construido, podra carecer

de ninguna de las tres propiedades trascendentales. Sin embargo, la expresividad
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alcanzable, en, con, y por todo el lenguaje musical, es irrestrictamente el altimo fin al que

se ordenan las dos primeras propiedades sistematicas que acabamos de mencionar.

F) MAS ACERCA DE LA SISTEMATICIDAD

59.- Podriamos preguntarnos: jacaso los lenguajes musicales sistematicos no coartan la
libertad artistica? 60.- Nuestra respuesta es: la composicion musical sistematica, no es un
fenomeno opuesto a la composicion libre. Es decir, que sistema y libertad no son
conceptos contradictorios en el sentido de la logica. 61.- El sistema que gobierna cualquier
tipo de composicion, confiere a ésta unidad y cohesion, y no tan solo coherencia. Es asi
que lo opuesto a “sistema” es “caos”, no libertad. 62.- La creacion musical mas libre, es
aquella que discurre por causes sistematicos, teniendo absoluta libertad de elegir recursos
estructurales sistematicamente mas fecundos. Por su parte, la composicion musical
asistematica, llamada en nuestros dias composicion libre, consiste en una yuxtaposicion
caprichosa de elementos, donde “capricho” y “libertad” no son sinonimos. Ademas, las
estructuras bien construidas tienen propiedades nuevas que surgen de la estructura
misma; propiedades que, por su naturaleza estructural, no existen en sus elementos
separados. 63.- Asi pues, lo que en una obra musical tiene de artistico y de expresivo,
procede del todo estructurado y no de cada una de sus partes tomadas por separado. 64.-
Luego, el constructo musical que mas plenamente es una obra de arte, es aquel que posee la
mayor unidad, la mayor cohesion, la mayor fantasia en el uso de los recursos de un sistema
rico y fecundo, segun sus posibilidades combinatorias y sus reglas de combinacion. 65.-
Volvemos a preguntarnos: ;tenemos que volver a los sistemas del pasado que se han
mostrado mas ricos en implicaciones sistematicas? 66.- Definitivamente, no. El compositor
de nuestro tiempo tiene la mayor libertad para elegir sus sistemas. Como comentara
Gofredo Petrassi “hoy podemos componer hasta en do mayor, si ese recurso es el que
necesitamos para expresarnos”. Ya no existen los chefs d’école, ni las escuelas mas o
menos universales, como el clasicismo o el romanticismo. 67.-Pero nosotros afiadiremos
algo mas. Para lo que no tenemos libertad, es para no elegir sistema alguno. Ain mas; las

obras musicales del siglo XX, aparentemente mas asistematicas, se valen de algin sistema

Alberto Jordan Valdez Villar -78 -



CAPITULO 1.- Ramiro Luis Guerra Gonzalez

por pobre que éste sea, para expresar su intencion compositiva. 68.- En conclusion, el
compositor necesita forzosamente de al menos un sistema compositivo, por simple que éste
pueda ser sistémicamente. Tiene también la opcion de usar combinaciones de dos o mas
lenguajes, pero estos deben ser usados conforme a las leyes de operaciones con conjuntos
(tratados como sistemas), tal como se explico en el apartado “E”. 69.- En todo caso, las
operaciones con conjuntos o sistemas, constituyen finalmente un solo conjunto o un solo
sistema, y no mas de uno. Este resultado final de la operacion, debe poseer las mismas
propiedades trascendentales exigidas a todo sistema. 70.- Sin embargo, es absolutamente
preciso no confundir el concepto “sistema” con el concepto de “simetria”. Esta confusion
es un peligro constante para los compositores del siglo que esta por terminar, y quiza lo
sera también para los compositores del siglo entrante. 71.- Introduciremos ahora [pag. 9] un
nuevo concepto del todo semejante al de sistema. Este es el concepto y el fendmeno
“organicidad”. 72.- El término “Organico”, expresa también interrelacion e
interdeterminacion entre las partes de un todo autosuficiente; estas partes se llaman
“organos”. Los seres vivos de la naturaleza constituyen el mejor ejemplo de lo que es un
organismo. Con todo, lo que podriamos llamar metafoéricamente “la vida de la obra de
arte” (la musica no es una excepcion), nada tiene que ver con las propiedades especificas
de los seres vivos, y la vida de los seres culturales que llamamos “obras de arte”. 73.-
Ahora bien. Asi como en la naturaleza la organicidad de los seres no implica simetria
alguna, tampoco en la obra de arte la simetria es necesaria. Aunque muchas culturas
histdricas han visto en ciertas simetrias de la naturaleza, ciertos paradigmas a imitar, esa
aparente necesidad fisica no es un absoluto una necesidad logica. 74.- Asi mismo, el
término “armonia”, en muchas concepciones estéticas se ha interpretado como simetria.
Cierto es que la simetria es uno de los principios de cualquier tipo de armonia, pero hay que
admitir que no es el Unico. Sin embargo, hay que reconocer también que la sensibilidad
humana universal, experimenta una gran predileccion sentimental y conceptual por lo
simétrico.

75.- Nos referiremos ahora a ciertos fenomenos musicales no poco comunes, de los cuales

puede decirse que tienen un crecimiento proteico. 76.- Este tipo de crecimiento consiste en
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un proceso continuo de transformacion, sin saltos, pero que protiende a la consumacion de
una forma total. Empero, no podemos aceptar que ninguna obra humana carezca de
finalidad; de intencion, de voluntad de forma. 77.- En conclusion, creemos que el devenir
formal de una obra musical totalmente asimétrica, no es necesariamente asistematico. 78.-
Un lenguaje o sistema musical, puede perfectamente contener los principios formales de
sus cambios, no necesariamente espacio-temporales, sino formales. 79.- Aun en la musica
estocastica,*! estan establecidos los limites de su variancia. 80.- Como deciamos mas arriba,
toda la creacion musical esta sistematicamente organizada. La mayor o menor riqueza de
los resultados artisticos, depende en gran parte de la mayor o menor cohesion sistémica de
los lenguajes usados en la composicion musical. Pero dada la finalidad expresiva del arte,

es el artista personal el que lleva a su plenitud la economia sistémica.

NOTA: El término “sistémico”, se refiere a propiedades del sistema en tanto que
sistema. Pero no se refiere a los multiples resultados singulares, originados por la
aplicacion de las reglas de un determinado sistema. Asi[,] por ejemplo, las
diversisimas posiciones de las piezas del ajedrez sobre el tablero, se dan por
modificaciones sistematicas. Para que la modificacion fuera sistémica, habria que

modificar las reglas mismas o principios del juego.

G) LIMITES SISTEMATICOS Y LIMITES SISTEMICOS

81.- Cualquier lenguaje musical puede ser inagotable en un sentido y agotable en otro: a)
el sistematico, y b) el sistémico. 82.- Desde el punto de vista sistemdtico, un lenguaje
musical puede ser inagotable. Esto quiere decir, que[,] dado un cierto conjunto finito de
reglas, éste puede dar lugar a un numero infinito de combinaciones entre sus elementos. Por
[pag. 10] Ejemplo, el lenguaje musical de Mozart, pudo seguir siendo explotado ad
infinitum construyendo mas y mas obras de la misma calidad. Lo mismo podria decirse de

la musica serial dodecafonica. Podriamos seguir citando ejemplos, pero creemos que estos

41 Teoria estadistica de los procesos cuya evolucion en el tiempo es aleatoria, tal como la secuencia de las

tiradas de un dado. DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA 2018, 7 de junio de 2018.
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bastan para ilustrar el asunto. 83.- Con todo, nunca se ha dado un lenguaje perene. 84.-
Dada la esencial historicidad del género humano, y en este caso especial, de los
compositores, el cambio de unos ciertos lenguajes establecidos a otros nuevos, es una
necesidad inherente a la naturaleza del compositor. Para ser precisos, hemos de decir
que la necesidad de constante renovacion, es inherente también a todas las manifestaciones
de la cultura. No obstante, estos cambios de los que hablamos, no suelen darse subitamente.
Asi, cuando un determinado lenguaje musical ha producido abundantes obras maestras,
comienza a recibir ciertas modificaciones, con el proposito de introducir nuevas
posibilidades de expresion estética. 85.- En este caso, puede decirse que se trata de un
mismo lenguaje que crece organicamente. Por ejemplo, el lenguaje musical apoyado en la
teoria de los pitagdricos, evoluciond constantemente hasta llegar por Ip menos al
cromatismo Wagneriano. Decimos “por lo menos”, ya que no han faltado hasta nuestros
dias nuevos brotes del diatonismo.

86.- Desde el punto de vista sistémico, un lenguaje musical se agota cuando éste ya no
puede producir nuevas combinaciones, en otras palabras, cuando matematicamente puede
probarse que sus reglas no pueden producir combinaciones cualitativamente nuevas. 87.-
Estrictamente hablando, un lenguaje se agota so6lo sistematicamente; cualitativamente.
Empero, el agotamiento sistematico o cuantitativo, también se agota cuando su cualidad
sistémica ya no sirve al espiritu para nuevos modos de expresion. El ejemplo mas a la
mano, lo constituye el paso del cromatismo al atonalismo, y, sobre todo, el paso del
atonalismo al serialismo. Este ejemplo, es uno entre muchisimas mutaciones sistémicas,

que se han dado hasta casi la consumacion del siglo XX.
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2. IMPORTANTES SISTEMAS DE CATALOGACION

La organizacion de cualquier catalogo tematico se hace de acuerdo atrabajos previos, obras
disponibles, registros de obras perdidas, programas de mano, listados o informacion
contenida en bibliotecas.

Un sistema de catalogacion puede ser cronoldgico si el compositor escribio la fecha
de composicion en la mayoria de sus obras. Normalmente, el orden es de la obra mas
temprana a la mas reciente. El catdlogo también puede ordenarse por instrumentacion, es
decir, de obras orquestales a piezas para instrumento solo o viceversa. Otra posibilidad de
catalogacion es por género, donde se ordena la musica por forma, por ejemplo: sinfonias,
oberturas, conciertos, trios, suites, sonatas, etc. Este orden es optimo utilizarlo cuando el
compositor escribi6 muchas obras de una misma forma, como las cantatas de Bach que
abarcan, sin contar las adiciones, los nimeros BWV 1-224. El orden alfabético es posible
cuando el titulo esta presente en la mayoria de las piezas o dentro de un marco sistematico
dado por el catalogador como seria el titulo uniforme. En muchos casos, el catalogador
emplea un orden general, por ejemplo: el cronoldgico, después emplea un suborden que
puede ser la instrumentacion, el orden alfabético o la tonalidad. Cada una de estas formas
de catalogar ofrecera ventajas y tendra limitaciones. Son pocos o nulos los acervos que

ofrecen toda la informacion (fecha, instrumentacion, forma, autor, lugar, etc.) para crear un
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catalogo ‘inamovible’, por esto, hay que observar cuidadosamente la informacion existente.
Por lo anterior, es importante considerar que en todo catalogo habra modificaciones como
adiciones, sustracciones, reubicaciones o nuevas informaciones, por lo que el sistema debe
ser flexible para futuros cambios.

Con el fin de establecer un sistema de catalogacion apropiado para las obras de
Ramiro Luis Guerra Gonzalez, se profundizara en algunos sistemas usados en los catalogos
de grandes musicos como Manuel M. Ponce, Frederick Chopin, Wolgang A. Mozart, Georg

Philipp Telemann, Joseph Haydn, Johann Sebastian Bach y Antonio Vivaldi.

2.1. Catalogo alfabético

MANUEL MARIA PONCE. En 2004, el violinista, musicélogo y pedagogo mexicano Jorge
Barron Corvera publico su libro Manuel M. Ponce: A Bio-Bibliography como parte de la
serie de bio-bibliografias de la editorial Greenwood Publishing. Ademdas de un capitulo
biografico inicial, la editorial pide que se siga la organizacion en tres grandes secciones
que, abreviadas en inglés significan Works (obras), Bibliography (bibliografia) y
Discography (discografia).*> Dichas secciones estdn interconectadas por miultiples

referencias cruzadas. Debido a ello, la estructura no esta disefiada para ser flexible.*?

42 BARRON 2004, pp. VII-VIIL

4 Comunicacion telefénica con Jorge Barron Corvera el 14 de mayo de 2019.
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W Obras y ejecuciones
Musica orquestal
Musica para artes escénicas
Musica de cadmara
Musica para guitarra
Musica para 6rgano
Musica para piano
Musica para voz y piano

Arreglos de canciones folcloricas mexicanas

para voz y piano
Obras vocales miscelaneas
B Libros y publicaciones

Escritos acerca de Ponce
Libros
Tesis y disertaciones
Periddicos y revistas dedicados a Ponce
Articulos
Resenas de conciertos

Escritos de Ponce
Articulos en recopilaciones

Articulos

WI1-W17

W18-W21

W22-W49

W50-W80

W3l

W82-W185

W186-W227

W228-W289

W290-W304

B1-B9

B10-B28

B29-B32

B33-B313

B314-B448

B449-B450

B451-B558
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Entrevistas B559-B605

Resetias de conciertos B606-B682

Cronicas B683-B700
D  Discografia DI1-D379

TABLA 1.- Listado del musica, libros y discografia de Manuel M. Ponce (1882-1948)

en el catdlogo Barron.

Sin embargo, conviene analizar, a manera de ejercicio, las posibilidades sistémicas
en caso de adiciones. El suborden de la primera categoria es la instrumentacion y como
segundo suborden la cronologia, por ejemplo: W1 corresponde a la obra para orquesta
Balada mexicana, W1a se refiere al estreno de la obra que fue el 25 de agosto de 1918 en la
Ciudad de México en el Anfiteatro de la Escuela Preparatoria, Sinfonica Nacional, pianista
y director Manuel M. Ponce. W1b fue la segunda ejecucion de Balada mexicana el 29 julio
de 1921 en la ciudad de Guadalajara, Jalisco en el Teatro Degollado, Sociedad de
Conciertos, pianista Manuel M. Ponce, director Amador Juirez.** Pero, ;qué recurso
sistémico tendria que usarse si se encontrara evidencia de un concierto relevante de la
misma obra entre el 25 de agosto de 1918 y el 29 de julio de 1921? Una norma necesaria
seria mantener los nimeros de registros Unicos para cada pieza. Una posibilidad es que el
catalogador empleara dos letras minusculas después del registro principal (Wlaa) para
indicar que esta ejecucion es posterior a la que se cataloga con una sola letra minuscula
(W1a) y previo al de la siguiente letra (W1Db).

En el apartado donde se cataloga la bibliografia, el orden numérico es creciente y
los autores se ordenan alfabéticamente, por ejemplo: B1 corresponde a la edicion critica de
toda la obra para guitarra de Ponce escrita por Miguel Alcazar “Obra completa para guitarra

de Manuel M. Ponce”, B2 se refiere a la compilacion de escritos y lecturas de Ponce hecha

4 BARRON 2004, p. 32.
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por Pablo Castellanos “Manuel M. Ponce”.** Son probables los estudios posteriores en
torno a Ponce, {como se catalogaria un hipotético autor cuyo apellido sea Alvarez? Una
primera idea seria, como en el caso anterior, afiadir una letra a la clave (Bla).

El mismo escenario se observa en el catdlogo de discografia, por ejemplo: la
interpretacion de las sonatas para guitarra de Ponce grabada en 2001 por la disquera
“Azica” con el guitarrista estadounidense Jason Vieaux "Ponce: guitar sonatas" se cataloga
D33. Después de este registro se encuentra la grabacion de la Sonatina meridional del ano
1993 por la disquera “Bella” interpretada por el guitarrista Carlos Pezzimenti Medridional
con clave D34.% ;Cémo se catalogaria una nueva grabacion hecha por la disquera Azica?
Probablemente, la respuesta seria la misma que en los dos casos anteriores: afiadir una letra
al mismo ntimero de registro (D33a).

Finalmente, estos casos hipotéticos son poco probables debido a que cada registro
fue elegido por su relevancia. Sin embargo, este analisis es util para fines del presente
trabajo.

FREDERICK CHOPIN. La obra de Frederick Chopin (1810-1849) tiene tres catdlogos hechos
por diferentes autores:
Op. Numeracion oficial de las composiciones de Chopin.
BI  Numeracion segun el catadlogo cronologico elaborado por Maurice Brown
en 1972.
CI Numeracion segun el catdlogo alfabético elaborado por Jozef Michal
Chominski en 1990.

El compositor, director y musicologo polaco Jozef Michal Chominski publico
numerosos articulos, resefias, andlisis estilisticos, estudios de preludios y sonata, participd
en congresos y simposios referentes al compositor. En el afio de 1990, estas investigaciones
culminaron con la publicacion de Katalog dziel Fryderyka Chopina, el cual Chominski

elaboré en conjunto con Teresa Dalila Turto.*

4 BARRON 2004, p. 91.
46 BARRON 2004, p. 223.
47 PONIATOWSKA 2012, p. 169.
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Para dar evidencia solida de un orden alfabético en el catalogo Chominski se
presenta la siguiente tabla, en la cual, los rondos estan antes que los scherzos. Ademas, se
pueden observar tres jerarquias en la organizacion que son: orden alfabético de la forma,

orden de opus y orden cronolégico.

Titulo cl Opus Fecha

Rond6 en Mi bemol mayor para pianoforte 195 16 1833
Rondé en Do mayor para pianoforte 196 73b 1828
Scherzo n° 1 en Si menor para pianoforte 209 34n°2 1831-32
Scherzo n° 2 en Si bemol menor para pianoforte 210 34n°3 1837
Scherzo n° 3 en Do sostenido menor para 211 42 1838-39
pianoforte

Scherzo n° 4 en Mi mayormenor para pianoforte 212 64 n°1 1842

TABLA 2.- Listado de rondos y scherzos de Frederick Chopin en el catalogo Chominski.

En los numeros CI 208 Vals brillante en la bemol para pianoforte op. 34 n°l (1835)
y CI 209 Vals en la menor para pianoforte op. 34 n°2 (1831) se observan las jerarquias
mencionadas donde el orden por nimero de opus es mas importante que el orden
cronologico. Lo mismo sucede en los nameros CI 218 Vals en Fa menor para pianoforte
op. 70 n°2 (1840-41) y CI 218 Vals en Re bemol mayor para pianoforte op. 70 n°3 (1829).
Por otra parte, la siguiente tabla muestra como el orden alfabético queda en segundo plano
cuando se trata de establecer una cronologia en las obras; esto se observa en los valses CI

210 Vals brillante en Fa mayor para pianoforte op. 34 n°3 (1838), CI 211 Gran vals en la
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bemol mayor para pianoforte (1840) y CI 212 Vals en re bemol mayor para pianoforte
“Minuto” (1846-47).%8

Titulo Cl Opus Fecha
Gran vals brillante en Mi bemol mayor para 207 18 1831
pianoforte
Vals brillante en La bemol para pianoforte 208 34n°1 1835
Vals brillante en La menor para pianoforte 209 34n°2 1831
Vals brillante en Fa mayor para pianoforte 210 34 n°3 1838
Gran vals en La bemol mayor para pianoforte 211 42 1840
Vals en Re bemol mayor para pianoforte 212 64 n°l 1846-47
“Minuto”
Val en Do sostenido menor para pianoforte 213 64 n°2 1846-47
Vals en La bemol mayor para pianoforte 214 64 n°3 1846-47
Vals en La bemol mayor para pianoforte 215 69 n°l 1835
“L’adieu”
Vals en Si menor para pianoforte 216 69 n°2 1829
Vals en Sol bemol mayor para pianoforte 217 70 n°1 1832-35
Vals en Fa menor para pianoforte 218 70 n°2 1840-41
Vals en Re bemol mayor para pianoforte 218 70 n°3 1829
Vals en Mi mayor para pianoforte 220 1829

4 CHOMINSKI - TURLO, acceso: 21 de febrero de 2019.
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Vals en La bemol mayor para pianoforte 221 1827
Vals en Mi menor para pianoforte 222 1830
Vals en Mi bemol mayor para pianoforte 223 1840
Vals en La menor para pianoforte 224 1843

TABLA 3.- Listado de valses de Frederick Chopin en el catdlogo Chominski.

2.2. Catalogo cronologico

WOLFGANG AMADEUS MOZART. De febrero de 1784 a diciembre de 1791, Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) realiz6 un diario musical en orden cronologico Verzeichniiss
aller meiner Werke. La informacion que €ste contiene es: titulo de la obra, instrumentacion,
incipit y fecha de conclusion. Este es, quiza, el catalogo (parcial) de la obra de Mozart mas
temprano del que se tiene registro. Lo primero que se piensa al encontrar un catalogo
elaborado por el autor es estén registradas todas las obras escritas durante este periodo. Sin
embargo, hay omisiones hechas por ¢l mismo como es el caso de las siguientes obras: KV
448, 461-463, 506-508, 514, 532, 579, 609, 624, 625, 626. Quiza el compositor considerd
que estas obras no eran suficientemente importantes para registrarlas en su diario; otra
hipdtesis es que el compositor accidentalmente olvidé registrar dichas obras. A

continuacion, se muestran dos paginas de este catalogo.®

4 MOZART, acceso: 29 de septiembre de 2018.

Alberto Jordan Valdez Villar -92 -



CAPITULO 2.- Importantes sistemas de catalogacion

k~:.
2 ,g.s
l-r--v Aok,

* ‘g_thjfl- ua.m-q.-hr

deark et il =
Mi-.,ﬁ.__:pftuqﬁn Mt e 1ol ol

D, el o g gl ’ i)
uu-.-ml.-y .1.:,.,__. o ,

dafhy.
S et R s vid SP et e

e

ezl g e Ml
g o)

doash
£ futpgmid. g
£t o it

IMAGEN 34.- Wofgang A. Mozart, Verzeichniiss aller meiner Werke, pp. 4-5.

Después de la muerte de Mozart se hicieron varios intentos para catalogar su obra.
El catdlogo de la obra de Mozart més aceptado es del musicologo austriaco Ludwig von
Kochel (1800-1877): Chronologisch-thematisches Verzeichnis sdmtlicher Tonwerke
Wolfgang Amadé Mozarts, el cual fue publicado en 1862.

Hubo ocho ediciones del catalogo Kochel. De éstas, siete son revisiones posteriores
a la primera edicion. La primera revision fue en 1905, por el editor musical y oficial de la
armada de Prusia Paul von Waldersee; la segunda, tercera y cuarta revision fueron hechas
por el music6logo y critico musical Alfred Einstein en 1937, 1958 y 1961; la quinta, sexta 'y
séptima revision fueron hechas por tres musicologos alemanes: Franz Giegling (1921-
2007), Gerd Sievers (1915-1999) y el austriaco Alexander Weinmann (1901-1987), en
1964, 1965 y 1983.

La informacion en cada registro del catdlogo Kochel es: ntimero KV, titulo,
instrumentacion, fecha, lugar de composicion y notas biograficas, incipit, informacion del
autografo, publicacion facsimilar, libreto (si es Opera), ediciones, copias en acervos y

bibliotecas, notas y literatura. La siguiente imagen muestra un ejemplo del catdlogo Kochel.*

50 KOCHEL 1964, p. 577.
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515¢ =Anh. 79

Quintettsatz (Fragment)
fur 2 Violinen, 2 Violen und Violoncello

Komponiert vermutlich im Mai 1787 in Wien
Erwéhnt bei Nissen, Anh. S. 16 Nr. 11, und Jahn 1111 511 Nr. 48

72 T. Autogr.

Avutograph: Bergamo, Bibl. dell'lstituto Musicale ,,G. Donizetti”; vorher Alfredo Piatti,
Violoncellist (vgl. Kat. der Musik- und Theaterausstellung Wien 1892). - 2 Bl. mit 4 be-
schriebenen S., Querformat 12zeilig. Das 3. Bl. mit der 5.S., ebenfalls Querformat 12zeilig,
befindet sich in Salzburg, Mozarteum Nr. 25, und enthalt den SchluB des Fragments von
15T. Uber den mutmaBlichen friheren Besitzer des Fragmentbeginns vgl. 508a.

Faksimile: 1. S. MJb 1956, S. 35f., zu E. F. Schmid: ,Neue Quellen zu Werken Mozarts”

Abschriften: Berlin PrStB (z. Zt. Berlin, DStB) {von A. Fuchs ,No 11 des Catalogs”), u. zwar
des ganzen Fragments von 72 Takten. Photokopie im NachlaB Einstein ~ Berlin PrSiB (z. Zt.
Marburg, Westd.B.), Mus.Ms. 15573 {1); SchluBB von 15 T., Kopie O. Jahn

Anmerkung: M. Blaschitz nennt als Entstehungsjahr 1782. Das scheint bei der Reife und
dem Schwung des Fragments ganz ausgeschlossen. Es gehért vielmehr in die Zeit der grofien
Quintette und ist vermutlich zwischen 515 u. 516 als Moll-Gegenstiick zum C-dur-Quintett
einzureihen, ein Gegenstick, an dessen Stelle dann das g-moll-Quintett getreten ist.

Literatur: WSF V 335
IMAGEN 35.- Ejemplo del catalogo Kochel.

La ubicacion de las piezas en este catalogo responde a su fecha de composicion y se
asigna un nimero KV progresivo de la pieza mas temprana a la mas tardia. Sin embargo,
gracias a las multiples revisiones posteriores del catdlogo, surgié la necesidad de reubicar y
afladir obras. Estos ajustes se observan cuando a un mismo nimero KV le sigue una letra
mayuscula o mintscula en orden alfabético. La letra mayuscula representa una composicion
previa a la que tenga la letra minuscula. En algunos casos, estas letras se duplican, esto
debido a que las inserciones entre dos numeros KV fue mayor al numero de letras en el
alfabeto. Por lo tanto, el alfabeto reinicia con dos letras cuando esto sucede. Por ejemplo: la
aria Misero tu non sei KV 73A (enero de 1770), del que solo se registra el texto, es previa
al recitativo y aria Ergo interest y Quaere superna KV 73a (febrero de 1770).

Un ejemplo de reubicacion de obras en el catalogo es el Divertimento para violin,
viola, bajo y dos cornos franceses (fragmento) KV 271h. En un intento de establecer la
fecha de composicion de esta pieza, se reubico al KV 288. Posteriormente, se determino
que esta misma pieza fue escrita en junio de 1776, por lo que, adquirié un nuevo nimero

KV: Divertimento 246c¢.
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Con lo anterior, se reafirma que todo catalogo va a tener modificaciones y que debe

elaborarse en un sistema flexible.

2.3. Catalogo por género

GEORG PHILIPP TELEMANN. El primer antecedente del catdlogo del compositor aleman
Georg Philipp Telemann (1681-1767) fue elaborado por el cantante, director coral y
musicologo aleman Werner Menke entre 1932 y 1942. Este primer catalogo, escrito en
veinte volimenes en maquina, incluia solo la musica vocal del compositor y su publicacion
no fue posible debido a la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, se conservan algunas
copias en la Biblioteca Universitaria Johann Christian Senckenberg en Frankfurt, Alemania.
A partir de 1960, el musicologo polaco Martin Ruhnke, (1921-2004) apoyado por la
editorial alemana Bérenreiter-Verlag, publico el catdlogo instrumental de la obra de
Telemann. En 1965, Menke y Ruhnke acordaron los principios generales del catadlogo vocal
e instrumental, haciéndolo homogéneo.

Las siglas iniciales de los registros son TWV (Telemann Werke Verzeichnis), las
categorias estan ordenadas por género y se indican en el primer niimero arabigo, la
tonalidad aparece con el sistema de notacion anglosajon (sistema de notacion musical por
letras), le sigue un ntimero arabigo creciente para la composicion; en algunas ocasiones, la
tonalidad no se observa antes del numero de composicion. Asi, TWV 41: g2 Partita g-moll
fiir Violine oder Querflote oder Oboe und Gb, se refiere a la partita en sol menor para violin
o flauta u oboe y bajo continuo ubicada en la categoria de musica de cadmara para 1
instrumento y bajo continuo, en tonalidad de sol menor (aunque la tonalidad se lee en el
titulo, resulta util esta informacion en la clave del registro) y el nimero de composicion: 2.

El catalogo est4 ordenado de la siguiente forma.>!

31 KLASSIKA 2018., acceso: 14 de febrero de 2019.
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Cantatas de iglesia

TVWV 1: 1-1750

Cantatas para la consagracion TVWV 2:1-13
Cantatas para la ordenacion al sacerdocio TVWYV 3: 1-95
Cantatas para funerales TVWYV 4: 1-23
Pasiones-oratorios y pasiones TVWV 5: 1-52
Oratorios TVWYV 6: 1-8
Salmos TVWV 7:1-32
Motetes TVWV 8: 1-16
Misass, Magnificat y trabajos individuales TVWV 9: 1-20
Colecciones TVWV 10: 1-31
Cantatas y serenatas para bodas TVWV 11:1-32
Composiciones para cumpleafios TVWV 12: 1a-11
Obras para celebraciones politicas TVWYV 13: 0-25
Composiciones para escuelas en Hamburgo y Altona TVWV 14: 1-21
Oratorios y serenatas para el alcalde TVWV 15: 1-27
Cantatas seculares TWYV 20: 1-75
Operas y arias TWYV 21: 0-36, 101-154
Contribuciones a Operas de otros compositores TWV 22: 1-13
Prologo a las dperas TWV 23:1-12
Oratorios seculares TWYV 24: 1-5
Obras didacticas, odas y canciones TWV 25: 1-114
Fugas para instrumentos de teclado TWV 30: 1-31
Preludios corales TWV 31: 1-54
Suites para clavecin TWV 32: 1-18
Fantasias, sonatas y conciertos para clavecin TWV 33:1-37
Minuetos para clavecin TWYV 34: 1-100
Piezas tnicas para clavecin TWV 35:1-7
Coleccion de manuscritos TWYV 36: 1-168
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Mishmash divertido TWV 37:1

Obras para laad TWV 39: 1-2

Musica de camara sin bajo continuo TWV 40: 1-204

Musica de camara para 1 instrumento con bajo continuo TWYV 41: C1-7, cl1-6, D1-

10, d1-7, Esl, E1-7, el-11,
F1-5, f1-2, G1-12, gl-12,
Al1-9, al-9, B1-8, hl1-5

Musica de camara para 2 instrumentos con bajo continuo TWYV 42: C1-4, cl1-8, DI1-
19, d1-11, Es1-3, E1-7, el-
14, F1-17, f1-2, fisl, GI-
14, gl-15, Al- 16, al-9,
B1-6, h1-7

Musica de camara para 3 instrumentos con bajo continuo TWYV 43: C1-2, D1-10, d1-

3, Esl, E1-2, el-5, F1-6

Musica de cadmara para 4 instrumentos o mas con bajo | TWV 44: 1-43

continuo

Polonesa del manuscrito de Rostock. TWV 45:1-31

Sinfonias, divertimentos y marchas TWV 50: 1-10, 21-23, 31-
44

Conciertos para un solo instrumento con orquesta TWV 51: C1-3, cl-2, D1-
10, d1-2, Esl, E1-3, el-3,
F1-4, f1-2, fisl, G1-9, gl,
Al-5,B1-2, hl-2

Conciertos para 2 instrumentos con orquesta TWV 52: CI1-2, cl, D1-4,
d1, Esl, el-4, F1-5, G1-3,
gl, Al-3,al-2, Bl

Conciertos para 3 instrumentos con orquesta TWV 53: C1, DI1-5, dl,
El, el-2, F1, G1, g1, Al-2,
al, hl
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Conciertos para 4 o mas instrumentos con orquesta TWV 54: D1-4, Esl, F1,
Al, Bl
Oberturas y suites orquestales TWV 55: C1-7, cl1-4, DI-

26, d1-3, Esl1-5, E1-4, el-
10, F1-18, f1, fisl, G1-13,
gl-9, Al1-10, al-7, B1-14,
h1-4

Apéndice TWYV Anh.

TABLA 4.- Listado de obras en el catalogo Telemann Werke Verzeichnis.

Un rasgo llamativo de la organizacion seguida por Menke y Ruhnke es la
numeracion en las categorias generales del catdlogo. Estas son cinco y estan ordenadas en
nimero creciente, por ejemplo: la categoria 1. Musica vocal sacra que abarca las
subcategorias 1-15. A partir de la categoria 2 se torna evidente el orden numérico creciente

(1,2, 3,4y 5)en el primer digito, como se muestra en la siguiente tabla.

Musica vocal sacra Categorias 1-15

Musica vocal secular Categorias 20-25
Musica para clavecin y laad Categorias 30-39
Musica de camara Categorias 40-45
Musica para orquesta Categorias 50-55

TABLA S5.- Categorias generales en el catadlogo Telemann Werke Verzeichnis.

Otro ejemplo de este orden numérico se encuentra en la categoria 21. Operas y arias
que contiene los nimeros TWV: 0-36 que abarca las operas y TWV: 101-154 donde se
ubican las arias. En caso de descubrir una nueva dpera se insertaria sin romper el orden

numeérico, aunque quedaria fuera del orden tonal-alfabético.
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Los registros en el catalogo contienen la siguiente informacion: incipit, tipologia de
la/s fuente/s, edicion y notas. En la siguiente imagen se presenta un ejemplo de estos

registros:>

35: Einzelstucke

35: 1 Marche pour Monsieur le Capitaine Weber und Retraite F-dur
(281.)
SRR T
Refraite
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Druck: in: Der getreue Music-Meister, Hamburg, (Selbstverlag), 1728 (-29), (Nr. 19 i
(Gesamtinhalt und Fundorte s.u. S. 242¢.). & TR Rl o

Abschrift: D-ddr Bds, Mus. ms. 30382, Nr. 14.
Ausgabe: in: Hortus musicus 9, S. 21 (D. Degen).

Anmfrkung: Im Inhaltsverzeichnis des Getreuen Music-Meisters registriert Telemann ,Marche & Retraite” in der
Abteilung ,,Abgesonderte Galanterie-Stiicke” als ein zusammengehoriges Stiick.

IMAGEN 36.- Ejemplo del catdlogo Ruhnke, Telemann Werke Verzeichnis, TWV35: 1.

FrRANZ JOSEPH HAYDN. El catalogo teméatico del compositor austriaco Joseph Haydn (1732-
1809) fue publicado en tres volimenes, entre los afos 1957 y 1978, por la editorial alemana
Schott y elaborado por el musicologo holandés Anthony van Hoboken (1887-1983). El
sistema de catalogacion consta de las primeras tres letras del apellido del catalogador
(Hob.), seguido de un numero romano que indica el género y, finalmente, un nimero
arabigo que se refiere al numero de composicion. Entonces, Hob.I: 1 se refiere a: Hoboken,
sinfonias, primera sinfonia. Dentro de cada categoria se ordena la obra cronoldgicamente.

Los géneros son los siguientes:>

52 RUHNKE 1984, p. 72.
33 IMSLP, acceso: 18 de febrero de 2019.
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Sinfonias Hob. I: 1-108
Oberturas Hob Ia: 1-16
Divertimentos a 4 y mas partes Hob. II: 1-47
Cuartetos de cuerda Hob. III: 1-83b
Divertimentos a tres partes Hob. IV: 1-11
Trios de cuerda Hob. V: 1-21
Varios duos Hob. VI: 1-6

Conciertos para varios instrumentos

Hob. VIla: 1-4, VIIb: 1-5,
Vllc: 1, VIId: 1-6, Vlle: 1,
VIIf: 1, VIIh: 1-5

Marchas Hob. VIII: 1-7
Danzas y minuetos Hob. IX: 1-29
Obras para baryton Hob. X: 1-12
Trios para viola baryton, violin o viola y violonchelo. Hob. XI: 1-126
Duos con baryton Hob. XII: 1-25
Conciertos para baryton Hob XIII: 1-3
Divertimentos con piano Hob. XIV: 1-13
Trios para piano, violin o flauta y violonchelo Hob. XV: 141
Sonatas para piano Hob. XVI: 1-52

Piezas para piano

Hob. XVII: 1-12

Piano a 4 manos

Hob. XVIla: 12

Conciertos para instrumentos de teclado

Hob. XVIII: 1-11

Piezas para reloj mecanico (Flotenuhr) Hob. XIX: 1-32
Versiones de Las siete ultimas palabras de Cristo Hob. XX: 1,2
Stabat Mater Hob. XXa: 1
Oratorios Hob. XXI: 1-3
Misas Hob XXII: 1-14

Otras obras sacras

Hob. XXIIIa: 1-8, XXIIIb: 1-
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6, XXIIlc: 1-6, XXIIId: 1-3

Cantatas y arias con orquesta

Hob. XXIVa: 1-11, XXIVb:
1-23

Canciones a 2, 3 y 4 partes

Hob. XXVa: 1, 2; XXVb: 1-
4, XXVc: 1-9

Canciones y cantatas con piano

Hob. XXVIa: 1-48, XXVIb:
1-4

Canones (sacros y seculares)

Hob. XXVIIa: 1-10, XXVII:
1-47

Operas

Hob. XXVIII: 1-13

Operas Marionette y comedias musicales

Hob. XXIXa: 1-5, XXIXb:
1-3

Musica incidental

Hob. XXX: 1-5

Arreglos de musica folclérica escocesa, galica y otros

arreglos vocales

Hob. XXXIa: 273, XXXIb:
60, XXXIc: 1-17

TABLA 6.- Listado de obras de Joseph Haydn en el catalogo Hoboken.

Cada registro contiene la siguiente informacion: grupo y nimero Hob., fecha de

composicion, autenticidad de la obra, incipit, documentos o evidencia de su autenticidad,

transcripciones, edicion, observaciones y literatura. A continuacion, se muestra un ejemplo

de registro en el catdlogo Hoboken.>*

5% HOBOKEN 1957, p. 723.
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GRUPPE XV Nr.41*

Komponiert vor 1767 — von Haydn zuerst nicht, dann doch anerkannt

Il Menuetto
=0

Nachweise: Br67 ,I Terzetto di Hayden a Cemb. oblig. con Violino e Basso” — LAuh XLG2.

Abschriften: MaWB(BB) a) ,Divertimento per il Cembalo obligato, Violino ¢ Basso di Sige
Hayden“ (nur K1.-St. vorhanden). b) ,Sonata III“ f. Cemb.und V1.; s.XV:9 — W&NB ,Diverti-
mento per il Clavi-Cembalo a Violino e Basso del Sigre.Giuseppe Haydn“ — PNot erwihnen
Kop.BrSlg.

Literatur: L.VI[.305: ,, Auch ein zweites Divertimento . . . kénnte man geneigt sein, als maglicher-
weise echt aufzufassen, wenn auch Haydn 1803 sich an das Stiick nicht linger erinnern konnte.“

IMAGEN 37.- Ejemplo de registro del catalogo Hoboken (Hob. XV: 41).

En algunos casos, las nuevas informaciones de piezas ya catalogadas pueden llegar
a alterar la organizacion establecida. En este ejemplo, el catdlogo tiene un suborden
cronolégico, por lo que nuevas adiciones o informaciones pueden llegar a romper este
suborden. Una muestra de lo anterior se encuentra en la categoria XV: Trios para piano,
violin o flauta y violonchelo donde el suborden cronolédgico, el cual se mantiene hasta las
tres sonatas para piano, violin y violonchelo Hob. XV: 27-29 compuestas en 1797, se
rompe con los nimeros Hob. XV: 30-41. Quiza en este ejemplo se trate del descubrimiento
de la fecha de composicion de piezas ya catalogadas. En la tabla 7 se muestra la fecha de

composicion de las obras en esta categoria y el rompimiento del suborden cronolégico.>

Obra Afio de composicion
Hob. XV: 1 1766
Hob. XV: 2 1769 (?7)

35 HOBOKEN 1957, pp. 681-723.
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Hob. XV: 3-5 1784
Hob. XV: 6-8 1784/85
Hob. XV: 9 1785
Hob. XV: 10 1785
Hob. XV: 11-13 1789
Hob. XV: 14 1790
Hob. XV: 15, 16 1790 (?)
Hob. XV: 17 1790
Hob. XV: 18-20 1794
Hob. XV:21-23 1794-95
Hob. XV: 24-26 1795
Hob. XV:27-29 1797
Hob. XV: 30 1795
Hob. XV: 31 1795
Hob. XV: 32 1793/94?
Hob. XV: 33 1759
Hob. XV: 34 1759
Hob. XV: 35 1759
Hob. XV: 36 1760
Hob. XV: 37 1766
Hob. XV: 38 1766
Hob. XV: 39 -
Hob. XV: 40 1760?
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Hob. XV: 41 1767

TABLA 7.- Listado de obras en el catalogo Hoboken en la categoria XV Trios para piano,

violin o flauta y violonchelo.

JOHANN SEBASTIAN BACH. Hay més de un millar de obras del compositor turingio Johann
Sebastian Bach (1685-1750). En el obituario de Bach Der Nekrolog auf Johann Sebastian
Bach encontrado en 1754, cuatro afios después de su muerte y elaborado por el matematico,
medico, historiador y compositor aleman Lorenz Christoph Mizler von Kolof (1711-1778),
el clavecinista y compositor aleman Philipp Emanuel Bach (1714-1788) y el organista,
pedagogo y compositor aleman Johann Friedrich Agricola (1720-1774), ademés de datos
biograficos de €l y su familia, se listan las obras del compositor publicadas en vida.

La primera biografia publicada de Bach fue escrita por el musico y musicologo
aleman Johann Nikolaus Forkel (1749-1818). En esta biografia, aparece un listado de las
obras publicadas de Bach y se afiaden los corales a cuatro voces.

En 1851, la Bach Gesellschaft (Sociedad Bach) publicd, sin ninguna intervencion
editorial, cerca de 50 volimenes con los trabajos conocidos del compositor. La Bach
Gesellschaft se disolvid en 1900 cuando se public6 las obra conocida de Bach.

En el mismo afio de disolucion de la Bach Gesellschaft, apareci6 la Neue
Bachgesellschaft (Nueva Sociedad Bach) con el propoésito de crear festivales, un anuario y
un museo entorno al compositor. Ocasionalmente, la Neue Bachgesellschaft publicd obras
recién descubiertas o versiones de las obras ya conocidas que no se encontraban en la
publicacion de la Bach Gesellschaft.

Casi cien afos después, en 1950, Wolfgang Schmieder publico Bach Werke
Verzeichnis (Catalogo de la obra musical de Bach). El catdlogo fue elaborado con base en
la edicion de la Bach Gesellschafft. por lo que, conservo la organizacion por género y asignd

un nimero unico a cada obra como se muestra en la siguiente tabla.
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1. Cantatas BWV 1-224

2. Motetes BWYV 225-231
3. Misas, Movimientos de misa, Magnificat BWYV 232-243
4. Pasiones, Oratorios BWYV 244-249
5. Corales a cuatro voces BWYV 250438
6. Lieder, Arias y Quodlibet BWYV 439-524
7. Composiciones para 6rgano BWYV 525-771
8. Composiciones para teclado BWYV 772-994

Ne)

. Composiciones para laad

BWYV 995-1000

10. Musica de camara

BWYV 1001-1040

11. Musica para orquesta 1041-1071
12. Céanones 1072-1078
13. Ofrenda musical, Arte de la Fuga 1079-1080

TABLA 8.- Organizacion por género en Bach Werke Verzeichnis.

En caso de que haya una o varias versiones de una obra, Schmieder mantiene el
mismo numero para €stas y afiade una letra mintscula para distinguir la original de su
version o versiones. El orden en el catdlogo es por género e instrumentacion y dentro de

¢éstos, un orden alfabético. Ademas, el catdlogo cuenta con un anexo en el que se ubican:

Obras perdidas o fragmentos.

Obras de dudosa autoria.

Obras que se creian de Bach y que se demostrd que no fueron compuestas por

él.
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Schmieder hizo una segunda edicién del catdlogo en 1990 donde afiadi6 nuevas
composiciones y retiré otras debido a su dudosa autenticidad. Es principalmente en las
adiciones de nuevos descubrimientos al catdlogo cuando se presentan irregularidades, por
ejemplo: las cantatas se encuentran en los nimeros BWV 1-224, los motetes de los
numeros BWV 225-231 y asi sucesivamente; se observa en los corales a cuatro voces, que
abarcan los nimeros BWV 250-438, dos adiciones que son: BWV 1084 O hilf, Christe,
Gottes Sohn 'y BWV 1089 Da Jesus an dem Kreutze stund. Aunque se mantiene el orden
numérico creciente, estos dos corales rompen el orden numérico consecutivo y el orden
alfabético. Algo similar sucede en la categoria de pasiones y oratorios, que abarca los
numeros BWV 244-249, donde se reubicé el numero BWV 11 Lobet Gott in seinen

Reichen y se afiadi6 el nimero BWV 1088 So heb ich denn mein Auge sehnlich auf.

ANTONIO VIVALDIL. La obra de Antonio Vivaldi (1648-1741) fue catalogada por distintos
musicologos en diferentes catdlogos. Un catdlogo fue hecho en 1922 por el historiador y
musicologo aleman Wilhelm Altmann (1862-1951): Thematischer Katalog der gedruckten
Werke Antonio Vivaldis, el cual contiene la obra que el compositor publico en vida.’® A éste
le siguieron mas catdlogos como el de Mario Rinaldi (MARIO RINALDI, Catalogo numerico
tematico delle composizioni di A. Vivaldi, Roma, Cultura Moderna, 1945), el del
musicologo francés Marc Pincherle (1888-1974) que realizo el catilogo de la musica
instrumental: Inventaire-thématique. Los manuscritos de Vivaldi descubiertos en Turin en
1926 motivaron al musicélogo italiano Antonio Fanna, junto con Angelo Ephrikian, a
editar y publicar estos descubrimientos. Ambos fundaron el Istituto Italiano Antonio
Vivaldi en 1947. Este se convirtid, con el tiempo, en el centro internacional de
publicaciones y estudios referentes al sacerdote rojo. Fanna y Ephrikian, antes de comenzar
el trabajo de edicion, decidieron fotografiar cada manuscrito con el fin de evitar errores de
transcripcién para hacer un trabajo filologicamente limpio.”” El esfuerzo de edicion

realizado por ambos musicologos dio fruto en 1955 con la publicacion Antonio Vivaldi:

56 TALBOT 1993, p. 5.
57 ZERBI 2016, p. 24.
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indice tematico di 200 opere strumentali. Fanna decidié dividir la musica de Vivaldi en
géneros a los que les asign6 un nimero romano.

En 1973, el musicologo danés Peter Ryom (1936) ordend por género la obra de
Vivaldi y asigné un niimero a cada obra. También, elabord una tabla de concordancia con
los catalogos anteriores; dicha publicacion lleva por titulo Table de concordances des
ceuvres. Posteriormente, en 1974, Ryom publica el listado de la obra de Vivaldi en
Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis (RV). En 1927 y 1930, la Biblioteca Universitaria
de Turin adquirid6 Les manuscrits de Vivaldi. Ryom incluyd estos manuscritos en el
catalogo tematico de Vivaldi apoyado en el trabajo precedente Die deutsche Uberlieferung
der Instrumentalwerke Vivaldis del musicologo aleman Karl Heller (1935). Es en 1985
cuando Ryom publico Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis: (RV). En 2007, Ryom
reviso y actualizd el catdlogo de 1985 Antonio Vivaldi : thematisch-systematisches
Verzeichnis seiner Werke (RV).

La informacion que incluye Ryom en las diferentes ediciones del catalogo es:
género e instrumentaciéon de menor a mayor, tonalidad en orden alfabético (antes la
tonalidad mayor que la tonalidad menor), fecha de composicion (si la hay), incipit,
tipologia de la/s fuente/s, concordancia con otros catdlogos, comentarios y literatura donde

se menciona la obra. La organizacioén por género en el catdlogo es la siguiente:®

Trabajos instrumentales (sonatas, conciertos) RV 1-585

Masica vocal sacra, oratorios RV 586-648
Cantatas seculares RV 649-686
Serenatas RV 687-694
Operas RV 695-740
Trabajos sin clasificacion RV 741-750

58 SELFRIDGE-FIELD 2008, pp. 294-298.
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Autoria de Vivaldi negada RV Anhang 1-
134

Resumen de trabajos recientemente descubiertos (1974-2017) | RV 751-827

TABLA 9.- Géneros en catdlogo Ryom.

Existen algunas obras que pueden despertar dudas sobre su autenticidad y han sido
motivo de modificaciones en el catdlogo, por ejemplo: el concierto para dos violines RV
175 que presenta un disminuido lenguaje vivaldiano y otras particularidades estilisticas que
levantan sospechas de su autenticidad, por lo que fue extraido del catdlogo principal y
colocado en el anexo (Anhang) RV Anh. 104. Sin embargo, esta pieza coincide con las
caracteristicas de un lenguaje juvenil vivaldiano: forma articulada en numerosos
movimientos, intervenciones solistas limitadas, movimiento formado por un tnico ‘solo’,
indeterminacion de roles (en el Gltimo movimiento surge un segundo solista) y pasajes
solistas sin acompafamiento. Ademas, esta obra comparte fragmentos musicales con las
obras auténticas RV 60, 73, 567, 585, lo que demuestra la poca posibilidad de que la obra
fuera escrita por algun otro autor.>

Otra muestra del constante cambio en un catdlogo es el concierto para violin RV
Anh. 107 (ex RV 355) que fue estudiado por el musicologo holandés Kees
Vlaardingerbrock (1962). Gracias a una fuente encontrada en Lovaina, Bélgica, el
musicologo holandés vincula este concierto con los trabajos de juventud: L estro armonico
RV 356 y con la sonata RV 779. Vlaardingerbrock, en su opinioén, concluye que el
concierto RV Anh. 107 (ex RV 355) debe ser considerado auténtico.®

A continuacién, se muestra una imagen con un registro del catdlogo Ryom:®!

3 TALBOT 2011 (b), pp. 338-339.
% VLAARDINGERBROEK 2004, pp. 9-23.
61" Ryom 2007, p. 40.
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IMAGEN 38.- Ejemplo de registro del catalogo Ryom, RV 90.

Entre 2011 y 2013, Michael Talbot publico 6 ediciones de su libro: The Vivaldi
Compendium. Este libro contiene el listado de obras en el catdlogo Ryom (con sus
actualizaciones anuales desde 2008). Talbot hace algunas modificaciones estructurales al
catalogo; en las notas introductorias escribe una serie de consideraciones a tomar antes de

consultar el listado.®?

1. La siguiente lista incluye solo trabajos que yo considero genuinos.

2. Los numeros RV son tomados de: Antonio Vivaldi: Thematisch-
systematisches Verseichnis seiner Werke (SV) (2007), también se toman en
cuenta las actualizaciones y correcciones anuales por Federico Maria
Sardelli, publicadas en Studi vivaldiani desde el afio 2008 en adelante.

3. Las categorias bajo las que aparecen los trabajos mayormente siguen las del
catadlogo Ryom, pero he introducido unas cuantas modificaciones en nombre
de la claridad y la precision.

4. Los trabajos deben ser entendidos como completos y preservados en su

entereza (o virtualmente) a menos que otra cosa se afirme.

2 TALBOT 2011 (a), p. 201.
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5. Los titulos dados a los trabajos se normalizaron a la escritura y puntuacion
comunmente usada en la literatura Vivadiana.

6. Cuando fuentes publicadas son dadas, solo la mas temprana de éstas es
nombrada.

7. Una parte de bajo continuo (o dos, en el caso de trabajos in due cori) se
asume que esta presente a menos que se indique lo contrario.

8. Las tonalidades mayores son indicadas con mayusculas, las tonalidades
menores con minusculas.

9. Las partes vocales son definidas (como soprano, etc.) de acuerdo a las claves
usadas en las fuentes originales mas que en su tesitura.

10. Una linea diagonal es usada para separar alternativas.

11. Un signo de ‘mas’ es usado para separar los dos cori de los trabajos in due
cori.

12. Un signo de ‘igual® significa ‘equivalente a‘ o ‘textualmente idéntico con®.

El listado tiene 31 categorias que se pueden dividir en dos grandes secciones:
musica instrumental y musica vocal. El orden general es el siguiente:
Obras para un instrumento
Obras para dos instrumentos
Conciertos para instrumentos de cuerda sin solistas
Sinfonias para instrumentos de cuerda
Conciertos para instrumento de cuerda y solista
Conciertos in due cori
Musica sacra y devocional
Musica profana y operas
En esta clasificacion, se observa un orden instrumental creciente, es decir, de menor
(un instrumento) a mayor (Operas). Ademas, Talbot crea la categoria “Sinfonias para
cuerdas Sepolcro®. En aras de un orden mas intuitivo, Talbot reordena ascendentemente los

nimeros RV en cada categoria. Respecto a estos cambios en The Vivaldi Compendium,
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Fabrizio Ammetto escribio una resena en 2013 para la revista Ad Parnassum donde expresa
lo siguiente: "Finalmente, el Vivaldi Compendium de Talbot es una guia facil de investigar
y simple de consultar, con una enorme cantidad de informacién (ofrecida en un nimero
limitado de paginas) provista de un lenguaje simple pero extremadamente eficaz [...]".%
Algo que sucede en el listado, reordenado por Talbot, es que no se puede mantener
el orden alfabético en la tonalidad, de mantenerlo, se sacrifica el orden numérico
ascendente. Esto se muestra de manera practica en la categoria /7. Conciertos para dos

instrumentos del mismo tipo y cuerdas:**

RV Tonalidad  Instrumentacion Comentarios

531 g 2 vlc

532 G 2 mandolina

533 C 21l

534 C 2 ob

535 d 2 ob

536 a 2 ob

537 C 2 tr

538 F 2 cor El segundo movimiento estd escrito para

violonviolonchelo solo y continuo.
539 F 2 cor

781 D 2 ob Originalmente conocido como RV 563, este
concierto fue escrito para dos oboes (con un

solo de violin en el segundo movimiento) y

6 AMMETTO 2013, p. 126.
64 TALBOT 2011 (a), p. 222.
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cuerdas. La hipdtesis de que tompetas, no
oboes, eran los instrumentos solistas

originales ya no es vigente.

(Tratar los oboes como trompetas ersatz es
comun en el repertorio de la época como el

Gloria RV 589 de Vivaldi lo muestra.

TABLA 10.- Ejemplo de diferencia numérica RV 539 y RV 781.

En este ejemplo, se aprecia que aun cuando se rompe el orden alfabético en la
tonalidad, el nimero ascendente RV facilita la busqueda.

También, se observa un gran salto en la numeracion que va de RV 539 a RV 781
debido a las actualizaciones constantes en el catdlogo (sean adiciones o sustracciones); esto
sucede en la mayoria de las secciones del listado. Cuando una pieza es removida o
reordenada en el o del catalogo, su nimero RV original no volvera a ser usado a menos que
se demuestre lo contrario y ésta regrese a su posicion anterior; esto es una norma en el
catalogo.

En el caso anterior, el concierto RV 781, que antes era considerado para dos
trompetas y violin con acompafiamiento de orquesta de cuerdas, adquiere un nuevo niamero
RV. (No era una la regla conservar un nimero RV exclusivo para cada pieza? La respuesta
es si. Originalmente, se pens6 que el numero RV 563 era un concierto para tres
instrumentos; cuando se analiza mas concienzudamente no solo cambia el nimero de
intrumentos, también la instrumentacion de dos trompetas a dos oboes; este cambio de
instrumentacion es la razén por la que se le asigna un nuevo nimero RV. Entonces, el RV
563 se removid de los conciertos para tres instrumentos o mas y orquesta de cuerdas a los
conciertos para dos intrumentos y orquesta de cuerdas, entonces, se le dio un nuevo
nimero. Ademas de la razon anterior, la utilidad de asignarle un nuevo numero al anterior
RV 563 es no causar confusion con los numeros pertenecientes a los conciertos para tres o
mas instrumentos, siendo que este trabajo pertenece a los 750 publicados por Ryom en la

primera edicion de su catalogo en la que, los numeros estin muy asociados a su género.
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Cabe mencionar que en otros casos de mobilidad de una obra en los que un estudio
profundo no cambia su instrumentacion o que solo cambie el nimero de instrumentos,
conserva su nimero RV original. También es importante hacer mencion que el nimero RV

563 no podra ser usado por otra pieza y siempre estara relacionado con el RV 781.
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3. CATALOGO TEMATICO DE LA OBRA DE GUERRA GONZALEZ

Algunos lineamientos generales de este catdlogo se hicieron con base en los
parametros del Répertoire International des Sources Musicales (RISM), la cual es una
organizacion internacional fundada en Paris en 1952, cuyo objetivo es la documentacion de
los recursos musicales escritos existentes en el mundo; éstos pueden estar albergados en
bibliotecas, archivos, monasterios, escuelas y colecciones privadas. ® Uno de estos
lineamientos es la ubicacion fisica de las obras. De acuerdo a la ubicacion fisica RISM, las
siglas indican el pais, la ciudad y la biblioteca o archivo, en ese orden; por ejemplo: A-Wbg
= Austria, Wien (Viena), Beethoven Gesellschaft (Sociedad Beethoven). Entonces, la
clasificacion del presente catdlogo sera: MEX-MONamg = México, Monterrey, Archivo
Musical Guerra.

La clave de cada registro serd GV donde “G” abrevia el primer apellido del
compositor: “Guerra”, mientras que la “V” logra dos significados: el primer apellido del
autor del presente trabajo Valdez y Verzeichnis (listado). A continuacion, una letra

minuscula indica grupo instrumental al que pertenece la obra, donde “o0” es musica

65 RISM 2017.
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(Y34 [I3%2]

orquestal, “v” musica vocal, “r” reelaboracién (o trabajos preparatorios) de obras
orquestales, “c” musica de camara e “i” musica para un instrumento. Finalmente, la
numeracion es arabiga, consecutiva y se reinicia en cada grupo.

Al orden general ya mencionado, le sigue el género y forma como suborden, por
ejemplo: sonatas, fugas, musica sacra, musica profana, etc. Dentro de este suborden, se
organizan las obras de mayor a menor en cuanto a nimero de instrumentos; es decir, se
encontrard primero la obra que esta escrita para un mayor nimero de instrumentos. En caso
de que las obras fueron escritas para la misma instrumentacion, éstas se ordenan
alfabeticamente. Ademads, las obras completas aparecen primero y le siguen las obras
incompletas o ejecutables parcialmente y, finalmente, fragmentos y obras perdidas. El
orden alfabético se aplica en todo el catdlogo y mantiene los 6rdenes precedentes. Las
piezas sin titulo se registran al final de su seccion. La mayoria de las obras en el Archivo
Musical Guerra no estan fechadas, ocasionalmente se puede deducir la fecha aproximada de
composicion por la tipologia del papel o la fecha de impresion del cuaderno, pero esto no es
suficiente para listar las piezas cronologicamente. A continuacion, se considerd necesario
explicar algunos detalles de cada categoria:

MUSICA ORQUESTAL: el orden instrumental se muestra tal y como aparece en la
fuente.

MUSICA VOCAL: la musica vocal se divide en dos grandes categorias: musica sacra y
musica profana. El registro GVv-28 Carion a 30 voces, que por no tener texto permite su
ejecucion con diversos instrumentos, se clasifica en musica vocal debido a la
instrumentacion escrita por el compositor (S, A, T, B).

MUSICA DE CAMARA: similar a la organizacién en musica orquestal, los registros van
del mayor nimero de instrumentos hasta piezas para instrumento solo. En esta categoria se
encuentra la pieza con clave GVc-13 para V, ob, vla, donde el oboe y la viola no funcionan

como acompafiamiento a la voz, por lo que, se ha ubicado en musica de camara.
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REELABORACION (O TRABAJOS PREPARATORIOS) DE OBRAS ORQUESTALES: aqui se
clasifican las reducciones orquestales que por no ser conocida su partitura orquestal se les
clasifica en un apartado tnico.

MUSICA PARA UN INSTRUMENTO: esta seccion, que inicialmente se encontraba dentro
de la musica de camara, se separa de ésta debido a las numerosas piezas para un
instrumento. Esto proporciona balance entre todas las secciones en cuanto al numero de
obras.

Se asigna una ficha de registro a cada obra y cada ficha se encuentra a inicio de
pagina. En caso de que no exista titulo en la fuente, tonalidad, incipit, fuente, publicacion,
observaciones o bibliografia, el campo se llena con guion (-). Para las obras no fechadas se
escribe s.f. (sin fecha). En las piezas en que no se observa instrumentacion, se anota como

no definida. Los campos empleados en los registros se describen en la siguiente tabla:

CLASIFICACION Categoria instrumental o vocal.

TiTULO UNIFORME Titulo asignado a una obra para seguir el orden alfabético en el
catalogo.

CLAVE Numero unico de la obra, asignado por el catalogador.

TiTULO EN LA FUENTE | Titulo en el fuente que puede ser autdografo o no.

INSTRUMENTACION Dotacion vocal y/o instrumental de la obra.
TONALIDAD Este campo estara vacio en el caso de obras no tonales.
FECHA La fecha puede recabarse directamente de la fuente, o de otros

documentos relacionados con el compositor: cartas, programas

de mano, etc.

INcrpIT Del latin ‘comienzo’, se muestra el inicio de la obra. Los incipit
se hicieron a criterio del autor del presente trabajo y se pensaron

para dar una idea musical completa al lector.

FUENTE(S) Se especifica el tipo de fuente (autdgrafo, copia no autografa,

impresion) numero de paginas, medidas del objeto fisico,
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orientacion del folio (vertical u oblongo), ubicacion fisica y
movimientos contenidos si es el caso, cuando la obra es
incompleta se especifica el nimero de compases para dar una

1dea concreta de su estado.

PUBLICACION Referencia bibliografica de la publicacion de la obra.
OBSERVACIONES Otras informaciones no especificadas en los rubros anteriores.
BIBLIOGRAFiA Textos que mencionan la obra.

TABLA 11.- Ejemplo explicativo de registro en el catalogo musical Guerra Verzeichnis (GV).

De acuerdo con The New Grove Dictionary of Music and Musicians el indice
aclistico que se empleara sera: Do central = Do4.%® También se empleara la abreviatura
“c./cc.” para referirse a compas/es. La palabra pagina/s se abreviard “p./pp.”. A
continuacion, se muestran las abreviaturas para los instrumentos que, en su mayoria, se

tomaron del RISM.®’

Abreviatura Instrumento / Voz
A Alto
arp arpa
B Bajo
Bar Baritono
gc bombo (gran cassa)
cel celesta
cl clarinete
clb clarinete bajo

%  THE NEW GROVE DICTIONARY 1980, XIV, p. 788
7 La nomenclatura para algunos instrumentos que no se tomaé del RISM, son palabras completas, por

ejemplo: piatti que se sustituyd por plat.
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cb contrabajo
cfag contrafagot
cor corno francés
cor ing corno inglés
C coro
Cvoc bl coro de voces blancas
fag fagot
fl flauta
rec flauta dulce
guit guitarra
ob oboe
org organo
pf piano
plat platillos
red redoblante
sax saxofon
S soprano
tamb v tambor vasco
T tenor
timp timbal
tri triangulo
trb trombon
ttb b trombon bajo
tr trompeta
tb tuba
vla viola
vl violin
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vlc violonchelo
A/ voz
xil xilofono

TABLA 12.- Abreviaturas de instrumentos.
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3.1. Misica orquestal

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TITULO UNIFORME Suite

CLAVE GVo-1

TITULO EN LA FUENTE| Suite bucdlica

INSTRUMENTACION | fl (2), fl 0 picc, ob (2), cor ing, cl (2), cl b, fag (2), cfag, cor (4), tr
(2), trb (2), tb o trb b, timp en Sol, timp en Do, timp en Re, C voc
bl, red, plat, tri, gc, xil, arp, cel, vl (2), vla, vlc, cb

TONALIDAD Sol mayor, Re mayor, Mi mayor, (Mi menor), Sol, mayor

FECHA 1959

Incrprr Andante

L.- Preludio

I1.- Ronda en el

bosque

I1.- Danza del ogro

(version 1)

I1.- Danza del ogro

(version. 2)

it .
o HuTH g% A I ! ! [ I I
S e e —
o — & yr v —— - e -
77
#
P’ AN I 4] L Y I I I I " | I I
© 8 0. ST Lt e e
| g | | | [T 7w
— o fe = — + e
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IV.- Pastoral

V.- El encantamiento

VI.- Postludio

Adagio P
~

5 ® . . ..
54 Egﬁﬁﬁﬁ—ffﬁff‘
#QT!-—====E e e e
H— 1 |
oJ
O 1
A6 — \ 1 \ —] 1
8 e o o o o F3 T+ e B T R—
i €6 tsc- o —o— *—* 7o L ih# 5 o Ve

T & = I I
!Ju = Vlli - i . ) i r‘ -

/4

| |
DES e . . e e © =
4 I } i . T i 1

FUENTE(S)

(1) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 30.7x40.2 cm, vertical;
hoja de portada manuscrita no autografa.

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 104 pp., 31.5x39.6 cm,
31.8x39.4 cm., vertical;, partitura autografa incompleta con
anotaciones no autografas, Andante, Ronda en el bosque, Adagio
(82 cc.).

(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 90 pp., 31.5x39.6 cm,
31.8x39.4 cm, vertical; partitura autdgrafa incompleta con
anotaciones no autografas, Andante, Ronda en el bosque, [Adagio]
(0 cc.).

(4) MEX-MONamg, sin colocacion; 29 pp., 30.7x40.2 cm,
vertical; partitura autografa incompleta, [Adagio] (37 cc.), [El
encantamiento] (79 cc.), [Postludio].

(5) MEX-MONamg, sin colocacién; 56 pp., 30.7x40.2 cm,
vertical;  partitura autdégrafa completa con anotaciones no
autégrafas, [Danza del ogro].

(6) MEX-MONamg, sin colocacion; 20 pp., 30.7x40.2 cm,
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vertical; partitura autdégrafa completa con anotaciones no
autografas, [Danza del ogro].

(7) MEX-MONamg, sin colocacion; 20 pp. inclusa hoja de
portada, 30.7x40.2 cm, vertical, partichelas manuscritas no
autografas incompletas, Andante [fl I y 11, f1 Il o picc, ob I y 1I,
cor ing], Ronda en el bosque [fl 1y 11, cl 1].

PUBLICACION

OBSERVACIONES

En el segundo movimiento de la suite: Ronda en el bosque,
interviene un coro de voces blancas. Y una pregunta justificada es:
(por qué la obra se clasifica en musica orquestal atin cuando tiene
escrita una parte para coro? Un caso similar se da en el cuarto
movimiento de la Sinfonia 9 de Ludwig van Beethoven, la cual es
catalogada como musica orquestal porque la mayoria de la obra es
una sinfonia y el coro solamente interviene hacia el final de ésta.
De acuerdo con el recorte del periodico “El norte”, s.f., en el
articulo titulado: Tocara sinfonica de la opera suite de [Ramiro
Luis Guerra Gonzalez] la obra se integra de 6 movimientos:
Preludio, Ronda en el bosque, Danza del ogro, Pastoral, El
encantamiento 'y Postludio.

Las fuentes 5 y 6 son diferentes versiones de lo que parece ser la
Danza del ogro. Es probable que estas sean el movimiento faltante
de la suite debido a que la instrumentacion es la misma que en los
demas movimientos y el cardcter de la pieza se ajusta a ser un
‘ogro danzando’. Ademas, el papel usado en esta fuente es el
mismo que la fuente 2, esto aumenta la probabilidad de que sea
parte de la suite.

La fuente 4 se dedujo que forma parte de la suite porque el

[Postludio] contiene el tema del Preludio que concuerda no solo
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melodicamente, también ritmicamente. Los movimientos
anteriores se encuentran en la misma fuente y concuerdan con el
numero faltante de movimientos en las fuentes 2 y 3.

La fecha se obtiene de la carta de César Tort para Ramiro Guerra,

15 de mayo de 1959.

BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 186, PALMA Y MEZA -
AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TITULO UNIFORME Ballet
CLAVE GVo-2
TiTULO EN LA FUENTE | Blancanieves - Ballet Infantil
INSTRUMENTACION picc, fl (2), ob, cl b (2), fag, cor en Mi (4), tr (2), trb (2), trb b (2),
timp, vl (2), vla, vic, cb
TONALIDAD Mi menor
FECHA s.f.
Incrprr Tempo di gavota L
§ T jed 2d 2
¢ e
: T A |
§ Zvico | o
% g
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 32x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (9 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El compas es de 2/4 mientras que las barras de compas se
establecen cada cuatro negras. Probablemente el compas correcto
sea 2/2.
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME Fantasia

CLAVE GVo-3

TIiTULO EN LA FUENTE| Fantasia sinfonica (Hanzel y Gretel)

INSTRUMENTACION | picc, fl, ob, cor ing, cl, cl b, fag, cfag, cor, tr en Fa, trb, trb b, timp,
gc, cel, arp, pf, vl (2), vla, vlc, cb

TONALIDAD -

FECHA s.f.

INcipIT ‘4

e e |
B H— 7

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., sin medidas, vertical;
partitura autégrafa incompleta, (8 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La partitura excedio el tamafio maximo del escaner, por esto, solo
se tiene fotografia de la partitura y no es posible conocer las
medidas.

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME Scherzo

CLAVE GVo-4

TiTULO EN LA FUENTE| Scherzo

INSTRUMENTACION | fl, cl, tr, sax [Bar], trb, timp, vl (2), vla. vic, cb, pf

TONALIDAD Si, mayor
FECHA s.f.
INcrpIT
9 't et \rﬁ_\ f i i T ﬁ—\
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura autdgrafa incompleta con anotaciones no autografas, (24
cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, (12 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME Concierto

CLAVE GVo-5

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | pf, ?

TONALIDAD Do menor

FECHA s.f.

INcrpiT Ver GVr-1, p. 228.

FUENTE(S) -

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Partitura perdida o no realizada (ver GVr-1, p. 228).
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME Concierto

CLAVE GVo-6

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | pf, ?

TONALIDAD Mi menor

FECHA s.f.

INcrpiT Ver GVr-2, p. 229.

FUENTE(S) -

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Partitura perdida o no realizada (ver GVr-2 y GVr-3, pp. 229,
230).

BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TiTULO UNIFORME Rapsodia

CLAVE GVo-7

TITULO EN LA FUENTE]| -
INSTRUMENTACION | pf, ?

TONALIDAD Do mayor

FECHA -

INcrpiT Ver GVr-4, p. 231.
FUENTE(S) -

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Partitura perdida o no realizada (ver GVr-4, p. 231).
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-8

TiTULO EN LA FUENTE | -

INSTRUMENTACION fl (2), picc o fl III, ob (2), cl (2), cl b, fag (2), cor (4), tr (2), trb
(3), tri, timp en Sol, timp en Re, timp en Do, tamb v, vl (2), vla,

vlc, cb

TONALIDAD Sol mayor

FECHA s.f.

iNncrpiT

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 14 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdégrafa completa con anotaciones no autografas.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-9

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | fl (3), ob (2), cor ing, cl, cl b, fag (2), cor (4), tr (2), timp en Sol,

timp en Re, timp en Do, vl (2), vla, vlc, cb

TONALIDAD Sol mayor

FECHA s.f.

INcIpIT .
i i | i p————]
[fanY CLUL = - I I I | I
ANIV bl | P i & ‘ &
e inglese [ e

E.
Y P
|| T
l& ]
[CanNE .
lo_|
|
|

A S A = A v ey
.7 A
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 16 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TITULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-10

TITULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [fl (2), ob (2), cl (2), fag (2), cor (4), tr (2), trb (4), timp, vl (2), Vla,
vlc, cb]

TONALIDAD Mi mayor

FECHA s.f.
e na.s 5107 eatre Lzs,

o — ‘ —_— ‘ Sa i

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 18 pp., 30.7x40.2 cm, vertical,
partitura autdgrafa completa con anotaciones no autografas.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-11

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | fl (3), ob (2), cl (2), fag (2), c-fag, cor (4), arp, vl (2), vla. vlc, cb

TONALIDAD Fa mayor
FECHA s.f.
.A?\'b e Obfﬁ%f’rﬁ-eﬁ = ffﬂfﬁ Deey o
o e e
AR R — — =
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 19 pp., 40.2x30.7 cm, oblongo;
partitura autografa completa con anotaciones no autografas.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TITULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-12

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | fl (2), ob (2), cl b (2), fag (2), cor (2), vl (2), vla, vlc, cb

TONALIDAD La menor

FECHA s.f.

INcipiT P ~ o~ -~

—— } H < f

FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 24 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autdégrafa completa con anotaciones no autografas.
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autégrafa incompleta con anotaciones no autografas: (26
cc.).
(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp, 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta: (17 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fuente 3 contiene los compases finales.

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.

Alberto Jordan Valdez Villar -137 -



CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-13

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [fl (2), ob (2), cl (2), fag (2), tr en Re, vl (2), vla. vlc, cb]

TONALIDAD Si menor
FECHA s.f.
INcrpiT
>
) 4 |
P A TR ) ) ! T I
G F s
Py viH
vl Hﬂf f #f f F f s}vz
S SR B T
). 5o vVia e @ y ] hd
& % 4 VIC r ‘G ‘ r T
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 15 pp., 25x32 cm, vertical;
partitura autografa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-14

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [f1 (2), ob (2)], VI, vl (2), vla, vic, cb]

TONALIDAD -

FECHA s.f.

iNcrpiT — — ~
P e

b p- 2

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 14 pp., 20.5x14.7 cm., oblongo;
partitura autdgrafa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-15

TITULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | picc, fl (2), ob (2), cl (2), fag (2), cor (4), tr (2), trb (2), tb (3), timp
(3), ge, xil, arp, vl (2), vla. vlc, cb

TONALIDAD -

FECHA s.f.

INcrpIT N — — . .
(e p‘/ am}'wvz $7£ 57.'\ =

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 31.6x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (5 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TITULO UNIFORME ?
CLAVE GVo-16
TITULO EN LA FUENTE]| -
INSTRUMENTACION | [fl (2), picc, ob (2), cl (2), fag (2), cor (4), tr (2), trb (2), trb b, timp
(2), v1 (2), vla, vlc, cb]
TONALIDAD Re mayor
FECHA s.f.
INciprt 04 AFAFTT T NA AR T
553 e = = i[Te%e%e%e o, & #%e%e%s o o 7}
R IR I PP PIP Pr PP
(#«W“ﬂ ce s e, ee s 0 — )
VICLPEV‘P_,M igdid U\_/gvb
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 30.7x40.2 cm, vertical,
partitura autégrafa incompleta con anotaciones no autografas, (14
cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TITULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-17

TITULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [fl (2), picc, ob (2), cl (2), fag (2), cor (4), tr (2), trb (2), arp, timp
(2), v1(2), vla, vlc, cb]

TONALIDAD -

FECHA s.f.

iNcrpiT 0 | } _ o
5%*—3%‘ Vi * LI S f bf—ﬁ e
[opgig—g gt o=l
e e 5T D Do

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (10 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TITULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-18

TITULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [fl (2), picc, ob (2), ¢l (2), cl b, fag (2), cor (4), tr (2), trb (2), timp
(2), v1 (2), vla, vlc, cb]

TONALIDAD -

FECHA s.f.

iNcrpiT Lento

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, Lento (11 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-19

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | I [2], ob (2), cl [2], fag [2], cor (4), tr en Fa, tamb v, cel, timp (2),
vl (2), vla. vlc, cb

TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcrpIT .
A ‘ 1 |
COI'ét |
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacioén; 1 p., 32x40.2 cm, vertical,
partitura autografa incompleta, (2 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA -

Alberto Jordan Valdez Villar - 144 -



CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TITULO UNIFORME ?
CLAVE GVo-20

TIiTULO EN LA FUENTE

INSTRUMENTACION | f1[2], ob (2), cl b (2), fag (2), cor en Mi (2), trb (2), arp, vl (2), vla.
vlc, cb

TONALIDAD La mayor

FECHA Diciembre 195?

IncrpiT

Molto largo e cadenzoso con espressione ~
— - # .
— o - . —
T e ==
Mﬁ_'_‘—% I 1 14 1
5 3 3

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autografa incompleta con anotaciones no autdgrafas,
Molto largo e cadenzoso con espressione (7 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TiTULO UNIFORME ?
CLAVE GVo-21
TITULO EN LA FUNETE| -
INSTRUMENTACION | fl (2), ob (2), cl (2), fag (2), vl (2), vla, vlc, cb
TONALIDAD Si, mayor
FECHA s.f.
INCIPIT . ) W ; —
fanH s: > 8 £ P | |
re— = b 2 = Df
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 23.3x31.7 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta con anotaciones no autdgrafas, (3
cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES En el resto de la partitura, después de los tres compases iniciales,
solo aparece la instrumentacion.
BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar
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CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-22

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [fl (2), ob (2), cl, fg (2), vl (2), Vla, vlc, cb]

TONALIDAD Si, mayor
FECHA s.f.
iNcrpiT .
SAD'J’ A PR P — -
g e L BE R ITALLITR
AR SASaAREA AR
z O \.'/—\ﬁ .-/—\ e — i T
SRR S S AR
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 25x32 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (14 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -147 -



CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-23

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | f1[2], ob [2], ¢l b [2], VI (2), Vla. Vc, cb

TONALIDAD La mayor

FECHA post 1958

INcIPIT ~
pap g rued ] Meeeee | Sfeeeeee
=1 | e RS |

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 21 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa incompleta con anotaciones no autdgrafas, (87
cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fecha de impresion del cuadernillo pautado es octubre 20 de
1958.

BIBLIOGRAFIA -
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CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal
TiTULO UNIFORME ?
CLAVE GVo-24
TITULO EN LA FUENTE]| -
INSTRUMENTACION | [fl (2), ob (2), cl (2), fag (2), cor (4), tr (2), timp (2), vl (2), Vla,
vlc, cb]
TONALIDAD Fa menor
FECHA s.f.
INcrpIT AL . .
(SRR C el aeeia
) = T
L e e fr
e St et
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 8 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (47 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA -

Alberto Jordan Valdez Villar - 149 -



CAPITULO 3.- Catalogo tematico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 1. Musica orquestal

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVo-25

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | {1 (2), ob (2), vl (2), vla, cb

TONALIDAD La menor
FECHA s.f.
INcrpiT
ﬂfl-f\\
79 e p—— T — | —— p——
OBV e wed | ode soe oo eos sed oo
vITT

VAR g

_vadlt . b o be
T ebe_o v 2 = ]
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 5 pp., 25x32 cm, oblongo;
partitura autografa incompleta, (30 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -150 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

3.2. Misica vocal

Muisica sacra

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Aleluya

CLAVE GVv-1

TIiTULO EN LA FUENTE| Alleluia

INSTRUMENTACION | S, A (2), pf

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INcIpIT
— ) f > A A
ANi? - T E i) 1 1”4 74 T
D) Y Yy v L ¢
A - lle-lu-1a a-1lle - lu-ia
- T
J/ LA e e e
Y A ) L T | i IRt 1) X In1 1T In} 1T 1
(o : —
oJ > i
A - lle-lu-ia a-1lle - lu-ia

S
e— —
i
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 10 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (56 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Probablemente el compositor escribiria una breve introduccion
en el c. 1, eso explicaria que se encuentre vacio.
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 124.
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Aleluya

CLAVE GVv-2

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION S,A,T,B

TONALIDAD Re mayor
FECHA s.f.
INcrpiT y g PR— , ‘
')LI J | 4 ! I T 1 [ I i 1
A le - lu ya a - le - lu - ya
O4 | : : :
o f+Co o © e
hANav I . | 1
By | \
0 & | |
P’ AN T 1 > ‘{ p ;: j‘
é%)B i 1 i T 1

| L
B e ] - 1 i r = ]
\'#ﬂ”( = [' L = l E’ l

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp. 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autdgrafa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES El texto se presenta s6lo en la voz de la soprano.

BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -152 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Aleluya

CLAVE GVv-3

TiTULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | S, A, T, B

TONALIDAD -

FECHA 1988

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 21.6x29.5 cm, vertical;
partitura manuscrita no autoégrafa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES En la nota al pie del recuadro se lee:

Nota: improvisar con la palabra Alleluia poco a poco segun la
grafica cambiando la entonacion y haciendo diferentes
dindmicas variando la velocidad pero siempre creciendo poco

a poco, pueden utilizarse como complemento, trompetilla de

Alberto Jordan Valdez Villar -153 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

lamina y espanta suegras.

BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.

Alberto Jordan Valdez Villar -154 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal
TiTULO UNIFORME Antifona
CLAVE GVv-4
TiTULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | [(S(2)?, B]
TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INCIPIT o | . . - -
1 = = — — I
< ‘ I
0 sa crum = con - w1 - Vi
H I — T 1
Ak, 2 et e 2 0 =
ANV ~ || I I I I I T I | 1
._) I T I ' I T I |
0 sa - crum___ con - Vi - vi-um
b4 ! e
\i)[b b2 ] Z—H : e s
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 5 pp. 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El inicio de la pieza es imitativo hasta el c. 3.
BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar - 155 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal
TIiTULO UNIFORME Antifona
CLAVE GVv-5

TiTULO EN LA FUENTE

Regina ceeli

INSTRUMENTACION | S (2), A, org o pf
TONALIDAD
FECHA s.f.
IncrpiT z
== . e -
:j’ x .‘\\\———//'H i y 1 ]
Re - gi na
h I I ]
oi—* = ; £= |
oJ 2 m
coe b 7—\.J.1
—— — _ . - T‘f L;.M
g T T o, & T
D— . i——
e e |
o ‘ = —
X5+ 6 ‘
- - L
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (4 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp. inclusa hoja de
portada, vertical; partitura manuscrita no autégrafa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La instrumentacion asignada en el documento autdgrafo es:
soprano (2), contralto, 6rgano o piano. De esto, la soprano II es
una duplicacion sin texto de la soprano I.
En la portada de la fuente 2 se lee: Ramiro Luis Guerra | Regina
ceeli | para coro de niflos y o6rgano.
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Ave Maria

CLAVE GVv-6

TiTULO EN LA FUENTE| Ave Maria

INSTRUMENTACION S,A,T,B

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
IncrpiT »
A = I — I ] I ‘
—%wc oo & 5 . i, P
S
A ve Ma - ri a
5y T f 1 I — = — ’:__7__}
'y I ‘ [ i I ] ]
A ve Ma - i - a Gra

e~
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa completa con anotaciones no autografas.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal
TITULO UNIFORME Ave Maria
CLAVE GVv-7
TITULO EN LA FUENTE| Ave Maria
INSTRUMENTACION S, A, T, B, org
TONALIDAD Mi menor
FECHA 1950
IncipiT h |
i : ° = e s |
. A" Co o o Lo L
VERSION 1.- of f = ﬁ : : ﬁ\. ) “
A ve Ma-ri a gra ti-a ple na
H 4 "
er——— Se==sa—c—c— |
§| J g iv H'- O & hd I g () I ; &
— !.-_P_'_'ﬂ—a—'_e—'_._F—|
Iy LN RS W I (N SR S S S S
I 1 | 4 I 1 1 | . { ]
D e a:|
VERSION 2.- Lento
_E H | o 1|
o—C—— — —r . =
) ] -
A ve Ma -ri a
(/) - |
oy = 1 I | e | } - IF\I I ‘:I — g"J"\ 3 r
0 | =i ey - I o e | )
M .- = (| ™ ‘ [ J E
Plegato ‘ r r ra'r | | T
| |
- ry) e " [ Ji_ e | e _ o e &
g e 'Jjﬁ% -fi! i
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, (48 cc.).

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 23x29 cm, vertical;
partichela completa de la voz y esqueleto arménico autografos.
(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura manuscrita completa no autografa.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

(4) MEX-MONamg, sin colocacion, 4 pp., 21.6x27.9 cm,

vertical; transcripcion completa a computadora.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES En el articulo periodistico (Neira 1950) y el programa de mano
(Ortiz 1950) se menciona la ejecucion de un Ave Maria, también
se hace referencia al cantante (Fernando Zapiain) aunque no
especifica si es a capella o con acompafiamiento, por lo que
existe la posibilidad que esta obra sea a la que hacen referencia.
Por otro lado, este es el Gnico ave Maria existente en el archivo
para voz y acompafiamiento y no hay ningun Ave Maria para un

solo cantante.

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, pp. 120, 123.
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal
TIiTULO UNIFORME Canon
CLAVE GVv-8

TiTULO EN LA FUENTE

Domine non sum dignus

INSTRUMENTACION | [S, T]
TONALIDAD -
FECHA 1966, 1988
INCIPIT gt
Lk\‘ I
| \Yr I i 4\ b.\ , 'l‘ Ir ]
D} - mi-ne non sum__ dig - nus, ut in - tre
m —
e e ‘ —
_‘%) T“ { g’ T J‘ | 4 T ‘;lé T
DO - mi - ne non sum dig - nus, ut
mf
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp. inclusa hoja de portada
21.6x29.5 cm, vertical, partitura manuscrita no autografa
completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES En la portada se lee “Ramiro Luis Guerra | (1966)” mientras que
un copista firma “Luis Romero M. (verano de 1988)”.
BIBLIOGRAFIA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 187; PALMA Y MEZA -

AYALA 2015, p. 121.
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Credo

CLAVE GVv-9

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [¢S, A(2)?, B, org]

TONALIDAD La mayor, Mi menor, La mayor
FECHA s.f.
IncrpiT /
I_ y ﬁn f f I S \‘} ! }}. “A‘} I I — v 3
Pa-trem om-ni-po - ten - tem fac - to-rem cae-1li et te
Oyt Lo o= N N ]
" L L LAk
II.-
e — —F
III.- byt
DERS = s T—C
bl LI 1 I I I I I ]
= |
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 17 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa incompleta, (153 cc.).
PUBLICACION -
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

OBSERVACIONES El texto se distribuye en los tres movimientos musicales.

BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -162 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal
TITULO UNIFORME Credo
CLAVE GVv-10
TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | [(S?, T, B]
TONALIDAD La mayor
FECHA s.f.
INcipiT
g\:,ﬂﬁl % | 1 ;‘:. ‘:a,;‘
=~ I [ |
qui ex. pa = e fi-li
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autdgrafa incompleta, (31 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA -

Alberto Jordan Valdez Villar
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Credo

CLAVE GVv-11

TiTULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [S, (A?, org]

TONALIDAD La mayor

FECHA s.f.

IncrpiT byt ‘ ‘ ‘

=
vos et mor-tu - 08 cu - ius  reg - num

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 7 pp., 28.1x36.6 cm, vertical;
partitura manuscrita no autografa incompleta, (76 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La partitura tiene marcadas tres voces y un acompailamiento, sin
embargo, solo esta escrita la parte de lo que parece es la voz de la
soprano.

BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -164 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Kyrie eleison

CLAVE GVv-12

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [S, A, B]

TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INCIPIT

gEEe——— = == Pt
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 4 pp., 23x30 cm, vertical;
partitura autégrafa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El texto solo se presenta en la voz de la soprano.
BIBLIOGRAFIA -
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Kyrie eleison

CLAVE GVv-13

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | S (2), A

TONALIDAD -

FECHA post 1960

IncrpiT . o - I -
%l-é '3]”{35#4;0 g =

. e . .

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 27.7x38.2 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (23 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza
24 - 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente,
escrita durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en
Italia.

BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TITULO UNIFORME Misa

CLAVE GVv-14

TiTULO EN LA FUENTE| Misa

INSTRUMENTACION | Cvoc bl, S, A (2), T, B, org

TONALIDAD La menor, La mayor

FECHA 1957

INcipiT o
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Alberto Jordan Valdez Villar
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

II.-
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 39 pp., 21.6x33 cm, vertical;
partitura manuscrita no autografa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES A decir de Maria Luisa Guerra Gonzalez, esta misa fue
compuesta con motivo del 25 aniversario de bodas de sus padres,
cuando el compositor tenia 24 afios. Esta misa es conocida como:
“Misa en Fatima” (entrevista realizada a Maria Luisa Guerra
Gonzalez el 20 de septiembre de 2016).

BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Misa

CLAVE GVv-15

TiTULO EN LA FUENTE| Santa Cecilia

INSTRUMENTACION S, A, T, B, org

TONALIDAD Re mayor, La menor, Do mayor
FECHA Enero de 1993
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Tutti i 3
~ ) & | — [— |
I.- e - - r T === —
l"s h 1 4 -~ I } - t [~ ¥y ¥ - * r = -
o .
mj'Se - ior ten pie-dad de no - so-iros
Tutti i 3
—2-%&—. T - ; - — — }
(e e  —— y S—— e o * o, & = 3
\.f X I 1 J — L | -
"'fSc = for ten pie-dad de no - so-tros
Tut! 3 3
9 gu ./ : lIl E H ! Il - }
o o T——— RS R —) r Y = =
%1)} x - 7[ 1|
mee nor ten pie-dad de no - so-tros
Tulli”.,_gi_—__—_‘_——‘,
7  ——— oo o P o, 0 0 T
i):ﬁ‘ﬁ- - T = T =
o S — T T
l E} 3
mfSe W' 50 - tros
2. P ~ = ==
St P e — iz
L e : t u } ; s
D)
»r
ﬁ!:&E 4 T T I ] T ! ] )
+4 e é“ - =) e = z =

Alberto Jordan Valdez Villar -170 -



s 3

Adagio Maestoso
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V.- Adagio sostenuto
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacién; 26 pp., 21.6x27.9 cm,
vertical; partitura completa transcrita a computadora.
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 35 pp., 22x34 cm, vertical;

partitura manuscrita no autografa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fuente 1 fue transcrita por Daniel Quiroga.
La fuente 2 es una version orquestada por Manuel de Elias en
1996.

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TIiTULO UNIFORME Misa
CLAVE GVv-16

TiTULO EN LA FUENTE

Maria inmaculata

INSTRUMENTACION | S, A, T, B, vl (2), tr (2), pf

TONALIDAD -

FECHA Enero 17 - marzo 13 de 1996
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 17x22 cm, vertical;
partitura manuscrita no autdgrafa incompleta, Serior (27 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 14 pp., 21.6x27.9 cm,

vertical; partitura transcrita a computadora completa.
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PUBLICACION -

OBSERVACIONES La partitura de la misa contiene los siguientes movimientos:
Gloria, Te damos gracias, Agnus dei 'y Sefior dios cordero de dios
[sin texto].

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Misa

CLAVE GVv-17

TiTULO EN LA FUENTE| Misa

INSTRUMENTACION [S, A, B, org] [S, A, org]

TONALIDAD Mi mayor
FECHA s.f.
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacién; 2 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (24 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa incompleta, (44 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Fuente 2 sin titulo.
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La diferencia entre las fuentes estd en algunas figuraciones
melddicas, por ejemplo: pf c. 2/1-Iv en la mano derecha e
izquierda. También se observa un cambio en las voces, en la fuente

1 se asigna la voz de bajo, mientras que en la fuente 2 es de alto.

BIBLIOGRAFIiA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TITULO UNIFORME Motete
CLAVE GVv-18
TiTULO EN LA FUENTE| Ave verum
INSTRUMENTACION | S (2), A
TONALIDAD -
FECHA Noviembre 26 de 1959
IncrpiT F—
p A - ve ve rum
A ve A ve verum A ve rum  cor - puT;
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 186; PALMA Y MEZA -

AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TiTULO UNIFORME Misterio
CLAVE GVv-19
TITULO EN LA FUENTE| Anunciacion
INSTRUMENTACION | S (2), A (2)
TONALIDAD -
FECHA Diciembre de 1979 - mayo de 1988
INcipir g _— EEES ===
\!JU I | 1 | | T 1
Sal - ve lle-na de gra cia
A — ff—pp
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) PP——ff —pp .
(6) = : = =
~eJ 11 |
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., inclusa hoja de portada,
30x40 cm, vertical; partitura manuscrita no autografa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Misterio

CLAVE GVv-20

TiTULO EN LA FUENTE| Nacimiento

INSTRUMENTACION | [(VI?], S, A, T, B

TONALIDAD -
FECHA Mayo de 1988
INcipiT p
fo ; X
F —
- ’Li__il —
= { = =
pas 1
e e e s P
¥ Has na - ci-do mi Je - sis
I
Has na - ci-do mi Je - ss
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp. inclusa hoja de portada,
21.6x27.9 cm, vertical; partitura manuscrita no autdgrafa
completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El copista de esta obra firma como: Luis Romero M. mayo de
1988.
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Misterio

CLAVE GVv-21

TiTULO EN LA FUENTE| Jesus entre los doctores

INSTRUMENTACION | fl, cl, T, B, pf, vl, vlc, cb

TONALIDAD -
FECHA Mayo de 1988
INCIPIT Lento grave Recitativo
-9
7N C = = il O o
5
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9 e
HaE - —o_ o
o d e
Z &= ; 2 F o
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 21.6x27.9 cm, vertical;
partitura manuscrita no autografa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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Musica profana

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Berceuse

CLAVE GVv-22

TiTULO EN LA FUENTE| Cancion de cuna

INSTRUMENTACION | S [2], A [2], Bar [2], B [2]

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
IncrpiT e, ,
. -z 2 e , o :
.5 e e e S s t o 1
d I T T I r |
fn .
A —— —F— 1 I 1 - - !
ot i z | |
e
e+ i = —
1 1 I 1 T L I 1
Ve e m e s ew ==
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, Cancion de cuna (4 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Partitura sin texto.
La instrumentacion en la fuente no especifica el numero de
cantantes: sopranos, contraltos, baritonos, bajos.
BIBLIOGRAFiA -

Alberto Jordan Valdez Villar - 182 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Cancién

CLAVE GVv-23

TiTULO EN LA FUENTE| Ascender

INSTRUMENTACION | V, pf

TONALIDAD -
FECHA s.f.
IncrpiT 5 | k
o) I Y
In - un-da - do por la  luz
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 5 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa completa con anotaciones manuscritas no
autdgrafas.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El titulo aparece borroso.
En los cc. 51-54 y 55-57 esta borrosa la parte del piano.
Posee el mismo texto que “Luz fértil” (ver GVv-30, p. 191).
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TITULO UNIFORME Cancion
CLAVE GVv-24
TiTULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | V, pf
TONALIDAD -
FECHA s.f.
INCIPIT Andante con moto
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, Andante con moto (21 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Esta pieza posee el mismo texto que “Palindromo” (ver GVv-
30, p. 191).
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TIiTULO UNIFORME Cancién
CLAVE GVv-25

TiTULO EN LA FUENTE

Las golondrinas

INSTRUMENTACION | [V, pf]

TONALIDAD Do mayor

FECHA 1950

IncrpiT

FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 6 pp. 28x37 cm, vertical;
partitura autografa completa.
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta con anotaciones manuscritas no
autografas, (19 cc.).
(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., sin medidas, vertical;
partitura autografa incompleta con anotaciones manuscritas no
autodgrafas, (12 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fuente 2 contiene 2 sistemas manuscritos no autografa y 6

autografos.

Al parecer, los dos primeros compases que sirven de
introduccion fueron agregados durante el proceso de creacion, ya
que, la fuente 3 comienza en la anacrusa al c. 3.

Esta obra no fue tocada en el concierto organizado por Antonio

Alberto Jordan Valdez Villar - 185 -
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Ortiz en 1950 ya que, de acuerdo con Manuel Neira, la cantante
Maria del Carmen Flores no asistido al concierto por causas de
fuerza mayor.

El texto Las golondrinas fue escrito por el poeta espafiol Gustavo

Adolfo Bécquer (1836-1870).

BIBLIOGRAFiA NEIRA 1950, ORTizZ 1950; PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 120.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Cancién

CLAVE GVv-26

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION [V, pf]

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INcrpIT .
5 —
o= & I [ I [ T [ ./’ | 78—
H—H—%—o—uﬂ#
Vol-ve - ran las tu-pi-das ma-dre sel - vas
)
Z
@ A W]
o
e
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (12 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La parte del piano se encuentra vacia.
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Canon

CLAVE GVv-27

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION S,A,T,B

TONALIDAD Re mayor

FECHA s.f.

IncrpiT

G = res - f - f - i - 1

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp. 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La falta de texto y la aparente falta de silabacion en la union de los
corchetes —de acuerdo a la tradicion antigua, el corchete se rompe
en cada silaba — puede indicar que esta obra es instrumental y no
coral. Sin embargo, la indicacién de octava baja en la en el tercer
pentagrama es la razon de que esta pieza esté clasificada en musica
vocal y no en musica instrumental.

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Canon

CLAVE GVv-28

TiTULO EN LA FUENTE| Candn a 30 voces

INSTRUMENTACION | [(A (2)7]

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INcrpIT

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura
autdgrafa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Partitura sin texto.
Debido a la falta de texto, quiza esta pieza fue escrita con fines
instrumentales. Ademas, la voz superior, que comienza en Do4, se
cruza con la voz inferior cuya primera nota es Mi4; esto fortalece
dicha hipétesis.
Titulo original ‘Cafion a 30 voces’. Cabe mencionar que el
compositor es conocido, ademas por su musica, por su sentido del
humor usando juego de palabras.

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TITULO UNIFORME Cantata

CLAVE GVv-29

TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | No definida
TONALIDAD -

FECHA ca. 1980

INcipiT -

FUENTE(S) -

PUBLICACION -
OBSERVACIONES Partitura perdida.
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 124.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TIiTULO UNIFORME Cinco canciones
CLAVE GVv-30

TiTULO EN LA FUENTE| Luz fértil / Cancion de cuna /| Retorno | Juegos naturales /

Palindromo

INSTRUMENTACION | V, pf

TONALIDAD -

FECHA Octubre 20 de 1959

INcCIPIT
1.-

IL.-

La espu-ma se duer - mealld so-breel mar

’9 -{; I'\Yl- Ik" Jk{.l ;h- r i : ] h;- l)‘.- j‘_‘- -l}‘ n I
OF et et ot ot ree e
e % &) T ’
—%). 6 K K %ﬁﬁ 5 %#‘ ﬁ'
R R N
y ;

%
v
el
Y
~

Alberto Jordan Valdez Villar -191 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdatico de la obra de Guerra Gonzdlez

II1.- Andante
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura autografa completa con anotaciones manuscritas no
autdgrafas, “Luz fértil”.

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 13 pp., 30.7x40.2 cm,
vertical; partitura autdégrafa completa con anotaciones manuscritas
no autografas, Cancion de cuna, “Retorno” y Juegos naturales.

(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29 x 40 cm, vertical;

partitura autdgrafa incompleta, [Cancion de cuna] (8 cc.).

Alberto Jordan Valdez Villar -192 -
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(4) MEX-MONamyg, sin colocacion; 1 p., 26.7x38.2 cm, vertical,
partitura manuscrita no autdgrafa incompleta, Cancion de cuna (7
cc.).

(5) MEX-MONamyg, sin colocacion; 1 p., 30.7x40.2 cm, vertical,
partichela autografa incompleta, [Juegos naturales] (18 cc.).

(6) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa completa con anotaciones manuscritas no
autdgrafas, “Palindromo ”.

(7) MEX-MONamg, sin colocacion; 15 pp., 22x34 cm, vertical,
partitura manuscrita no autégrafa completa, [Luz fértil], Cancion
de cuna, Juegos naturales.

(8) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 1 p., 29x40 cm, vertical;

partichela autografa incompleta, Cancion de cuna (15 cc.).

PUBLICACION

OBSERVACIONES

Para hacer una diferencia entre los titulos manuscritos no
autografos y los autografos, los primeros se han puesto entre
comillas.

Todas las anotaciones manuscritas de diferente mano en fuentes
autografas tienen la misma caligrafia.

A excepcion de Palindromo, las piezas han sido numeradas. El
factor cohesivo del todo con esta ultima es el lenguaje atonal y la
caligrafia (no autdgrafa) en el titulo.

El autégrafo 1 tiene escrito ‘canto | piano’ como instrumentacion.
La fuente 2 estd fechada ‘Octubre 20 de 1959 con caligrafia
manuscrita no autografa. El hecho de que la fecha tenga distinta
caligrafia vuelve impreciso el relacionar las piezas con una fecha.
En la fuente 7 la numeracion de las piezas incluye 1, 2 y 4.

Las piezas “Luz fértil”, Cancion de cuna 'y Juegos naturales son

anacrusicas.
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“Luz fértil” posee el mismo texto que Ascender (ver GVv-22, p.
183).
“Palindromo” posee el mismo texto que Andante con moto ‘Estas

de nuevo en mi palabra’ (ver GVv-24, p. 184).

BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 186; PALMA Y MEZA -
AYALA 2015, pp. 120-121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Coral

CLAVE GVv-31

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION S,A,T,B

TONALIDAD -

FECHA Mayo 23 de 1978

IncrpiT ., _

s 1
%ﬁbﬁﬁﬁl—ﬁ—ﬁ_ﬁttq e —
) P —
o —_———

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 1 p., 27.3x35.5 cm, vertical;
partitura autdgrafa completa con anotaciones manuscritas no
autdgrafas.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Partitura sin texto.

La fecha no es autografa.

Con base en la altura maxima alcanzada en la voz de la contralto
(Reb6), la cual rebasa su registro y que la partitura no presenta
texto, es probable que la idea de la pieza es instrumental.

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 124.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Lied

CLAVE GVv-32

TiTULO EN LA FUENTE| Lied

INSTRUMENTACION | [V], pf

TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcrpiT |
A T T ) I — T
J&? — = e | e T L —
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 2 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (24 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Partitura sin texto.
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TiTULO UNIFORME | Opera
CLAVE GVv-33

TiTULO EN LA FUENTE

El principito — opera en 3 partes

INSTRUMENTACION | picc, fl, ob, cl, fag, cor, tr, trb, b-trb, tb, S, B, timp en Re, timp en
Si,, timp en Mi, vl (2), vla, vlc, cb
TONALIDAD -
FECHA 1960
INcrPIT r—
= | ! |
141\ g = vl ﬂg\‘ I r 3 # ﬁJ -l -
S g ==
»p
(9 Fime eene s s oo et 2 2
— —F ! J
w rp
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 26.7x40 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, Adagio (17 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME Villancico

CLAVE GVv-34

TiTULO EN LA FUENTE| Villancico

INSTRUMENTACION | V, pf

TONALIDAD Mi menor
FECHA s.f.
INcIPIT Aifnde
o I Y L2 |
A-do-rad a-do-rad al ni-fo de Be - lém, na
] 1 JJ 4
PPN W W N g 58 S
e e e e e s ==
D)
DEE T . .2 =
e B — ! — - ¢
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s 3 @ F
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 1 p., 28.1x36.6 cm, vertical;
partitura manuscrita no autdgrafa incompleta, Andante (6 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TiTULO UNIFORME Villancico

CLAVE GVv-35

TITULO EN LA FUENTE| El rosal de Maria

INSTRUMENTACION | S (2), A (2)

TONALIDAD -

FECHA Octubre de 1963

INCIPIT Andante (J:c.ﬁ())

_ P ——
A e e
._)U x ]rl ¥ I 'V & I ‘[ ;} v T ,V | 1
El  ro sal de Ma ri a,__deMa - ri-a
3%
._)U L S— I \YA \" 1 i i |
El ro - sal de Ma - i a
m,

A = |
@;4J'—P‘—‘j.jjt‘“:b = :I:EB:‘
El  ro - sal deMa-gi_a r
mf de Ma ri-a
éi,z{w e
- _"l_f b 1 I[>. .! ‘Ii bv[ ‘.XL I a] ]
El  ro sal de Ma ri o

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp. inclusa hoja de portada,
vertical; fuente manuscrita no autdografa completa.

PUBLICACION Ricardo Martinez Leal (coordinador), Veritatis coleccion
musical, Monterrey, Universidad Autonoma de Nuevo Ledn
(UANL), 2010.

OBSERVACIONES En la portada se lee: El rosal de Maria | Villancico para coro de
nifios | Letra y musica de | Ramiro Luis Guerra | Compuesto
especialmente para los nifios cantores de Monterrey | en Octubre
de 1963 | y estrenado en diciembre del mismo afio.

BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 187; PALMA Y MEZA -

AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 2. Musica vocal
TIiTULO UNIFORME ?
CLAVE GVv-36

TiTULO EN LA FUENTE

INSTRUMENTACION | S, A, T, B, timp, tr, trb, cor, vl (2), vla, vlc, fl o picc, ob, cl, fag,
org

TONALIDAD -

FECHA s.f.

IncrpiT
9y ¢ e

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp. 30.7x40.2 cm, vertical;
partitura manuscrita no autégrafa incompleta, (13 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Partitura sin texto.
La tonalidad de esta pieza es probable que sea Mi mayor, sin
embargo, no es lo suficientemente larga para poder determinar su
tonalidad.
A decir del compositor Eduardo Caballero, ¢l asistio a Ramiro
Guerra a escribir esta partitura.

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 2. Musica vocal

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVv-37

TiTULO EN LA FUENTE

INSTRUMENTACION | [(T (2), B?]

TONALIDAD Si, mayor
FECHA s.f.
INcrpIT

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p. 29x40 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, (1 c.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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3.3. Misica de camara

CLASIFICACION 3. Musica de camara

TITULO UNIFORME [Pequena] Suite

CLAVE GVe-1

TIiTULO EN LA FUENTE| Pequeria suite

INSTRUMENTACION | vl (2), vla. vic, cb

TONALIDAD Sol menor, Sol mayor
FECHA 1950
INCIPIT
I. GaVOta 9 |J1) ) —— h I t . 1
V.4 o~ !71{ 1 1 I — | | ;Ii e - %1-?7F!
D) vil ® — L I
IL Largo Molto largo
e oy
N85 f — ——— - - —
o | = | ———
II1. Pasacalle Andante

IV. Minueto
[ 4 |
1 1T — T
ﬁ IEH | [ | — [
J il ! ‘ !
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacién; 6 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura autdgrafa incompleta, Gavota, Largo, Pasacalle (12 cc.),
Minueto (65 cc.).

(2) MEX-MONamg, sin colocacioén; 13 pp., 29x40 cm, vertical,
partichelas autdgrafas con anotaciones y comentarios manuscritos no
autdgrafos, Gavota, Largo y Minueto.

(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 22 pp., inclusas hojas de

portada, 29x40 cm, vertical; partichelas manuscritas completas no
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autégrafas, Gavota , Largo y Minueto (vl 1, vla, vlc [en copia 2]).

PUBLICACION

OBSERVACIONES

La Pasacalle encontrada en la partitura presenta 12 cc. del
contrabajo y 4 cc. de la viola. Quizad el compositor decidié dejar
inconclusa la Pasacalle. Ademas, no fue tocada en el estreno de la
obra en 1950 (ver: Ortiz 1950).

El copista hizo anotaciones en el documento autdgrafo
probablemente para descifrar la partitura y, con esto, hacer un juego
nuevo de partichelas.

Las copias 1 y 2 tienen la misma caligrafia. Las partichelas con
anotacion ‘[copia 2] han sido tachadas en todos los casos.

En la fuente autografa se observa el encabezado del segundo
movimiento: Largo, mientras que en la indicacion agodgica aparece
Molto largo.

El copista, en este caso, firma: ‘A. V.’ Probablemente las iniciales
hace referencia a Armando Villarreal, uno de los violinistas del
cuarteto que estrenod la obra (Armando Villarreal vl 1, José Inés
Cerda vl II, German Ramirez vla, Jos¢ Escarcega vic, Ruperto de
Leodn cb).

El titulo asignado es el que aparece en el programa de mano del

concierto organizado por el maestro Antonio Ortiz en 1950.

BIBLIOGRAFIiA

AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48; NEIRA 1950; ORTiz 1950;
PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 120.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TITULO UNIFORME Quinteto
CLAVE GVe-2

TiTULO EN LA FUENTE

INSTRUMENTACION | fl, tr. cel, vl, vlc
TONALIDAD -
FECHA post 1960
INcrpiT
I
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 1 p., 27x37 cm, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, (3 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La linea de la celesta presenta un pentagrama.

La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza 24
- 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente, escrita

durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en Italia.
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BIBLIOGRAFIA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TIiTULO UNIFORME Cuarteto

CLAVE GVc-3

TiTULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | vl (2), vla, vilc

TONALIDAD Mi mayor
FECHA 1950
IncrpT 1 -
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 23.5x30 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, (27 cc.).

PUBLICACION -

Alberto Jordan Valdez Villar - 206 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temdtico de la obra de Guerra Gonzalez

OBSERVACIONES El compositor inici6 la pieza dos veces en la fuente. La primera
(incipit. 2), con un lenguaje pianistico y la segunda (incipit 1),

adecuada para el lenguaje de instrumentos de cuerda frotada.

BIBLIOGRAFIA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, pp. 48-51, 52, 57.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TITULO UNIFORME Cuarteto
CLAVE GVc4

TiTULO EN LA FUENTE

INSTRUMENTACION | [Vl (2), Vla, vic]
TONALIDAD Sol mayor
FECHA 1950
INcrpiT
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 6 pp., 23.5x30 cm, vertical;
partitura autdgrafa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, pp. 48-49, 57.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TITULO UNIFORME Cuarteto

CLAVE GVc-5

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [Vl (2), Vla, vic]

TONALIDAD Si menor

FECHA 1950

INcrpIT

e

R g — ! i : ==

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion, 4 pp., 23.5x30 cm, vertical,
partitura autdgrafa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFiA

AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, pp. 48-49, 52, 57.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TiTULO UNIFORME Cuarteto

CLAVE GVc-6

TiTULO EN LA FUENTE| Cuarteto

INSTRUMENTACION | vl (2), vla, vilc

TONALIDAD -
FECHA 1954
INCIPIT Allageo
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p. 29x40 cm, vertical; partitura
autografa incompleta, Allegro (6 cc.).

PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, pp. 48-49, 52, 57.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TITULO UNIFORME Cuarteto
CLAVE GVc-7
TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | vl (2), vla, vilc
TONALIDAD -
FECHA post 1960
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 8 pp., 27.3x30.3 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, Allegro (70 cc.), Andante (7 cc).
(2) MEX-MONamg, sin colocacién; 4 pp., 27.3x30.3 cm, vertical,
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partitura manuscrita no autografa incompleta, [Allegro] (42 cc.)

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza 24
- 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente, escrita

durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en Italia.

BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, pp. 48, 53-57, 58; DICCIONARIO
DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 186; PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p.
123.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TIiTULO UNIFORME Cuarteto

CLAVE GVc-8

TIiTULO EN LA FUENTE| Valses alemanes

INSTRUMENTACION | [Vl (2), vla, vic]

TONALIDAD Re mayor
FECHA s.f.
INCIPIT
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 5 pp., 27.3x30.3 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, [Vals 1] completo, [Vals ;1?] (12
cc.), [Vals ;2?7] (40 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 26 segmentos de diferentes

medidas provenientes de folios completos de 26x32 cm, vertical;
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partichelas autdgrafas completas.

PUBLICACION

OBSERVACIONES

En el autdgrafo, la parte de la viola estd escrita en clave de sol en
segunda linea. La parte de la viola esta ecrita en clave de sol en
segunda linea.

Del primer Vals aleman se tiene una version completa y otra que
contiene los 12 compases finales traspuestos una segunda menor
descendente.

La fuente 2 contiene el Vals aleman I transportado a la tonalidad de
Do mayor. El hecho de que estan las partes cortadas puede indicar
que la pieza se ensayo0 y, para dar partichelas a los instrumentistas,
se cortd la partitura.

Se desconoce el nimero total de valses que integran esta obra.

BIBLIOGRAFIiA

AMMETTO - BEJAR - VALDEz 2018, pp. 48-49, 51-52, 57;
DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 186; PALMA Y MEZA -
AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TIiTULO UNIFORME Trio

CLAVE GVc-9

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION fl, tr, rec

TONALIDAD -

FECHA s.f.

INcrpiT -

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 27.3x38.2 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (0 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La partitura s6lo marca los sistemas y la instrumentacion.

BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -215 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 3. Musica de camara
TIiTULO UNIFORME Trio
CLAVE GVc-10

TiTULO EN LA FUENTE

INSTRUMENTACION | rec, vla, guit
TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcipIT ]
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 27.3x30.3 cm, vertical,
partitura autégrafa incompleta, (3 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48; PALMA Y MEZA - AYALA

2015, p. 123.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TiTULO UNIFORME Trio
CLAVE GVe-11
TiTULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | cl, vl, vlc
TONALIDAD -
FECHA post 1960
INcIPIT # i " |
G, == |
J @
pp = = ~cmaena
n ]
¢ |
)
B . i
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 27.3x30.3 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (1 c.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza 24
- 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente, escrita
durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en Italia.
BIBLIOGRAFIA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TIiTULO UNIFORME Trio

CLAVE GVece-12

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION No definida

TONALIDAD Mi, mayor
FECHA s.f.
INcrpIT
Allegro molto
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autografa incompleta, Allegro molto (1 c.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIiA -
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TiTULO UNIFORME Trio Cayeron...
CLAVE GVc-13
TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | V, ob, vla
TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcrpIT »
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 27.3x30.3 cm, vertical;
partitura manuscrita no autografa incompleta, (11 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48; PALMA Y MEZA - AYALA
2015, p. 123.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TiTULO UNIFORME Canon

CLAVE GVec-14

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION No definida

TONALIDAD Re mayor

FECHA 1950

INCIPIT A —
76— g MJ—&—&J
)] LA S AL e p—
) 4 p—
e - —— "

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 30.7x40.2 cm, vertical,
partitura autdgrafa incompleta, (63 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Debido al cruce de voces, es probable que la pieza sea para dos
instrumentos.

BIBLIOGRAFIiA -
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TIiTULO UNIFORME Preludio

CLAVE GVc-15

TiTULO EN LA FUENTE| Preludio

INSTRUMENTACION | vl, pf

TONALIDAD -
FECHA s.f.
= | e
/1 — l\ J4 =! A‘[ g
* P<-d —
IQ 2 i\ i ) 3 M \{ :
y T F/] -1
R R Ts % = qhﬂi s
he b J
92 b —
— } o jbe RE g
&
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 2 pp., 26.6x39.6 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (22 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El documento fue escrito con tinta negra y correcciones en azul. La
indicacion agogica aparece incompleta.
BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48; PALMA Y MEZA - AYALA
2015, p. 122.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TITULO UNIFORME Fantasia
CLAVE GVc-16
TIiTULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | pf(2)
TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
e ﬁ%%—n—/.&:j'_'\ —r ] /.J;P —1
© S ]
pf Il i
{ 9 ';”.U e 'é E " F ‘g 2 = ’n_ il ¢
> i

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autdgrafa incompleta, (11 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Version a dos pianos de la Fantasia Op. 13 (ver GVi-5, p. 236).
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TiTULO UNIFORME Rondo

CLAVE GVe-17

TITULO EN LA FUENTE| Rondo

INSTRUMENTACION | [Vl], pf

TONALIDAD La mayor

FECHA -

INcrpiT Allgro nontroppo_

') ﬁ;.u__ — = delicato -
oy Tdiekadile £ besal L,
(e = — — [ e — =
3 = =

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 10 pp., 28.1x36.62 cm, vertical,
partitura autdgrafa incompleta, Allegro ma non troppo (110 cc.).
MEX-MONamg, sin colocacion; 12 pp., 21.6x2.79 cm, vertical;
partitura completa transcrita a computadora, Allegro ma non troppo.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Trancripcion a computadora por el compositor Homero Salazar y
revision por Eduardo Caballero. Se piensa que en dicha
transcripcion se extravid la Ultima péagina de la partitura original,
por lo que esta es la version mas completa hasta ahora.

BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, pp. 47, 48; PALMA Y MEZA -

AYALA 2015, p. 120.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TITULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVc-18
TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | vl, pf
TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INcIPIT i
/) P .. —F-
e e e >
NV T 1 1 T 1 T 1
Py} T T |
f p— — — — p—— — — p—
I.lﬂl{[:l:l\WWI}I]I}WIIII\ N
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e & ‘ L
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p. 19.8x29.5 cm, vertical,
partitura autografa incompleta, (9 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48; PALMA Y MEZA - AYALA

2015, p. 120.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TIiTULO UNIFORME Sonata

CLAVE GVc-19

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [¢v1?], pf

TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INCIPIT
- T e B wi— " E—1
(GRS 1 e : : — i
o ! ‘

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autografa incompleta, (3 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara
TITULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVc-20
TITULO EN LA FUENTE| Sonata
INSTRUMENTACION | fl, pf
TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcipIT
I\J} | | I - } : qr E\P = !
‘ o I T T
s} — 1 o« o o o
Mo eeer o e —
. . u q".' L
AT ~
| bree | 78 g | /b, o
B e — o f = -
L ’7 10 4 I #ﬁ L‘J‘Vl b‘ L
be be to 5o
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 26x32.6 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (35 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 30x40 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (6 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 3. Musica de camara

TITULO UNIFORME Sonata

CLAVE GVe-21

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [?], pf

TONALIDAD Mi menor

FECHA s.f.

Increrr Allegro con brio

§§2 ————

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 22x27 cm, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, Allegro con brio (86 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES El uso recurrente de dos silencios de blanca, como se muestra en el
c. 1, y la falta de una melodia principal, sugiere que esta pieza fue
pensada, ademas del piano, para al menos un instrumento mas.

La cadencia en el c. 6 sugiere que la tonalidad es Mi menor. Quiza,
el compositor olvido escribir el Fa sostenido en la armadura.

BIBLIOGRAFIA -
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3.4. Reelaboracion (o trabajos preparatorios) de obras orquestales

CLASIFICACION 4. Reelaboracion (o trabajos preparatorios) de obras orquestales

TiTULO UNIFORME Concierto

CLAVE GVr-1

TiTULO EN LA FUENTE| Concierto N° 1

INSTRUMENTACION | pf(2)

TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INcIPIT

o 3 oie EEN
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 29x40 cm, vertical; partitura

autodgrafa incompleta, (13 cc.).

PUBLICACION -
OBSERVACIONES Ver GVo-5, p. 130.
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 4. Reelaboracion (o trabajos preparatorios) de obras orquestales

TiTULO UNIFORME Concierto

CLAVE GVr-2

TITULO EN LA FUENTE| Concierto N°2 Libro 1°

INSTRUMENTACION | pf(2)

TONALIDAD Mi menor
FECHA s.f.
INcCIPIT

prF

Y

FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 9 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (92 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 1 p., 29x40 cm, vertical;

partitura autégrafa incompleta, (6 cc.).

PUBLICACION -
OBSERVACIONES Ver GVo-6, p. 131.
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 4. Reelaboracion (o trabajos preparatorios) de obras orquestales
TITULO UNIFORME Concierto
CLAVE GVr-3

TiTULO EN LA FUENTE | -

INSTRUMENTACION pf(2)

TONALIDAD Mi menor

FECHA s.f.

IncrpiT

A T e e a”
i ;:‘lih’["l | ﬁtﬁzﬁ
RS =

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28x37 cm, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, (8 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Esta partitura tiene elementos en comun con el Concierto N° 2
para piano GVo-24, ambas tienen la misma tonalidad y son
anacrusicas. Otro elemento en comun es que tanto el concierto
como este fragmento son una reduccion orquestal a piano. Por no
ser concluyente su relacion con el concierto, se le ha asignado un
nimero independiente.

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 4. Reelaboracion (o trabajos preparatorios) de obras orquestales
TiTULO UNIFORME Rapsodia
CLAVE GVr-4
TITULO EN LA FUENTE| Rapsodia espariola (dos cascaras)
INSTRUMENTACION | pf(2)
TONALIDAD Do mayor
FECHA 1950
0 ] = = .
: mu L 1 T 1 1 J‘ I : I { :
I J | ] iﬁi—“
Wjioi 2 = —
2 - T —— &
e c PR 5 >
| | ] |
{ I‘Lo iz = JL i’t‘—j
_@J.L L
) 2 £ L I
=3 £ -
) —
~e s - =
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 29x40 cm, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, (13 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES En la p. 1 se lee: Rapsodia espafiola | (Ias dos cascaras) | Ramisinsky
Guerrowska | y sinfonica por Antonio Ortiz.
BIBLIOGRAFIA -
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3.5. Musica para un instrumento

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Balada
CLAVE GVi-1
TITULO EN LA FUENTE| Balada
INSTRUMENTACION | [(f17]
TONALIDAD La mayor
FECHA s.f.
INcrpIT
_.f-g'iii??;r!:,
d - =
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 22x27 cm, vertical; partitura
manuscrita no autdografa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El registro (Do4 — Mi5) indica podria ser indicio de que la pieza es
para violin o flauta transversal.
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 123.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME Canon

CLAVE GVi-2

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [pf]

TONALIDAD Do mayor
FECHA 1950
iNcrpiT
9 ﬁ 1 = } 1 7%7“ :_F
GIeT— "oy ===
oJ - =
P oo o0 | *
D IEe—————maaig e
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autdgrafa completa con anotaciones manuscritas no
autografas.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Las anotaciones manuscritas no autografas probablemente son de
Antonio Ortiz.
BIBLIOGRAFIA -

Alberto Jordan Valdez Villar -233 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Fantasia
CLAVE GVi-3

TiTULO EN LA FUENTE

Fantasia sobre Caperucita Roja

INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD -
FECHA s.f.
Inerprt r? 6 I > 1 ﬁubl o = h ~ ! h\ K —]
CEETES IS = E V'ﬁ;:ﬁj:’:i_:’:_‘t#"’_"‘—
0 — — |
/6 f | L7 Il WTu F L] —e —1 1 1 . - i L™
wﬁw 1 S p——
S be"® e ® gjﬂj ke
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 5 pp., 29x40 cm, vertical; partitura
autografa incompleta, (114 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME Fantasia

CLAVE GVi4

TITULO EN LA FUENTE| Fantasia

INSTRUMENTACION | [VI]

TONALIDAD -

FECHA s.f.

INcrpiT

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 1 p., sin medidas, vertical;
partitura manuscrita manuscrita no autografa incompleta, (11 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES El documento no especifica la instrumentacion, sin embargo, el
registro —que va de un La4 en su nota mas baja a un Sol6 en su nota
mas alta— y las dobles notas sugieren que la pieza es para violin.
Esta composicion habia sido catalogada precedentemente como
“GVc-25” en AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48.

BIBLIOGRAFIA AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Fantasia

CLAVE GVi-5

TiTULO EN LA FUENTE| Fantasia op. 13

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INCIPIT Lento a capricho
3 3
0b b =" o ==
| I [ = |
& . , . s J‘“
cadenza
e b $ 75— %
L)) T I I ‘l—' = 'FQF:
\ — —
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autdgrafa incompleta, Lento a capricho (8 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Ver GVe-16, p. 222.

BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Fuga
CLAVE GVi-6
TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD La menor
FECHA 1950
INcIPIT . | T
VERSION 1 BICIY ee”e” £ o
o — 7 A \ %
Je, [ ewr? [
VERSION 2 /) PR l
o —— T T
e e
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 7 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa completa con anotaciones manuscritas no
autdgrafas.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El compositor escribié dos versiones de esta fuga en la misma
fuente.
Las anotaciones manuscritas no autografas probablemente sean de
Antonio Ortiz. Esto hace pensar que no se trata de dos versiones,
sino de una correccion general.
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME Fuga

CLAVE GVi-7

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Si, mayor
FECHA 1950
iNcrpiT
+5—H [ |
1 I I I I I - ‘
S . = @7
O I £ F r {P s
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g
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autdgrafa completa con anotaciones manuscritas no
autdgrafas.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Las anotaciones manuscritas no autdgrafas probablemente sean de
Antonio Ortiz.
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME Fuga

CLAVE GVi-8

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Sol menor
FECHA 1950
INCIPIT

S iel = = B~

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa completa con anotaciones manuscritas no
autografas.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Las anotaciones manuscritas no autografas quizd sean de Antonio
Ortiz.

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Fuga
CLAVE GVi-9
TiTULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Do menor
FECHA 1950
INcipIT
‘) Lbi_ ¢ = = -
49&)’} - W '.‘Jlﬁ.w.'hf
7’\ Lv‘ 1 1 B = .' '- P Il '\1 Il —
'9;'75717 = % .‘ﬁng.‘*f’ Er‘j'-J;
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., vertical; partitura autografa
incompleta, (8 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TITULO UNIFORME Manuel 60
CLAVE GVi-10
TITULO EN LA FUENTE| Manuel 60
INSTRUMENTACION | vl
TONALIDAD -
FECHA Junio 17 de 1986
Increrr pizz.- - - - arco
bz = e
S — =
mf — o fs ——p mp
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 2 pp., inclusa hoja explicativa,
21.6x27.9 cm, vertical; partitura manuscrita no autografa completa.
PUBLICACION Ricardo Martinez Leal (coordinador), Veritatis coleccion musical,
Monterrey, Universidad Autonoma de Nuevo Ledén (UANL), 2009.
OBSERVACIONES Pieza dedicada a Manuel Enriquez.
Esta composicion habia sido sido catalagada precedentemente como
“GVc-33” en AMMETTO - BEJAR - VALDEZ 2018, p. 48.
BIBLIOGRAFIA

Alberto Jordan Valdez Villar
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TITULO UNIFORME Marcha
CLAVE GVi-11
TITULO EN LA FUENTE| Hochzeits marsch
INSTRUMENTACION | org
TONALIDAD Do mayor
FECHA post 1960
IncrerT Tempo di marcia solenissima
o] | N 3 |/—_\\‘
ﬁ:&%%ﬁ );He#g ﬁs
‘ b/ mf f g J
g AR
" = i i
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 3 pp., 24.5x34.7 cm, vertical;
partitura manuscrita no autdgrafa incompleta, (51 cc.).
MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 21.6x27.9 cm, vertical,
transcripcion completa a computadora.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La transcripcion a computadora fue hecha por Daniel Quirdga.
La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Schutzmarke Carpentier N° 126, Systéme
Siestrop, péposé¢ Printed in Switzerland. Esta partitura fue,
seguramente, escrita durante o después de la estancia de Ramiro
Guerra en Italia.
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 120.

Alberto Jordan Valdez Villar
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME (Marcha?

CLAVE GVi-12

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [pf]

TONALIDAD Fa mayor
FECHA s.f.
INCIPIT

™
[OTT™
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 22x27 cm, vertical; partitura

manuscrita no autdgrafa incompleta, (19 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La partitura esta tachada a lo largo del folio.

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Minueto

CLAVE GVi-13

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | [;pf?]

TONALIDAD Sol menor
FECHA s.f.
INcrpiT
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa incompleta, (16 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Nocturno
CLAVE GVi-14

TiTULO EN LA FUENTE

Nocturno en Re mayor

INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Re mayor
FECHA 1950
INcIPIT A
J/E- e e - :
"R Te et
o =, —
- £ PrrerfiNe,
RIS BT ‘i___ [ R f
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 28x37 cm, vertical;
partitura autografa completa.
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 28.1x36.6 cm, vertical;
partitura manuscrita no autografa incompleta, (41 cc.).
(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 26.7x40 cm, vertical;
partitura manuscrita no autégrafa incompleta, (22 cc.).
(4) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 21.6x27.9 cm, vertical;
documento mecanografiado explicativo.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA NEIRA 1950, s.p.; ORTiz 1950, s.p.; PALMA Y MEZA - AYALA 2015,

p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Piano a 4 manos
CLAVE GVi-15

TiTULO EN LA FUENTE

Piano a 4 mani

INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD -

FECHA post 1960
INcrpiT

I.- (SECONDO)

Allegro energico

. > .‘bl
e plHe -

-~ be
SEESISE = e e e
=% vJ S——" 1 1
ofs
s O — - -
\ i ‘;’i— i
I.- (PRIMO) 4
g4 [l\ lh_\ Be
I | 1 Y| 1 | |
0y} J\:{T S
% = =
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p. 27.3x30.3 cm, vertical,
partitura autdgrafa incompleta; (5 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza 24
- 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente, escrita
durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en Italia.
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME Preludio

CLAVE GVi-16

TiTULO EN LA FUENTE| Preludio

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INcipIT

o5
174

FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28x37 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, (4 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28x37 cm, vertical;

partitura autdgrafa incompleta, (4 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIiA -

Alberto Jordan Valdez Villar -247 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Preludio
CLAVE GVi-17
TITULO EN LA FUENTE| Preludios
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcrpiT ,
/ﬁ\
) 1 \ : '
g i —— e} ‘ . #‘F‘F
ABC . - = ! | ——
R =
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28.1x36.6 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, (2 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Titulo original en la portada: Preludios | I Afio.
Se desconoce el numero total de preludios.
BIBLIOGRAFIA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 186.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Preludio y fuga
CLAVE GVi-18
TIiTULO EN LA FUENTE| Preludio y fuga I
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD -
FECHA s.f.
INcrpiT
I.-Preludio ;b:d 1“7““"’ | |
DEEE - e B Qﬂr
4 . }
II.-Fuga f
e = = =
@2
_— #"“ﬁbﬁpgfﬂ,#‘ fh:' f?bf 'iﬂ? i ,'bf:”T@'
) 3
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacioén; 7 pp., 29x40 cm, vertical;
partitura autografa incompleta con anotaciones manuscritas no
autografas Preludio, Fuga (26 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 6 pp., 28.1x36.6 cm, vertical
partitura manuscrita no autografa, Preludio.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES El Preludio se observa completo en ambas fuentes.
Las paginas en la fuente autografa son numeradas con caligrafia
manuscrita no autografa.
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Rondd

CLAVE GVi-19

TiTULO EN L FUENTE | Ronda

INSTRUMENTACION | [;pf?]

TONALIDAD Re mayor
FECHA s.f.
INcrpiT
Py o Py 4 o . Py Py Py - Py
I:A N — E' r . %}- r r ot %‘\. Jl' r
R —— —— ——
T3 T — I ] |
PESNEE e o i ——
[ J o [
Q=== s m = e s s e s S s s B s e e
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 30x40 cm, vertical; partitura

manuscrita no autégrafa incompleta, (16 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME (Rondd?

CLAVE GVi-20

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [¢pf?]

TONALIDAD Do mayor

FECHA s.f.

IncipiT A
/6] = = =
® 8]
£y-ed

et e
 S—

—

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autdgrafa incompleta, (16 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TITULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVi-21
TiTULO EN LA FUENTE| Sonata 1
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Do mayor, Si, mayor
FECHA s.f.
INCIPIT e S -
I- Lhe s manie
P con gracia
DR N L]’ U E F
IL.- Andante cantabile ma un poco moto
fH 1 | | ¢ % j
(A —F—ba z
L Z:
D I F 1l
a J o1l
ﬁ:"'{,!’;' % ze b d— == ]
L A |
| ‘ F F
II.- Allegro molto (M,M,J:gﬁ - 100)
‘ }(5 f f r e
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FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 21 pp., inclusa hoja de portada,
28x37 cm, vertical; partitura autografa completa.

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, I, p. 185; PALMA Y MEZA -

AYALA 2015, p. 120.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVi-22

TiTULO EN LA FUENTE

Homenaje a Mozart

INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Sol menor, Do mayor
FECHA s.f.
L- Allegro
II.- Tempo di minueto
jﬁs f 1 I
h} e v e,
SESt T
II1.- Presto
b TR TR r———r -
:%Eﬁ‘—é#i:éqiﬁiﬁ s s s | = |
LUl — >
_pdehccam
i b# ;
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 11 pp., 28.1x36.6, vertical,

partitura autografa completa, Minueto, Presto.
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 14 pp., 21.6x27.9 cm, vertical,
partitura manuscrita no autografa completa.

(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 7 pp., 28.1x36.6, vertical,
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partitura autografa incompleta, Presto (92 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES El compositor escribio dos veces la pagina 1 del Presto (fuente 1).
El manuscrito con distinta caligrafia estd firmado por un copista
como: V. P.

BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 185; PALMA Y MEZA -
AYALA 2015, p. 120.

Alberto Jordan Valdez Villar -255 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVi-23
TITULO EN LA FUENTE| Sonata
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INCIPIT Allegretto con grazia
I- D S

i . e, s =

S ==

Fy

P e

S e
1I.- Andante

9 [ ] —— | 1 I I - n n

_ p——l | | | | |
- S |; i ?
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 7 pp., 29x40 cm, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, Allegreto con grazia (83 cc.), Andante ( 49
cc.).

PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.

Alberto Jordan Valdez Villar

- 256 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Sonata

CLAVE GVi-24

TiTULO EN LA FUENTE| Sonata

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INCIPIT

Allegro ma non troppo

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 29x40 cm, vertical; partitura
g pp

autografa incompleta, Allegro ma non troppo (49 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVi-25
TITULO EN LA FUENTE| Sonata
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Do mayor, La menor
FECHA s.f.
INCIPIT Allsgro
o delr s peaitpig i
e =
9 1 I
f'-f;\} AV i g Z : ?:
II.- [Rondo] —————
?. g T — i
ANV e I t — ! 7 .
r
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I
e o =
PET g
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 11 pp. 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autdgrafa incompleta, [Allegro], (47 cc.), Adagio (31 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 19.8x29.5 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, Allegro (14 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Titulo original p. 1 de la fuente 2: Sonata.
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BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Sonata

CLAVE GVi-26

TiTULO EN LA FUENTE| Sonata

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Do menor, Si, mayor, Sol menor
FECHA Mayo 16 de 1953

INcrpiT

I.-

II.-

|
‘ L | 1.
TTwe
L]
w
[ 1.
BEL ]
%
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IIL.- Allegro con fuoco
F i BN I I T ——
R N e L aagar,
L N — A A
o8 v ! ’__’_P_!LJ \5? = Sz
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 5 pp., inclusa la portada, 28x37 cm,
vertical; partitura autdgrafa incompleta, Andante-Allegro con fuoco (27
cc.), Adagio cantabile (29 cc.), Allegro con fuoco (44 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Sonata

CLAVE GVi-27

TiTULO EN LA FUENTE| Sonata

INSTRUMENTACION | pf,

TONALIDAD La menor

FECHA s.f.

INCIPIT s
A k- —
p* Y ) 1 1 | dl

e

e e e e e et
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp. 19.8x29.5 cm, vertical,
partitura autdgrafa incompleta, (51 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TITULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVi-28
TITULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | [pf]
TONALIDAD Si, mayor
FECHA s.f.
INCIPIT Vivacissimo
I- Ho A= s s & 3 s 2
i = = } — =
o1 ! ! ! ! ] |
D - .. .. . ..
J | sy | i !
s, 3383 513
e ———— 11—
A b \(.J == i PErY i - B .
sfs
II.-

III.- [; Presto?] 7 &
:/p—hﬁ 3 r—e e
GRED AR a :
.-J g T
R Pl
S EREC = 7
b 1A } (
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 12 pp. 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autégrafa incompleta, Vivacissimo, Andantino, [;Presto?]
(71 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Los tres movimientos, ademas de encontrarse en la misma fuente,
tienen factores en comuin como: fueron escritas en tonalidades
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cercanas (mayor-relativo menor-mayor), los dos primeros
movimientos son anacrusicos y tienen ritmo binario. Ademas, los
tres sugieren ser consecuencia uno del otro (Vivacissimo -

Andantino - [ Presto?]).

BIBLIOGRAFIiA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TITULO UNIFORME Sonata
CLAVE GVi-29
TiTULO EN LA FUENTE| Sonata para piano
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Sol, mayor—Re menor
FECHA s.f.
IncrpiT
e e
J - : v
| o_o
S EprE SssemsieeEm e e e

FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacién; 1 p., 25.3x32.7 cm, vertical;

partitura manuscrita no autdgrafa incompleta, (11 cc.).

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p. 23.7x31.2 cm, vertical;

partitura manuscrita no autégrafa incompleta, (17 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES Titulo original en la fuente 1: Sonata para piano.

En el encabezado de la pagina de la fuente 2 se lee: Nota: Parte para

Reexposicion | -Sonata para piano- | (Sol, - Re).
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME (Sonata?
CLAVE GVi-30
TiTULO EN LA FUENTE| -
INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INCIPIT Allegro assai

0| Je 5 Je Je

o D oyl I - = I

( (> b C =2 b I
D, I
v
" pP————pp
e T o e o
dTdd e seaE ddda
SC‘T?T}JI'(’_PP
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, Allegro assai (15 cc.).

PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME (Sonata?

CLAVE GVi-31

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Mi, mayor
FECHA s.f.
INCIPIT Allegretto
9 4 ; *f'!"_\
(SR ‘ e —
S S S===¢
% ] . ° . @ ]. 5
,,,,, . . e — § .
ek T O o
——
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 1 p., 20.5x14.7 cm, oblongo;
partitura autografa incompleta, Allegretto (16 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Suite
CLAVE GVi-32

TiTULO EN LA FUENTE

Escenas infantiles

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD La mayor, Sol mayor, Si, mayor
FECHA Febrero 11 de 1952 - agosto 10 de 1953
INcrpiT

I.- La mama cosia y

el nifio platicaba

II.- En el cuarto de

Jjuguetes

II1.- Berceuse
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FUENTE(S)

(1) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28x37 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, La mama cosia y el nifio platicaba
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(28 cc.).

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 10 pp., 28x37 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, En el cuarto de juguetes (89 cc.),
Berceuse (69 cc.).

(3) MEX-MONamg, sin colocacioén; 1 p., sin medidas, vertical;
partitura autdgrafa, Estampa infantil (temas) (14 cc.).

(4) MEX-MONamg, sin colocacioén; 1 p., sin medidas, vertical;
partitura autografa incompleta, La mama cosia y el nifio platicaba
(21 cc.).

(5) MEX-MONamg, sin colocacién; 6 pp., 28.20x36.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa completa, [La mama cosia y el nifio platicaba].
(6) MEX-MONamg, sin colocacién; 17 pp., 21.6x27.9 cm, vertical;
partitura completa manuscrita no autografa.

(7) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 21.6x27.9 cm, vertical;

documento mecanografiado.

PUBLICACION

OBSERVACIONES

La fuente 1 estd fechada el 11 de febrero de 1952 mientras que la
fuente 2 esta fechada el 10 de agosto de 1953.

El orden de las escenas es: La mama cosia y el nifio platicaba, En el
cuarto de juguetes, Berceuse.

Entre la tercer y cuarta pauta de la fuente 3 se lee: Estampa infantil
(Temas). El compositor escribié sus primeros bocetos para esta
obra.

Las fuentes 6 y 4 llevan el titulo: Escenas infantiles, mientras que en
el autdgrafo 1 se aprecia el titulo: Estampas infantiles.

En la primera hoja del autdgrafo 2 estd escrito: En el cuarto de
juguetes | 1 | -Fantasia infantil- | 1 | A | Entrada | Allegro jiocoso.

La fuente 7 es una explicacion de la obra que puede ayudar al

analista, al intérprete y al escucha.
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Debido a que en algunas fuentes fueron fotografiadas no se escribe
la medida del papel.
Diccionario de compositores menciona lo que probablemente se

refiera a esta obra: Tres imagenes de infancia (1951).

BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 185; PALMA Y MEZA -
AYALA 2015, p. 120.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Suite
CLAVE GVi-33

TiTULO EN LA FUENTE

Escenas de un dia de fiesta (suite)

INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Mi, mayor
FECHA 1950
INCIPIT Allegro con brio A
e FrmmEL
I.-
VERSION 1
L.- -
: p ID I NV L
VERSION 2 b C 3358 g e ’?“iﬂ’ C oo
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FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 7 pp., 28x37 cm, vertical;

partitura autografa completa, Allegro con brio.

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40 cm, vertical;

partitura autografa incompleta, Allegro con brio (64 cc.).

Alberto Jordan Valdez Villar
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(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28x37 cm, vertical;
partitura autografa incompleta, Lento-Andante (15 cc.).
(4) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 21.6x27.9 cm, vertical;

documento mecanografiado explicativo.

PUBLICACION

OBSERVACIONES

El autdgrafo 2 puede ser una version previa a la que se muestra en el
autdgrafo 1 de la primera pieza de la suite: E/ desfile.

En autégrafo 1 se observan cambios desde el inicio con respecto al
autdgrafo 2. Un ejemplo de estos cambios es la aumentacién de
valores ritmicos en el documento 1, es decir, cuando en el
documento 2 aparecen corcheas en el otro son negras.

De acuerdo al programa de mano del concierto organizado por
Antonio Ortiz, la suite completa contiene siguientes piezas: Desfile,
La nifia extranjera, En un jardin,y Junto a la fuente de marmol.
Respecto al documento 4, lleva por titulo Escenas de un dia festivo

y es una breve explicacion metodoldgica y metaforica de la suite.

BIBLIOGRAFIiA

NEIRA 1950, s. p.; ORTiz 1950, s. p.; PALMA Y MEZA - AYALA 2015,
p. 121.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Suite
CLAVE GVi-34

TiTULO EN LA FUENTE

Paginas de album

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Si, mayor, Si, menor
FECHA 1950

INcipIT

I.- Meditacion

IV.- Barcarola

"
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FUENTE(S)

(1) MEX-MONamg, sin colocacion; 6 pp., 28.1x36.6, vertical;

partitura autégrafa completa, Meditacion.

(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 3 pp., 28x37 cm, vertical;

partitura autdgrafa incompleta, Barcarola (58 cc.).

(3) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 21.6x27.9 cm, vertical,

documento mecanografiado.

PUBLICACION

OBSERVACIONES

De acuerdo al programa de mano del concierto organizado por

Antonio Ortiz —maestro de Guerra Gonzalez—

donde se tocd

exclusivamente obra del compositor y al articulo periodistico escrito

por Manuel Neira posterior al concierto en 1950, la suite completa se
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CAPITULO 3.- Catdlogo temdtico de la obra de Guerra Gonzalez

compone de las piezas: Meditacion, Scherzo, Arabesco, Barcarola y
Canto triste. A decir de los autores Herndn Palma y Meza, y Alfonso
Ayala la obra se compone de: Meditacion, Scherzo, Arabesco y
Canto melancdlico.

En el documento mecanografiado, redactado por el compositor, se
exponen algunas herramientas compositivas empleadas en las obras.
Asi mismo, el autor describe imagenes ttiles para la interpretacion

de la obra.

BIBLIOGRAFIA NEIRA 1950, s. p.; ORTizZ 1950, s. p.; PALMA Y MEZA - AYALA 2015,
pp. 120, 121, 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TITULO UNIFORME Tema con variaciones

CLAVE GVi-35

TiTULO EN LA FUENTE | -

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD La, mayor

FECHA s.f.

INcrpIT Gy, e . Mt

; i;;,g..a‘-';',:rﬂ.?fﬁi

 De DN B D). fgﬁm_ag-‘ D)4
== E====

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 29.2x40.2, vertical,
partitura autoégrafa incompleta, (24 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES Al inicio del sexto sistema se lee: Var. I.

BIBLIOGRAFIA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Toccata

CLAVE GVi-36

TiTULO EN LA FUENTE| Toccata

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Mi menor
FECHA s.f.
INCIPIT

Presto furioso

1
Al
1

i%
ﬁ ]
:z;f
%

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 28x37 cm, vertical; partitura
autdgrafa incompleta con anotaciones manuscritas no autografas,

Presto furioso (29 cc.).

PUBLICACION -
OBSERVACIONES En el c. 1 se lee una indicacion no autografa: “8%* alta”.
BIBLIOGRAFiA PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.

Alberto Jordan Valdez Villar -276 -



CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento
TiTULO UNIFORME Vals
CLAVE GVi-37

TiTULO EN LA FUENTE

Vals op. 5 n° 1

INSTRUMENTACION | pf
TONALIDAD Fa menor
FECHA 1950
IncipiT npo divals
e ‘ ﬁ\a
tss tss tss
Ped. simple
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 4 pp., 29x40, vertical; partitura
autdgrafa incompleta, tempo di vals (88 cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40, vertical; partitura
autografa incompleta, (24 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES La fecha de composicion se estima gracias al programa de mano del
concierto ofrecido en 1950 bajo la tutela del maestro Antonio Ortiz.
BIBLIOGRAFiA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 185; ORTiz 1950,

PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 121.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME Vals

CLAVE GVi-38

TiTULO EN LA FUENTE| Vals

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Si, mayor
FECHA 1950
INCIPIT

Cadenza )
VERSION 1 .- ~ __——  _he

2

.
) 1
O 03 % lzi
b y 1
=x

@

X

(Y
LY
LY

=
<
8
L)
y

25 - 1. e N 3
0 o ERSRES N S N T
=riaes e
J - 3 3 3 :
| |
: =2 ¢ s 2 11 2 4 EJ 2
9. T 07 = £
VERSION 2.- e oo
o~ S o2 — :::F
G s Tt b e |
3} 3 3 ~ [ 3

Y 3 ! S
o
FUENTE(S) (1) MEX-MONamg, sin colocacion; 2 pp., 20.5x14.7 cm, oblongo;

partitura manuscrita no autografa incompleta, Cadenza, Vivace (36
cc.).
(2) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40, vertical; partitura

autografa incompleta, (14 cc.).
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PUBLICACION -

OBSERVACIONES Es probable que este sea el Vals capricho al que se hace referencia
en el programa de mano del concierto ofrecido en 1950 bajo la
tutela de Antonio Ortiz.

BIBLIOGRAFIA DICCIONARIO DE COMPOSITORES 1996, 1, p. 185; ORTiz 1950.
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-39

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD Mi, mayor
FECHA s.f.
INcIPIT
9 \!7 L) o) al =| L IHQ!' J al
(E‘?—‘U“fﬁ' S o — o
24 bd | ] J ]|
e ° F
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 1 p., 30.7x40.7 cm, vertical,
partitura autdgrafa completa.
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA -
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CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-40

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION [pf]

TONALIDAD Sol mayor
FECHA s.f.
iNcrpiT
0 & | | a‘ ,‘
| | ﬁ d =
o I — | | !
0« | | | | |
7\ — P 7y é
f]:
Y] \ \ \ I I [ T \
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacioén; 1 p., 20.5x14.7 cm, oblongo,
partitura autografa incompleta, (8 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFIA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-41

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION No definida

TONALIDAD La menor

FECHA post 1960

INcrpiT -

& — ===t

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 27.7x38.2 cm, vertical;
partitura manuscrita no autégrafa completa, (3 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza 24
- 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente, escrita
durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en Italia.

BIBLIOGRAFIA -
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CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-42

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [;pf?]

TONALIDAD Do menor
FECHA s.f.
INCIPIT

‘Wﬂ—-—r_*f ==

ey
ole
o

{*
A"

N

|
||
L J

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autografa incompleta, (1 c.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIiA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TITULO UNIFORME ?

CLAVE GVi43

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [org]

TONALIDAD -

FECHA s.f.

INcrpiT —
) | ; —
g v eebeT o eieeiebeT o
O ——— . BN ——— B
—— ; N — . -

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 1 p., 30.7x40.2 cm, vertical,
partitura autdgrafa incompleta, Adagio (20 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIA -
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CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-44

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION | pf

TONALIDAD -

FECHA post 1960

Incrprr Allegro energico

F==S EEis

FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacién; 3 pp., 27.7x38.2 cm, vertical;
partitura autdgrafa incompleta, Allegro energico (43 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES La fecha se estima gracias a lo que se lee en la parte inferior
izquierda del folio: Casa Musicale G. RICORDI & C. S.p.A. -
Roma | Via C. Battisti 120 - Tel. 68.80.22 | Piazza Indipendenza 24
- 25 - 26 - Tel. 47.16.87. Esta partitura fue, seguramente, escrita
durante o después de la estancia de Ramiro Guerra en Italia.

BIBLIOGRAFIA Palma y Meza - Ayala 2015, p. 121.
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CAPITULO 3.- Catdlogo temadtico de la obra de Guerra Gonzalez

CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TIiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-45

TiTULO EN LA FUENTE]| -

INSTRUMENTACION [pf]

TONALIDAD -
FECHA s.f.
IncipiT ;
he e st =
o = [ ; = "
- 3
%l |
ate be
fexate F -
tewds P
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocaciéon; 1 p., 28.1x36.6 cm, vertical,
partitura autografa incompleta, (2 cc.).
PUBLICACION -
OBSERVACIONES -
BIBLIOGRAFiA -
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CLASIFICACION 5. Musica para un instrumento

TiTULO UNIFORME ?

CLAVE GVi-46

TITULO EN LA FUENTE| -

INSTRUMENTACION | [pf]

TONALIDAD Do mayor
FECHA s.f.
INcipIT -
9 N —
®C | T la T T i | kg
Y] F#_a;,si##""rd‘dﬂgdhd
e r— —
e d T Toe s 1
BT i R e e, .
| f f
FUENTE(S) MEX-MONamg, sin colocacion; 1 p., 29x40 cm, vertical; partitura

autodgrafa incompleta, Andante (6 cc.).

PUBLICACION -

OBSERVACIONES -

BIBLIOGRAFIiA -
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CONCLUSIONES

En el proceso de elaboracion de este trabajo se recopila la obra de la que se tiene
conocimiento hasta ahora del compositor Ramiro Luis Guerra Gonzédlez. Como
consecuencia, se concentra su repertorio en un solo punto de busqueda (actualmente, Maria
Luisa Guerra Gonzalez resguarda el acervo de la obra recopilada de Ramiro Guerra), ya
que, como se mencioné antes, la obra conocida del compositor se encontraba dividida en
tres partes: una gran parte la resguardaba el compositor Eduardo Caballero, otra parte se
encontraba en posesion de Maria Luisa Guerra Gonzélez y algunos manuscritos estaban en
manos del compositor y amigo de Ramiro Guerra, Ricardo Herndndez. Ademas de este
punto fisico de blisqueda, se proporciona un recurso sistémico que permite encontrar una
obra que, por las caracteristicas del acervo en las que el afio y el titulo no estan presentes en
la mayoria de las obras, se localiza por su instrumentacion y género. Se elige dicho orden
después de que se estudiaran distintos catdlogos y, después de su andlisis, se elabora el
catalogo de la forma mas funcional. Durante este analisis, ademas de organizar la musica de
Ramiro Guerra, se trata de seguir las convenciones internacionales de ubicacién y
clasificacion de obras musicales establecidas por el Répertoire International des Sources
Musicales (RISM), lo que facilita la bisqueda en el catdlogo a investigadores de cualquier

nacionalidad.
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El estado de las obras se hace tomando en cuenta las diversas fuentes de cada
composicion y se distinguen cinco tipologias:

COMPLETA: el estado de estas obras puede llegar a tener faltantes minimos como un
compas borrado por el autor.

INCOMPLETA EJECUTABLE: el estado de estas obras puede ser la falta de algin
movimiento o compases borrados por el autor.

INCOMPLETA NO EJECUTABLE: el estado de estas obras puede ser la ausencia de una/s
seccion/es de instrumentos o pasajes enteros faltantes.

FRAGMENTOS: el estado de estas obras es de algunos compases escritos.

PERDIDAS O NO REALIZADAS: el estado de estas obras se determind con base en
programas de mano, testimonios de alumnos y musicos cercanos a Ramiro Guerra, o
articulos periodisticos que documentan su existencia.

Se contabilizaron las obras que pertenecen a cada tipologia en la siguiente tabla:

Tipologia GVo | GV | GVc GVr GVi | Total
Completas 7 21 3 - 12 43
Incompletas ejecutables 2 3 5 - 6 16
Incompletas no ejecutables 1 6 3 1 10 21
Fragmentos 12 6 9 3 18 48
Perdidas o no realizadas 3 1 1 - - 5
Total 25 37 21 4 46 133

TABLA 12.- Contabilizacion de obras en el catdlogo Guerra Verzeichnis (GV).

La cantidad total de obras en el Archivo Musical Guerra es de 133, donde el 32.33%
son obras completas, 12.03% son obras incompletas ejecutables, 15.78% son obras

incompletas no ejecutables, 36.09% son fragmentos y 3.75% son obras perdidas o no
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realizadas. Aun cuando son altos los indices de obras incompletas no ejecutables,
fragmentos y obras perdidas o no realizadas, los cuales suman el 55.63% del total de su
produccion conocida. El 44.37% restante que son trabajos completos o incompletos
ejecutables representa una parte importante de la musica mexicana durante la segunda
mitad del siglo XX; no solo por su buena calidad, también por el papel que este compositor
y su musica juegan en la formacion de los musicos que hoy son activos en Monterrey y que
también tienen un rol representativo a nivel nacional e internacional.

Ademas de catalogar las obras de manera sistematica, este trabajo ofrece nuevas
aportaciones entre las que se encuentra un primer intento de juntar de manera completa la
Suite bucolica GVo-1, esto se debe a que, en el transito por cambios de residencia
personales del compositor, la estancia de la partitura en diferentes recintos, asi como las
diferentes manos por la que ésta pasd, se encuentra “desarmada”. Fue gracias a los
programas de mano de su ejecucion, tipologia del papel y los temas melodicos que se logra
hacer este primer paso. Sin embargo, este ‘“ensamblaje” de la Suite bucolica no es
concluyente. Esto abre una nueva linea de investigacion que permitird la ejecucion de la
obra completa. Asi mismo, otra aportacion es el Nocturno en Re mayor GVi-14, el cual se
observd completo (en el libro Compositores de Nuevo Leén se menciona inconcluso).®®
También se encontraron numerosas piezas tempranas que, en conjunto con sus obras
maduras, permiten trazar la evolucion compositiva de Ramiro Guerra.

La finalidad principal de este catdlogo es que funja como herramienta para las
futuras lineas de investigacion, una de éstas es el trabajo filologico en las partituras
manuscritas para la realizacion de ediciones criticas, finalizadas a futuras ejecuciones y
grabaciones.

Por otra parte, se hace hincapié en que este catdlogo tematico no es definitivo y,
como todo catdlogo, estd sujeto a futuros cambios como adiciones, sustracciones o

reubicaciones producto de nuevas investigaciones.

6 PALMA Y MEZA - AYALA 2015, p. 122.
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Recursos electronicos

CHOMINSKI — TURLO = JOZEF MICHAL CHOMINSKI - TERESA TURLO, Katalog dziel
Fryderyka Chopina, disponible en:

<https://www.flaminioonline.it/Biografie/Chopin-catalogo-Chominski.html>.

DICCIONARIO DE LA LENGUA ESPANOLA 2018 = Diccionario de la lengua espariola, Real

Academia Espafiola, disponible en: <http://dle.rae.es>, tltima actualizacion: 2018.

KLASSIKA 2018 = Georg Philipp Telemann (1681-1767), Werke sortiert nach TWV
(Telemann-Werke-Verzeichnis), disponible en:
<https://www klassika.info/Komponisten/Telemann/wv_wvz1.html>, ultima

actualizacion: 24 de diciembre de 2018.

IMSLP = International Music Score Library Project, List of works by Joseph Haydn,
disponible en: <https://imslp.org/wiki/List of works by Joseph Haydn>.

RISM = Répertoire International des Sources Musicales, disponible en:

<http://www.rism.info/en/organisation.html>.
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MOZART = WOLFGANG AMADEUS MOZART, Verzeichniiss aller meiner Werke, en “The
British Library”, disponible en <http:ww.bl.uk/turning-the-pages/?id=0d3ac4d1-
793¢-4021-b178-9c666c90f2bc&type=book>.

Articulos periodisticos

GONZALEZ 1959 = ELVA GONZALEZ, “Tocara la Sinfonica de la 6pera una suite de [Ramiro

Guerra]”, en El Norte, [dia y mes desconocidos] 1959.

MARTINEZ 1950 = JESUS ANGEL MARTINEZ, “Arte”, [periddico desconocido], [dia y mes
desconocidos] 1950.

NEIRA 1950 = MANUEL NEIRA, “Ramiro Luis Guerra, un compositor de 17 afios”, en El/

Norte, [dia y mes desconocidos] 1950.

S.A. 1985= S.A., “La musica es mi respirar, mi hablar y mi sentir”, en Diario de

Monterrey, 29 de abril de 1985.

S.A. (a) = S.A., “Conferencia ‘Tendencias de la musica moderna’, mafana domingo”,

[periddico desconocido], 11 de abril de 1959.
S.A. (b) = S.A., “Lucha para rescatar la musica regional”, [periddico desconocido], s.f.

S.A. (c)=S.A., “Urauffiirhrung in St. Andreas”, [periddico desconocido], s.f.
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Programas de mano

DOs AUDICIONES 1951 = Dos audiciones de la academia de piano Johannes Brahms, Aula

Magna de la Universidad, 25 y 30 de mayo de 1951.

HERNANDEZ [S.F.] = Recital de piano de la academia Herndndez, Aula Magna de la

Universidad, s.f.

NUEVA MUSICA 1959 = El instituto nacional de bellas artes y nueva musica de México
presentan 2 conciertos, programa de mano, Archivo Musical Guerra, sin

colocacion, 1959.

ORTIiZ 1950 = ANTONIO ORTIiZ, Antonio Ortiz presenta a su discipulo el joven Ramiro Luis

Guerra Gonzalez, Archivo Musical Guerra, sin colocacion, 1950.

UNIVERSIDAD FEMENINA [S.E.] = La Ufniversidad] femenina ibero americana rindio

homenaje al padre don Miguel Hidalgo, s.f.
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