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Introduccion.

El Escudo de Tzintzuntzan elaborado a finales del Siglo XVI, sirvi6 como probanza
juridica de la élite gobernante Uacusecha (sefiores aguila) hacia la Corona
espafola, también para la propia memoria oficial y colectiva, ademas de cohesién
fomentando la identidad de esta primera capital michoacana. La necesidad de su
creacioén surgio tras el nombramiento de Vasco de Quiroga como primer obispo
de Michoacan quien traslado la sede a Patzcuaro, posterior a su muerte a
Valladolid (hoy Morelia), relegando a Tzintzuntzan como un barrio patzcuarense,
perdiendo autonomia y privilegios que gozaba como cabecera de la provincia.
Para la elaboracién del escudo y sus fines juridicos, la élite purépecha! de
esta ciudad sabia perfectamente quiénes eran los lectores del documento, por lo
que adoptaron los estilos visuales espanoles, a la par de conservar elementos de
la tradicidn mesoamericana, pues también la composicion visual que conforma el
Escudo de Armas funcioné como herramienta didactica para ambas estructuras
(purépecha y espanola). Los nuevos codigos visuales estaban bajo la mano del
carari (Roskamp, 2000), término que proviene de la lengua purépecha y significa

el que escribey considerando la naturaleza de la escritura mesoamericana a esta

! Para fines de esta investigacidn cabe adelantar que el término purépecha hace referente a la colectividad
que habla esta lengua, mientras que el término tarasco se refiere a lo relativo a esta sociedad perteneciente
a la entidad politica y religiosa del Posclasico gobernada por el linaje Uacusecha con centro de poder en
Tzintzuntzan a la llegada de los espafioles, revisar apartado ¢Tarascos o Purépechas? En la presente
investigacion.



figura se le atribuyen las técnicas de pintura, de las formas y composicién en
general.

El carari contaba con técnica propia sobre la produccién de imagenes y
pigmentos, sin embargo, como estrategia de negociacion, aprendié y aprehendié
las nuevas formas y canones artisticos introducidos por los europeos en pinturas
y grabados (Afanador- Pujol 2015). La ensefianza e instruccién sobre las técnicas
y estilos europeos se atribuye a los franciscanos, dado que ellos fueron los que
iniciaron los trabajos de evangelizacion en la cuenca del Lago de Patzcuaro,
ademas de ayudar a la élite Uacusecha en recuperar los privilegios perdidos con
los cambios de sede de poder (Paniagua, 2024).

Con lo anterior se plantea la pregunta: ;Cuales son los elementos visuales
del Escudo de Armas de Tzintzuntzan del Siglo XVI que muestran un proceso de
continuidad y disyuncidn para crear una nueva estructura social? Para responder a
la pregunta esta investigacion busca entender el contacto cultural como una
negociacion mas alla de la concepcién de una estructura dominante que se
antepone a otra, esto aplicable para los tarascos donde cada una de estas esferas
sociales generaron estrategias, como procesos de apropiacion cultural para ver

por sus propios intereses.



Se propone que tanto purépechas y espanoles actuaron con flexibilidad
aprovechando los beneficios que cada uno aportaba para poder construir una
nueva visién; las representaciones visuales servian como instrumento didactico
con fines de integracién entre ambas. El planteamiento se aborda desde el
pensamiento estructuralista, que de acuerdo con Giddens (2006) se comprende
gue una estructura social esta vinculada con la identidad, que surge de un
individuo, y colectivo, para asumir patrones y caracteristicas dentro de una
estructura especifica; en este sentido, la cultura otorga rasgos y caracteristicas
concebidas, los roles y las actividades.

La importancia de este trabajo busca entender los procesos culturales en
términos propios, pues existe el peligro de comparar el arte virreinal producido
en el territorio que hoy es México a la par del europeo con los mismos procesos y
estilos, cuando en realidad pese a que estan vinculados, responden a necesidades
y contextos diferentes; aqui la problematica de demeritar un bien patrimonial:
edificio y/u obra plastica, no solo desvaloriza y demerita al bien patrimonial en si,
sino también a las personas que representan, sustentando actitudes incluso
raciales al menospreciar a quienes son originarios de las comunidades
purépechas, o desvalorizar los saberes tradicionales que mantienen un aporte

incluso sostenible.



Finalmente, este documento busca ofrecer una propuesta metodoldgica
gue aborde el escudo desde la iconografia, tomando el modelo holandés de la
Nueva Filologia (Oudijk, 2008) de la identificacion de elementos pictograficos y su
relacion en conjunto para formar una unidad, y ser un caso de estudio para

entender la complejidad del contacto cultural en Michoacan.

Pregunta de investigacion

¢{Como es que el Escudo de Armas de Tzintzuntzan del Siglo XVI sirve de fuente

de informacidén para el proceso de creacidon de una nueva estructura social?

Preguntas secundarias:
l. ;Cuales son los elementos visuales que se atribuyen a la iconografia

mesoamericana y cuales a la hispana?

I. (Como es que el arte operé como mediador para un lenguaje comun

entre purépechas e hispanos?

[l. ¢En qué medida se puede considerar al escudo como un instrumento de

identidad y memoria?



Hipétesis.

A partir de la interaccion entre los purépechas y espafoles en el Siglo XVI hubo un
proceso de negociacion en términos culturales dentro de los cambios politicos
indigenas ante la Corona, donde las imagenes producidas fueron tanto
instrumento como producto de esta interaccion, esto es observable en el Escudo

de Armas de Tzintzuntzan.

Justificacion.

La importancia que tiene el presente trabajo es proveer informacién valiosa para
entender cdmo se construyd una esfera social, una realidad tangible que adn hoy
en dia sigue vigente en el discurso entre los que forman parte de la comunidad
tzintzuntzefia. Ademas de crear un disefio metodoldgico para el estudio de la
memoria y los rasgos identitarios a partir de un documento pictografico, en
especifico para este estudio el Escudo de Armas de Tzintzuntzan del Siglo XVI,
desde sus elementos iconograficos y la narrativa que ellos otorgan en su lectura e

interpretacién
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La creacion de narrativas oficiales juegan un papel importante para decirle
a los miembros de una comunidad “ti vienes de aqui” “esto te representa” “esto te
identifica”, primeramente estas aseveraciones pueden sonar tajantes, y en cierto
modo lo son, sin embargo mas alla de una vision estatal o de cualquier indole
gubernamental o bien institucional, esta validez resulta necesaria para legitimar,
reivindicar y dignificar todo el aparato administrativo publico y por tanto al pueblo
gue representa.

Un estudio de este tipo no busca validar o invalidar los discursos oficiales,
sino mas bien entender el entretejido argumentativo, desde su origen, proceso de
elaboracion, elementos visuales y su operatividad en cuanto al funcionamiento y
vinculacion social, de la cual se deriva un aspecto intrinseco dentro del Escudo: la
memoria.

La memoria presupone sustentar la significacion y la razon de ser un
ciudadano, es decir apropiarse conscientemente del entorno social, asumirlo y
compartirlo con los demas integrantes de la comunidad y con ello, el ciudadano
también se apropia tanto de los elementos visuales como del argumento que
narran estos elementos.

La identidad relacionada al Escudo de Armas, opera con una vision

patrimonial, es decir, el documento pictografico resulta con valor local, incluso en

11



la actualidad, lo que sustenta los elementos en ceramica, bordados y otras
manufacturas que los productores realizan y el visitante consume, interesado en
hacer turismo atraido por el conjunto de monumentos que se conectan dentro de
la narrativa plasmada en el escudo.

Otro aspecto importante para considerar, que puede impactar
positivamente en un estudio de patrimonio y arte como este es estudiar el
documento en términos propios, es decir, observarlo y estudiarlo con una mirada
local, desde la construccién del mundo purépecha comprendiendo su propio
lenguaje visual: formas, colores, composiciones..., lo cual evita pensamientos
despectivos hacia las manifestaciones artisticas y por ende, da valor patrimonial y

documental.

Por otro lado, conocer las técnicas y materiales locales también ayuda en
trabajos de restauracion, conservacion y en su caso, reconstruccion mas adecuada
y organica con el propio patrimonio documental. La interpretacién de los bienes
patrimoniales es fundamental para otorgarle un valor practico y simbdlico, en este

sentido se busca diversificar los bienes patrimoniales y protegerlos.

De igual manera, y como se mencion6 anteriormente, el acto de demeritar
un bien patrimonial sea inmueble u obra plastica de cualquier tipo, no solo genera
desvalorizar al bien patrimonial en cuestion, sino que existe el peligro de usar el

12



bien matrimonial para justificar actitudes despectivas y de racismo a la poblacién
que el bien patrimonial representa, en este caso a la sociedad purépecha, al
mismo tiempo se menosprecian los saberes que en la practica son significativos y
pueden aportar mas alla del mundo purépecha; este punto ultimo quiza sea lo
mas importante para esta investigacion.

Finalmente, un estudio iconografico de este tipo podra aportar al universo
simbélico de la zona Occidente en Mesoamérica, dado que aunque las fuentes
existentes hasta realizada esta investigacién, son valiosas y aportan conocimiento
significativo, este territorio aun necesita de mayor exploraciéon; cada perspectiva
abona a la integracion del todo del complejo mundo de las culturas de Occidente
mesoamericano, puesto que reunir las diversas piezas de los autores citados en
esta investigacion, conectarlas y otorgar una interpretacion busca aportar
significativamente a los estudios iconograficos purépechas (o tarascos)

propiamente dicho.

Objetivos

General: Realizar un estudio iconografico del Escudo de Armas de Tzintzuntzan
del Siglo XVI basado en el método holandés; se analizara por separado cada

elemento para dar una interpretacion general final.

13



Objetivos especificos:

e Disefiar un método iconografico propio acorde al estudio de los elementos
visuales que componen el Escudo de Armas de Tzintzuntzan del Siglo XVI.

e Hacer un reconocimiento y lectura individual de cada elemento, e
identificar su correspondencia a la tradicién mesoamericana y europea.

e Realizar una lectura general de los elementos en conjunto y detallar la

narrativa del escudo para permitir la interpretaciéon del conjunto.

Marco tedrico- metodoldgico

Las culturas son dinamicas, constantemente construidas y reconstruidas a través
de la practica de agentes activos dentro de contextos mutables. Por lo tanto, el
contacto cultural se debe concebir mas alla de la imposicion de una dominante
sobre otra cultura pasiva, como un proceso de negociacién contextualmente
circunstancial, con multiples direcciones de potencialidad (Ruiz y Kellogg, 2010).
Tras el contacto entre el mundo mesoamericano del Posclasico con el
hispano en el siglo XVI, el impacto cultural entre ambas tradiciones pronto
comenzo a operar para generar estrategias donde las manifestaciones artisticas
visuales producidas fueron tanto instrumento como producto de esta interaccion

entre ambas estructuras sociales. Naturalmente esta negociacion implico la

14



capacidad que cada estructura social tuvo para establecer estrategias y generar

cambios de forma activa (Baber, 2010).

Las estrategias para tener éxito en los intereses de la Corona por parte de

los espafoles generaron que se desarrollaran con flexibilidad hacia las sociedades

mesoamericanas para incorporarlas dentro en los dominios de la realeza espanola

para aprovechar la mano de obra y los recursos existentes en el territorio

anexado. Asi, Tzintzuntzan como la cabecera politica y religiosa del Estado

Tarasco (purépechas) jugo un papel importante en la introduccién del

pensamiento cristiano y europeo en estos dominios (Martinez, 2005), conviniendo

la conservacién de sus privilegios hasta el nombramiento de Vasco de Quiroga

como Obispo de Michoacan en 1538 cuando movié la sede de la capital de

Tzintzuntzan a Patzcuaro, lo que generé conflicto entre ambas (Zavala, 1991).

Entonces, ;como se aborda la memoria en el estudio icnografico? Para

responder este planteamiento conceptual, y para fines de la presente

investigacion, se hace desde la nocién de memoria, tanto oficial como colectiva en

los artefactos que de acuerdo con Mendoza (2014) la relaciéon entre estos con los

individuos tiene que ver en que los objetos “estan inscrit[o]s en actos sociales, en

un contexto de relaciones, y a los que nos dirigimos” (p. 104) y por ende son

contenedores de recuerdos, discursos asi como cargas simbolicas significativas en

15



lo individual y en lo colectivo, siendo estos artefactos? los mediadores tangibles
entre el individuo y el colectivo, ya sea por su pertenencia —-o no- con el entorno
que le rodea.

Para la creacion de los artefactos que poseen estos discursos mencionados,
ademas de reflejar debidamente lo que se quiere leer, es fundamental considerar
al lector en cuestién, este aspecto se relaciona con el proceso de negociacion
cultural, pues al ser el artefacto un mediador entre la esfera purépechay la
hispana debia adecuarse a las necesidades de cada una de ellas, esto desde luego
a su vez jugando el lado purépecha como emisor y la hispana como receptor.

Si bien, se considera el dialogo visual entre purépecha y espanol, también
existe el dialogo purépecha con el mismo purépecha, pues el escudo como objeto
narra graficamente el pasado glorioso del nacimiento de una entidad politica que
sento sus bases en la ciudad de Tzintzuntzan, con el fin de reclamo de derechos
divinos dados, legitimarlos desde dentro como hacia fuera de la propia esfera
purépecha, nuevamente vinculado este propodsito con la memoria oficial y

colectiva.

2 Mendoza (2014) define este concepto como “sistema mediador entre el ser humano y su entorno, como
posibilitador de recuerdos, como material de reconstruccidn, lo cual permite trabajarlos desde una
perspectiva psicosocial en la memoria” (p. 104), lo cual lo vincula con el valor de los bienes patrimoniales
tangibles.
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Aspectos sobre conceptos teodricos.

La negociacién cultural.

El concepto de negociacion en términos culturales y para los fines de este trabajo
se entiende como todas aquellas estrategias, en el disefio de dinamicas y politicas
gubernamentales que se emplean para ver los intereses de cada esfera social,
principalmente de aquellos que tienen el poder en las manos, esto segin Baber
(2010) aplico para Tlaxcala del Siglo XVI dentro del sistema virreinal, pues afirma
que posterior a las alianzas con los espafioles en las guerras de conquista mexica
y expansion territorial de los dominios de la Corona, se crearon instituciones
municipales completamente flexibles que se ajustaron tanto a la necesidad
indigena como a la espafiola, funcionando como entidades diversas.

Si bien, estas organizaciones municipales ayudaron a fortalecer los
procesos politicos de la Corona, esto no implicaba un sometimiento total, dado
que la ciudad de Tlaxcala gozaba de privilegios como elegir a los representantes
del cabildo y con ello contaron con cierta autonomia, sin dejar su lealtad a los
reyes de Espafia y a la Iglesia Catdlica, y esa flexibilidad naturalmente impacté en

las manifestaciones culturales locales, desde la forma de llevar el culto religioso o

17



bien los trabajos de arte3, de los cuales se propone que no corresponden ni a la
cultura nahua ni la hispana respectivamente, sino que son una entidad
independiente, que pese a que es innegable los procesos de hibridacion, pero
responden a su propio contexto, y por ende a su propia naturaleza.

Siguiendo los estudios presentados por Ruiz y Kellogg (2010) sobre las
dinamicas de negociacion, en Tlaxcala se cuenta con un documento pictografico
que representa perfectamente estos procesos de dinamicas hibridas para el
“punto medio”, en este caso es el Lienzo de Tlaxcala (Brito et al, 2021), la idea
central es que este documento se puede ver como el puente que conecta la
estructura tlaxcalteca con la espafola, y se entiende que la complejidad de esta
pieza no es el medio sino el resultado, es decir, si bien en su contexto sirvié como
instrumento, al final el documento mismo es el que representa esta nueva
sociedad, con su nueva complejidad y nuevas dindmicas existentes en su propia
estructura.

Este modelo de negociacion por parte de los tlaxcaltecas se considera que

fue igualmente empleado por el sefiorio Uacusecha, pues la forma en la que se

3 A grandes rasgos se define el concepto de Arte como aquellos procesos tanto
intelectuales como sensibles que materializan representaciones, en este caso visuales, ya
sea de la realidad tangible, construccién de realidades mas abstractas, aspiraciones o
exaltaciones, en muchos casos pueden ser la combinacién de algunos aspectos
mencionados, consultar apartado correspondiente al concepto de Arte en este trabajo.
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unié de forma pacifica a la Corona con intencién de hacer una alianza, y asi
mantener privilegios como derechos, alto estatus y legitimacion en Tzintzuntzan,
gue desde inicios del Virreinato en la nueva provincia de Michoacan, esta ciudad
se “convirtid [...] en capital de las autoridades civiles [...] también en el principal
centro religioso donde los misioneros emprendieron la evangelizacion de toda la
region” (Monzon, Roskamp y Warren, 2019, p. 224), esto resulta evidente en lo

gue a la negociacion respecta.

Memoria oficial y memoria colectiva

La memoria puede ser de indole bioldgica organica como parte funcional del
cerebro como una capacidad humana de almacenamiento de informacion, pero en
un aspecto mas cultural sigue la vinculacién del cerebro con la capacidad de
almacenamiento de informacion, esta es mayormente consciente, construida y
sobre todo se alimenta de experiencias (Mendoza, 2014), en ello sucede el
fendmeno del recuerdo, el recuerdo tiene su contraparte con el olvido, asi el
recuerdo-olvido (Rabe, 2022) estan mediados en gran parte por los objetos, los
cuales se han mencionado anteriormente que sirven como contenedores para la
memoria, estos objetos pueden ser de caracter individual o colectivo, y entre ello
se hace distincién entre los oficiales y colectivos, también llamados recuerdos

sociales (Mendoza, 2014).
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La memoria oficial tiene la cualidad que “fija el tiempo y el espacio de lo

qgue quiere recordar” (Rabe, 2022, p. 18), en ella las entidades politicas, religiosas

o de cualquier indole de orden social, deciden qué o a quién debe recordarse,

entre monumentos y documentos, los cuales en el mundo mesoamericano

contenian mitos, con ellos las élites legitimaban sus derechos divinos, origenes

césmicos y fundacidn de entidades politicas a las que la gente del comun se debia

(Pérez, 2018)

Por su parte, la memoria colectiva o social es una construccion del colectivo

sobre su pasado y significacion compartida, que recae en los objetos materiales

como mediadores de un vinculo con el pasado, de modo que “facilitan la relacion

entre las actitudes de las personas y los intereses que guian los recuerdos de las

mismas [...] y en ocasiones es eso lo que permite encontrar continuidad entre un

pasado no vivido y el presente experimentado” (Mendoza, 2014, p. 104).

Entonces asi la mediacién que los objetos dan entre lo oficial y lo colectivo

tiene que ver con una significacion compartida, ya sea por imposiciéon o por

conviccion personal donde se decide qué es relevante y qué vale la pena mantener

con vida, es la conexién de la sociedad del presente con las sociedades del

pasado que pueden preceder directamente con las sociedades mas recientes. Los

objetos en medida que se producen para un determinado fin, cambian la utilidad
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y con ellos el significado para el usuario, pueden tener atribuciones de apego
emocional y marcar directrices de cdmo concebir el mundo.

Estos conceptos se aplican al Escudo de Tzintzuntzan elaborado en 1595,
porque mantuvo el discurso de legitimacién de derechos divinos ante la Corona
espafola, presentandose como un aliado leal que comulga con los ideales de los
Reyes de Espafia y la Iglesia Catolica en canones legibles para ellos, asi como a su
vez delega y mantiene la historia del nacimiento del linaje Uacusecha y su poderio
ante el Estado Tarasco; en ambos sentidos es un discurso oficial, pero que no
necesariamente se mantiene aislado de significacion social, pues involucra a la

colectividad tzintzutzefia representada por las entidades gubernamentales.

iTarascos o Purépechas?

Para fines de esta investigacion, es importante sefalar la distincién entre el
término tarascoy purépecha (o p’urhépecha); no pertenecen a aspectos teoricos
en si, pero se considera importante bajo qué términos usa uno u otro concepto
para no caer en la mencion indiscriminada de ambos. Se es consciente que esta
discusién permanece vigente hasta el momento de realizacion de esta

investigacion (Marquez, 2007) aun asi, cabe aclarar que no se pretende proponer
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un uso de términos de manera absoluta, pero si en funcién particular de esta

investigacion.

Basado en estudios previos que se vinculan con el propio origen étnico de

las sociedades que formaron el estado (Pereira et al, 2013; West, 2013) coinciden

en apuntar que estos pueblos llegados de migraciones del norte, al asentarse en

la cuenca del lago de Patzcuaro hablaban la lengua purépecha, por tanto, los

miembros del linaje Uacusecha hablaban dicha lengua. Asi en la presente

investigacion se empleara el término purépecha para referirse a los hablantes

nativos de dicha lengua (Argueta, 2008; Espinosa, 2014).

No se niegan las diversas posturas que proponen a la lengua purépecha

como la nativa de los migrantes del norte, pues algunas fuentes como Michelet

(1996) o Miranda (2007) vinculan el origen del linaje UaclUsecha a la cultura de la

lengua nahuatl, incluso con el mismo origen de los mexicas. Estas posturas

podrian mostrar una contradiccién al origen purépecha del linaje Uaclsecha, lo

innegable es que, para el momento del contacto con los espanoles, esta era la

lengua oficial de la élite que gobernaba a todo el estado.

En cuanto a la etimologia del término purépecha proviene del vocablo

“p’urhé” que significa “gente, persona, los que viven en la tierra” (Argueta, 2008,

p. 42), esto ha llevado a considerar que es el término mas adecuado para referirse
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a la lengua y a quienes la hablan, pues ya desde el Siglo XVI, existen documentos
gue sugieren el término que ellos usan para la gente y que el de tarasco fue
impuesto por los espafioles (Sanchez, 2007).

En cuanto a lo referente al término tarasco existe la postura que asocia esta
palabra empleada por los espanoles cuando comenzaron a contraer matrimonio
con las hijas de ellos, puesto que tarascu se traduce al espanol como “yerno”,
ademas en el periodo del Virreinato los textos hacian referencia a ellos como
tarascos, por lo que fue un término empleado por los espanoles (Argueta, 2008;
Espinoza, 2014; Ledn, 2007).

Entonces en esta investigacion, el término tarasco es usado para referirse a
la cultura que se desarrollé dentro del sefiorio prehispanico de la cual, las fuentes
historicas y arqueoldgicas dan evidencia de la ocupaciéon y expansion que tuvo en
el Posclasico. Ademas, el término tarasco implica a todo un estado multiétnico
(Albiez- Wieck, 2013; Espejel, 2016), con variaciones linglisticas donde no todos
los tarascos hablaban la lengua purépecha, pero todos los purépechas eran de
afiliacion tarasca. También sera referido en términos de una cultura estudiada

desde el enfoque arqueoldgico (materialidad).
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Sobre la concepcion de Arte

Se ha cuestionado sobre la validez o pertinencia de emplear el término arte en
contextos mesoamericanos, otorgar una definicion valida y absoluta es tan
complejo como los estudios en materia de Arte en si mismo, sin embargo cabe
mencionar la historia y desarrollo del concepto en si, en la Antigua Grecia existia
el concepto desde su concepcion etimoldgica techné, o bien del latin ars que se
refiere al dominio de cualquier actividad humana, por ende se habla de “la
capacidad humana de hacer y ejecutar algo con destreza” (Freitag, 2015, p. 129),
por lo que no necesariamente se refiere al concepto de arte como se concibe al
momento de este trabajo.

Si se aborda desde un concepto histérico, ademas de practico, el arte nace
con el dominio y ejecucién de una técnica, habilidad u oficio, por ende, se
relaciona directamente con la materialidad, esta materialidad cumplia con una
funcién relacionada con el adorno, la contemplacién, funciones rituales y
necesidades generales de la vida cotidiana, pues Freitag (2015) apunta que no fue
hasta el Siglo XVIII que nace la concepcion de las Bellas Artes, principalmente a
partir de la corriente del romanticismo donde el pensamiento occidental adopté la
nocion del artey el artista como una actividad individualizada de un individuo -

valga la redundancia- alcanzando el nivel de “genio”, concepcién que ha ido
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adecuandose y afianzandose entre el colectivo durante el modernismo hasta la
actualidad.

Esta concepcién de la obra de arte como algo excepcional meramente
expresivo producto de una visién del artista fuera de lo comin ha repercutido en
la concepcion de las piezas visuales de tiempos pasados consideradas como
“obras de arte” por su proceso material, su impacto social, cultural y desde luego
su valor estético, sin embargo aunque se reconoce que estas visiones pueden
sesgar la materialidad del pasado, se considera que la nocion de materialidad-
funcidn- estética no estan peleadas, sino todo lo contrario, que son nociones que
al no ser ajenas entre si pueden llegar a ser inherentes, y que las sociedades del
pasado no tiene certeza que tuvieran una concepcién similar al concepto arte
como ha sido entendido en la actualidad no implica que las sociedades del pasado
no tuvieran capacidad de experiencia estética, dominio y aplicacién de pigmentos,
y desde luego una intencionalidad para crear objetos de caracter visual
contemplativo.

En todo momento, no se niega la dindmica del arte como fin de consumo
pues “la invencion del arte es sin duda una construcciéon de una élite y su gusto
por el coleccionismo que se ha legitimado a través de instituciones como museos

y galerias” (Freitag 2015, p. 133), sin embargo y con una postura de arte con una
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mirada de materialidad histérica y de consumo, pero en otras dindamicas llevadas
a una funcionalidad mas practica, en este sentido cabria un enfoque mas
cientifico - valga el término para fines académicos- cercano a la filosofia.

La relacidon que existe entre arte y filosofia radica, por un lado, en la
filosofia que puede verse como la parte natural del ser humano y el arte como la
parte artificial (Marcos, 2010). Convencido que la filosofia observa y el arte lo
registra se hace asi un nexo entre razon- expresion, donde el arte es producto de
la razén y a su vez la razén se registra en el arte.

Por otro lado, la filosofia se tiene como generadora de conocimiento
natural, el ser humano como ser viviente (incluso los que no viven) son producto
de su contexto, tanto natural como cultural (Marcos, 2010). En la ciencia del
estudio del arte, como artifice de la naturaleza humana puede caer en el vicio de
su propia subjetividad, a tal grado que no permite generar conocimiento estético
objetivo, sin aportar al campo del estudio del arte en si mismo (Prada, 2014),
quiza mas alla de una busqueda de conocimiento universal, sino la rigurosidad y
cuidado que se tiene en ello.

El arte como generador de conocimiento es de tipo cualitativo lo que lo
hace susceptible al sesgo, aun asi esto no impide la objetividad de ello lo que lo

ideal para la valoracién y una posible “estandarizacién” del éxito de una
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investigacion de calidad y eficiencia de este tipo cae en “en parte, un logro

intelectual y, en parte, una habilidad para comunicar y maniobrar el trato con

superiores y con quienes ejercer el poder sobre la carrera del investigador”

(Gummesson citado en Garcia y Giacobbe, 2009, p. 84).

Es entonces, que el enfoque es la filosofia como la razén y arte como la

materializacién sensible de la razén. Dentro del pensamiento de Heidegger

(McNabb, 2016) él se centra en el estudio de la existencia humana y en la historia

del ser; para ello concibe dos pilares: el ser y el tiempo, en ellos ocurre la

existencia, expone al hombre en tanto a materia, por ejemplo, el cuerpo fisico,

herramientas y entorno tangible y de ahi que coexiste en el mundo. La

coexistencia del ser en el entorno lo lleva a desenvolverse en el mundo, asi

mantiene propiedad e impropiedad en él. Heidegger planted el rol del ser humano

como existente hacia la apropiacién y dominacién de los otros seres y del entorno

(McNabb, 2016), una vez concebida la filosofia como el eje de la razén y el arte

como la materializacidon de esa razon, testigo de la apropiacion que el ser hace en

su contexto sociocultural, tal como sucedio dentro de la segunda mitad del Siglo

XVI con los cambios politicos y religiosos en Tzintzuntzan que llegaron a la

materializacion del escudo de armas.
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Aspectos sobre metodologia.

Para dilucidar la lectura de los documentos virreinales en su contexto hay que
verlos como instrumentos que formaron “parte de una estrategia de resistencia
implementada como medida para evitar sanciones severas; también sirvié como
medio para adaptarse [al nuevo orden politico y religioso] y construir una nueva
identidad, absolutamente necesaria” (Pérez, 2018, p. 86), identidad que resultd en
la elaboracién de objetos mediadores, que contiene la mezcla de estilos visuales
mesoamericanos y europeos.

Entendido lo anterior, es necesario entender la naturalidad de las imagenes
en el mundo mesoamericano y el europeo, ambos tienen formas, colores y
disposicién de elementos en una composicion, que su significado aislado tiene
correlaciéon con los demas elementos y asi generan un discurso que comunica un
mensaje, dicho de otro modo, los elementos funcionan como un texto que puede
leerse para descifrar un mensaje.

En el Tzintzuntzan novohispano del Siglo XVI, el carari (escribano)
purépecha adoptd y se adecud a las nuevas formas y soluciones visuales dictadas
por los cdnones artisticos europeos, instruidos por los frailes evangelizados en las
pinturas y grabados que introdujeron (Roskamp 2002), mientras se seguia

manteniendo la tradicién del codice mesoamericano, las imagenes no sélo
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ilustraban los textos, sino que en ellas contenian la historia de su propio pueblo,
mantenian un discurso complejo altamente narrativo y las formas remitian a
significados con significado mas alla de la representacion literal de las formas
(Afanador- Pujol, 2015).

Panofsky (1996, 47) propone un método de lectura en tres niveles que son:
1.- significacién primaria o natural, como la descripcion pre-iconografica en el
arte, caracterizada por las formas puras y los colores, asi como las
representaciones de elementos existentes en la naturaleza. 2.- significacion
secundaria o convencional , siendo este segundo nivel el que trata de las
composiciones, es decir de la mezcla de elementos primarios (motivos artisticos)
con otros de la misma naturaleza, a su vez se combinan con temas y conceptos,
como pueden ser alegorias e historias. 3.- significacion intrinseca o contenido,
nivel mas complejo pues en este ya se aborda la significacion iconografica y los
procedimientos de composiciéon, dado que se caracterizan por la matizacion del
contexto que en gran medida es dada por la propia investigacién de la obra de
arte.

Las imagenes al tener una funcién comunicativa son completamente
manipulables, el mismo arte mantiene una estrecha relacidon en la construccién de

discursos que las entidades politicas utilizan para legitimarse, pues al estar
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relacionado con la hegemonia, educacién y la difusidn e interpretaciéon de las
propias manifestaciones artisticas (Azuela, 2013, p. 14) pueden leerse dentro y
fuera de la estructura que las produce. En este sentido, el interés que los
evangelizadores tenian por introducir a la estructura indigena dentro de la
estructura hispana fue en parte por la ensefianza de los canones visuales
europeos que prontamente fueron también aprovechados por las élites
purépechas apropiandose de los nuevos codigos visuales, y los emplearon en su
propio sistema de escritura.

Si los elementos visuales en cuanto a contenido, tienen una funcion
comunicativa resulta adecuado tratarlos como un texto, en el sentido de
correlacion de formas legibles por lo que el método de la Nueva Filologia, basado
en la escuela holandesa (Oudijk, 2008) propone identificar los elementos
pictograficos en conjunto, asi “la tradicion pictérica mesoamericana nunca se
representaba un elemento aislado, sino siempre en un conjunto con relaciones
significantes, por lo que, consecuentemente, tenemos que identificarlos de esa
misma manera.” (Oudijk, 2008, p. 125).

En los documentos pictograficos de tradicibn mesoamericana el simbolismo
que remite la forma tiene gran peso en la interpretacion del discurso del que el

objeto es contenedor, por ejemplo, en la representacién visual de una montafia no
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solo representa literalmente una montafa, sino que tiene asociacién toponimica,

pues el sistema de escritura mesoamericano por naturaleza son glifos con valor

fonético (Roskamp, 2002).

De acuerdo con Romero (2001) la tradicion del sistema de escritura

mesoamericano por naturaleza son glifos con valor fonético, y para Michoacan,

esto se ve en ejemplos comunes de los toponimicos (Roskamp, 2017) donde los

locativos representan lugar, atributos del lugar y la historia del lugar. Los

elementos pictograficos estudiados en esta investigacion se interpretan en

conjunto dentro de su propio contexto, es decir, se establecen los subniveles que

determinan el género de cada documento dado que un elemento no siempre

significa lo mismo en todos los documentos (Panofsky, 1976; Oudijk, 2008).

Es importante considerar que los discursos tienden a cambiar de

significado, aunque el elemento pictografico perdure a través de los afios y su

significado aislado puede mantener su significado individual (Oudijk, 2008), esto

responde directamente al contexto, principalmente a la utilidad o valor del objeto,

desde su funcionalidad como instrumento de memoria oficial y social.

Cabe sefalar que el método de estudiar los elementos por separado es

propio de la escuela galarcista que establece una relacion directa entre fonema-

pictograma, escuela que fue disefada para estudio iconografico del Centro de
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México y que ha tenido altas repercusiones en otras areas culturales de
Mesoamérica, incluso es muy recurrido por investigadores en Francia e Italia
(Batalla, 2008; Oudijk, 2008). El riesgo de aplicar este método en otras areas
culturales o en otros periodos anteriores, como el caso de Michoacan, al momento
de realizada esta investigacidon no se tiene evidencia para los sistemas de
escritura fonética entre los tarascos “si los sistemas pictograficos
mesoamericanos no son representaciones directas de una lengua, la base teérica
y metodologica del método Galarza no existe.” (Oudijk, 2008p. 133).

En resumen, esta investigacion observa los elementos por separado, pero
no para establecer patrones de pictograma y fonema, sino para establecer una
lectura basada en la relacion de elementos pictograficos que forman el Escudo de
Armas de Tzintzuntzan de finales del Siglo XVI; ademas, se emplea el Escudo de
Tzintzuntzan llamado “de los 3 reyes” (Roskamp, 2013) , que de hecho sigue
siendo el oficial del actual municipio de Tzintzuntzan en Michoacan, con el Unico

propésito de contrastar con las observaciones objeto de estudio principal.
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Disefio metodoldgico para el estudio de las imagenes para el Escudo de Armas de

Tzintzuntzan del Siglo XVI

Concretamente para los fines de esta investigacion, el disefio metodoldgico para

el estudio iconografico del escudo parte concebir el objeto como pieza de arte

qgue funciona en diversos niveles: el de su produccién como objeto mediador y

contenedor de memoria oficial y colectiva, como objeto que atestigua el

surgimiento de una nueva identidad desde sus procesos de creacion: medio y

técnica, asi como las soluciones visuales en las relaciones de simbolo- significado

(Lotman, 1996), y en un objeto que comunica un mensaje que responde a una

necesidad sensible e intelectual sobre la sociedad de origen que representa, asi

como a la que busca ser integrada.

El método entonces consiste en identificar el signo cuyo valor

primeramente reside en su forma, después en la correlacion y disposicion de las

formas en conjunto en la composicion del escudo, para a partir del analisis

discursivo se propicie la dindmica entre destinador4 y destinatario para generar

una lectura accesible para el espectador. El discurso presupone la funcionalidad

4 Para lurii Lotman (1996) tiene validez el término destinador como el autor de los signos,
es necesaria esta categoria propuesta dado que “[l]a creacién de la obra artistica indica
una etapa cualitativamente nueva en la complicacién de la estructura del texto [...] y
semidticamente heterogéneo, capaz de entrar en complejas relaciones tanto con el
contexto cultural circundante como con el publico lector” (p. 52), esta premisa es
concebida entre la dindmica del carari con los representantes de las Cortes espafiolas.

33



del objeto, desde los intereses de quienes lo produjeron, asi como en los
intereses de quienes lo han leido.

Como se menciono en el apartado anterior, el discurso del objeto tiende a
cambiar y con ello la funcionalidad del objeto, sin embargo, en el escudo se
considera que el objeto sigue siendo contenedor del discurso legitimador de la
memoria oficial y colectiva de la sociedad que ha representado a lo largo de los

siglos, por lo que el método también considera el valor patrimonial del objeto.
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Capitulo I. Contexto de la sociedad novohispana en

Tzintzuntzan del siglo XVI.

1.1 Contexto de la sociedad Purépecha prehispanica.

La divisidon entre el Posclasico y el inicio del Virreinato no necesariamente marcan
una ruptura, en este sentido el contacto es visto como la circunstancias que
mueve un cambio de flujo en las dinamicas socioculturales, es decir, el desarrollo
mesoamericano continud, pero con nuevos matices propios de las tradiciones
hispanicas que se introdujeron, asi como las transformaciones que tuvieron las
mismas a partir de su adecuacion a las tradiciones indigenas.

En especifico para Michoacan, la sociedad que ocupé gran parte de este
territorio y que ejercié poder politico y social fueron los tarascos, posicionando a
Tzintzuntzan como el sitio rector. El estado tarasco se caracteriz6 por ser en si
mismo una sociedad multiétnica que cred una unidad cultural que si bien, las
lenguas eran las que marcaron la diferenciacion, todas respondian al poder
politico que imperaba en el territorio: los Uacusecha (Albiez- Wieck, 2013;
Espejel, 2008).

La historia oficial de la construccion del estado tarasco se toma de La

Relacion de Michoacan (Alcala, 2010); en ella se narra el origen del linaje
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Uacusecha quienes migraron de la cuenca de Zacapu hacia la cuenca del lago de
Patzcuaro; la evidencia arqueoldgica argumenta que esto puede ser posible, a
partir de que materiales ceramicos recuperados en la Ciénega de Zacapu estan
vinculados con sitios del norte como La Quemada en Zacatecas (Pereira et al,
2013). La similitud en los motivos ceramicos, asi como las técnicas son muy
similares. La arquitectura también parece tener similitudes, lo que propici6 a
proponer a Pereria et. al. (2013) que hubo migraciones de Michoacan hacia
Zacatecas, ocupacioén, y un posterior abandono de La Quemada por
movilizaciones hacia la Ciénega de Zacapu.

De las investigaciones arqueoldgicas anteriores y contrastada la
informacién de La Relacion de Michoacdn se establecen fechamientos para el
desarrollo de los tarascos, empezando por las migraciones de los Uacusecha
desde el norte hacia la cuenca del Lago de Patzcuaro del 1200/ 1275 al 1360 d.C.
(Espejel, 2008). Los episodios de guerras de conquista y alianzas matrimoniales
sucedieron entre 1360 a 1420 d. C. (Espejel 2008) siendo la figura de Tariacuri a
quien se le atribuy6 el dominio de la cuenca y la posicion politica y social del
linaje Uacusecha (Albiez- Wieck, 2013; Espejel, 2008; Pollard, 2004; Schéndube,

1996).
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Las siguientes etapas entran en el periodo Protohistérico que va de 1450 a
1530 (Pollard, 2019, p. 367), las cuales se caracterizan por el maximo desarrollo
de extension territorial alcanzando hasta 75 000 km 2 hacia 1522 (Pollard, 2004,
p. 117). La atribucién de la gran extension territorial y politica se sucede durante
el tercer periodo de1420 a 1440 (Espejel, 2008) con la divisidon del poder politico
en tres sedes a cargo de Hiripan en lhuatzio, Tangaxoan en Tzintzuntzan e
Hiquingaje en Patzcuaro (Albiez- Wieck, 2013; Espejel, 2008; Pollard, 2004).

Para el cuarto periodo que va de 1440 a 1520 (Espejel, 2008) Tzintzuntzan
se coloco como la gran sede del linaje Uacusecha. Este hecho resulta interesante
ya que dentro de los aspectos que giran en torno al desarrollo cultural de esta
ciudad, esta en primer lugar el poder econémico, dado que era la ciudad donde
habitaba el Cazonci, la maxima autoridad que recibia tributo de parte de todos los

dominados por el sefiorio tarasco.

1.2 El contacto y primeras interacciones.

Tras la caida de Tenochtitlan en 1521, continuaron los planes de expansion
espafnola hacia Occidente. Los espafoles, ayudados por los tlaxcaltecas lograron

establecerse en la cuenca de México, entonces comenzaron las campafas para
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introducirse en el territorio nuevo, descrito y construido a partir de la visidon de los
mexicas (Martinez, 2005).

El interés espafiol se fijo en el Seforio tarasco, llamado Mechuacan “lugar
de los que poseen el pescado” por los mexicas (Schondube, 2007). Aun antes de
qgue los esparioles pisaran suelo tarasco, el Cazonci Zuangua “debi6 tener noticias
de la presencia de los hombres de Castilla afnos antes de su llegada a las tierras
mayas y mexicanas” (Martinez, 2005, p. 109), por lo que llegado el momento de
establecer contacto no fue una sorpresa y mantuvo a los tarascos a la expectativa.

Tzintzuntzan, llamada Huitzitzillan por los mexicas, y que ambas significan
“lugar de colibries” ya habia sido mencionada por Hernan Cortés desde 1524
(Martinez, 2005). La importancia que tenia particularmente esta ciudad por los
hispanos fue por la importancia que tuvo al ser sede politico, econémico y
religioso de todo el territorio dominado por los Uacusechas (Schondube, 1996).
Los michoacanos, ademas, cobraron gran relevancia al ser considerados los
grandes rivales de los mexicas, los tarascos fueron el pueblo que nunca pudieron
someter los mexicas, ademas de reconocer ser una tierra de gran riquezay
recursos (Martinez, 2005; Schondube, 2007).

Los primeros contactos que hicieron los espanoles con el Senorio

Uacusecha se dieron entre 1521 y 1522, con figuras espafiolas como Porrilas,
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Antén Caicedo y la figura clave de Cristobal de Olid (Alcala, 2010; Martinez). Mas
tarde, el mismo Cristobal de Olid con la milicia espafola y aliados, establecieron
un fuerte en la frontera tarasca, en Taximaroa (hoy Ciudad Hidalgo) para
comenzar con el proceso de anexidn del territorio tarasco a la Corona de Espafia.

Una figura clave entre los tarascos fue Don Pedro Cuinierangari de quien no
esta del todo claro en qué momento de la narrativa toma un papel protagénico, es
innegable su importancia como “puente” entre Cazonci y los espanoles.
Cuinierangari fue enviado por Cazonci con “gente de guerra” (Martinez, 2005, p.
123) a Taximaroa para establecer contacto directo con los espafioles, quien fue
tomado como preso, para posteriormente establecer negociacion con Cristobal de
Olid.

Tras estas negociaciones, y con Pedro Cuinierangari como puente, se
prepararo el terreno para el recibimiento pacifico de los espanoles en
Tzintzuntzan, pues en todo momento Cuinierangari externaba las intenciones
pacificas que los espanoles tenian hacia el Sefiorio tarasco. De acuerdo con la
Relacion de Michoacan (Alcala, 2010) pese a saber que los espanoles expresaron
acudir en son de paz, el Cazonci quien se hallaba en una situacién politica critica,

abandono Tzintzuntzan para cometer suicidio en Patzcuaro, se ahogo en el Lago.
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Si lo anterior es verdadero o no, lo consecuente fue que Cuinierangari,
junto con su hermano Huitzitziztili y con todos los caciques que conformaban el
poderio tarasco, acudieron a recibir a Olid y toda su compafia de “200 espanoles
y miles de aliados mexicas, tetzcocanos, tlaxcaltecas, etc” a un lugar denominado
como Api (Alcala, 2010). En este lugar se sentaron las intenciones pacificas de

ambos grupos, posteriormente llegaron a Tzintzuntzan.

Llegada de los espafioles a Tzintzuntzan
A finales de 1522, finalmente los espafnoles se asentaron en Tzintzuntzan, donde
los primeros meses se cuenta con doble gobierno: Cazonci por parte de los
tarascos y Cristobal de Olid por parte de los espafioles (Martinez, 2005).
Finalmente, Pedro Cuinierangari fue nombrado como Gobernador de Michoacan
por los espafioles, unificando asi los gobiernos purépecha y espafiol en uno solo,
que continud teniendo sede politica y episcopal en Tzintzuntzan, la entonces ya
[lamada como la “ciudad de Mechuacan” (Martinez, 2005, p. 127).

La entrega voluntaria de Cazonci del reino tarasco como subditos de la
Corona espafiola, fue motivada por un sentimiento de sentido comun (Bourdieu,
1989), la relacién con las estrategias de inclusion voluntaria de la élite purépecha

a la Corona, el reordenamiento en el drea tarasca con privilegios indigenas dados
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por parte de los espafoles y los trabajos de evangelizacidon corresponden al

sistema simbodlico que mas tarde quedaron mayormente materializados con la

llegada de Vasco de Quiroga, que independientemente de él, lo cierto es que aqui

se vio concretada la nueva esfera sociocultural de Michoacan para los siglos

venideros (Castro, 2005; Martinez, 2005).

Si bien el panorama prometia actitud pacifica entre ambos, cuando el

Cazonci llamado Timas, quien se encontraba en Uruapan regres6 a Tzintzuntzan,

alentado por Cuinierangari, quien considero que los espanoles eran amigables,

fue inmediatamente apresado por Cristobal de Olid. Las intenciones de parte de

los espafioles eran exigencias de oro y riquezas, incluso las arcas de oro extraidas

de las islas del Lago de Patzcuaro y Palacio de Cazonci fueron llevadas hasta la

Ciudad de México al propio Hernan Cortés, quien dijo llamarse amigo de los

michoacanos (Martinez, 2005).

Finalmente, los pactos de amistad que Cortés enuncié a favor de Cazonci

fueron terminados tan pronto acabaron los tributos. Esto dejo ver entre el pueblo

purépecha que los espafoles quiza no tenian tan buenas intenciones al final. Las

tensiones politicas entre ambos crecieron, siendo nuevamente la figura del

gobernador Pedro Cuinierangari quien mantuvo las negociaciones del pueblo

purépecha con el pueblo espafiol.
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Fundacidn de la ciudad espafiola de Michoacan

Tanganxoan Tzintzicha (también llamado Tanganxoan Il) era el Cazonci hacia

1525, cuando llegaron los primeros frailes franciscanos a Tzinztuntzan, de

qguienes “Fray Martin funda la primera capilla [...] dedicada a Santa Ana, en la

plataforma del palacio de Cazonci, donde se realizaban las principales funciones

administrativas y judiciales de la capital michoacana” (Martinez, 2005, p. 139).

El Cazonci Tanganxoan Tzintzicha mantuvo una actitud pacifica hacia

Hernan Cortés en todo momento, jurd lealtad a la Corona de Espana, asi recibié a

cambio autorizacién para mantener su gobierno local, sin dejar de lado a los

representantes espafoles que ya estaban establecidos en Tzintzuntzan. La

presencia de Nufio de Guzman aumento las tensiones, pues a través de juicios

con acusaciones en contra de Tanganxoan Il, lo hizo preso al menos dos veces.

Pedro Cuinierangari logré su cometido pagando oro y plata en favor de Cazonci.

Esta inestabilidad politica que traia en el reino la presencia espanola desde

la entrada de Cristébal de Olid, rebeliones y trifulcas entre los purépechas,

cuestiones que responsabilizaron directamente a Tanganxoan, bautizado como

Francisco Tanganxoan y acudiendo a los franciscanos, no pudo evitar recibir el

castigo de ser atado y arrastrado por un caballo en Tzintzuntzan, para mas tarde
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ser asesinado en la hoguera por 6rdenes de Nuiio de Guzman el 14 de febrero de

1530 (Martinez, 2005).

Vasco de Quiroga

Con el asesinato de Tanganxoan Il a manos de los espafoles en Tzintzuntzan,
aparecio en Michoacan la figura de Vasco de Quiroga, pieza clave para apaciguar
las tensiones, que ademas trajo un reordenamiento social que desembocoé en
otros conflictos, de los cuales es resultante el Escudo de Armas de Tzintzuntzan
de finales del Siglo XVI.

Vasco de Quiroga fue designado oidor en el afio de 1530 y miembro de la
Segunda Audiencia de México, con el fin de “reparar los desmanes de su
antecesora y emprender la organizacion del pais conquistado nueve afios antes
por Cortés” (Zavala, 1991, p. 9). Un oidor cumplia la funcién de regular y poner
orden en disputas de todo tipo: social, politica, eclesiasticas, y cualesquiera otros
temas competentes de orden por lo que, en el perfil, debia ser una persona
letrada, especializada en temas de derecho, asi como ser miembro del Real
Acuerdo (Gémez, 2022). Vasco de Quiroga desde luego cumplia con ese perfil
humanista, ademas inspirado por la Utopia de Tomas Moro, fundé un “prototipo”

de pueblo- hospital en Santa Fe en la Ciudad de México.
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Hacia 1533, cuando fue nombrado visitador acudié a Michoacan para
inspeccionar los conflictos de la zona y sugerir adecuaciones. En esta visita fundoé
Santa Fe de la Laguna, un pueblo- hospital homélogo al de México (Zavala,
1991). Este tipo asentamientos estuvieron inspirados en Tomas Moro y se trataron
de comunas dedicadas a la produccién artesanal, agricultura y oficios. Cada
familia cuentaba con una parcela para usufructo como huerto y recreacion, sobre
todo en las ordenanzas dictadas por Quiroga una vez nombrado Obispo
(Martinez, 2005; Zavala, 1991).

“En 1537 [Vasco de Quiroga] fue electo obispo de Michoacan” (Zavala,
1991, p. 13), pero no fue hasta el ano de 1538 cuando tomo posesion de este
cargo en la ciudad de Tzintzuntzan (Sanchez, 2018). Durante el afio consecuente
realizé los movimientos para trasladar la sede a la ciudad de Patzcuaro, este
hecho afectd directamente las instituciones y autonomia de Tzintzuntzan, dado
gue quedé relegada a un barrio dependiente de Patzcuaro, acto que redujo los
privilegios de la élite como de la sociedad tzintzuntzefa en general (Martinez,
2005; Roskamp, 2013).

El episodio del traslado de la sede de Tzintzuntzan a Patzcuaro por
mandato de Quiroga puede considerarse candnico, puesto que precisamente este

hecho desemboc6 en los conflictos entre Tzintzuntzan y Patzcuaro por recuperar
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y/o defender los privilegios segun fue el caso y que esta posicidon conllevaba, tan
es asi que incluso fray Pablo de Beaumont expresé graficamente con un
documento visual este hecho pues ilustré el traslado del 6rgano y campana (figura
2) dentro de su Cronica de Michoacdn hacia finales del Siglo XVIII (Roskamp,
2013).

El conflicto se agravd mas tarde por el traslado de la sede de Patzcuaro a
Guayangareo (posteriormente llamada Valladolid y Morelia a partir del Siglo XIX).
Resulta de suma relevancia considerar que los argumentos que la sociedad de
Tzintzuntzan empleé como probanza fue la narrativa oficial de esta gran ciudad
que regia y gobernaba el antiguo Estado Tarasco, fue la ciudad que le dio la
bienvenida a los espanoles que, en nombre del Corona establecieron una alianza,
jurando asi lealtad a los reyes de Espafa, y quiza lo mas importante, dieron la
bienvenida al catolicismo adoptandola como la religién oficial, ademas de facilitar

y colaborar para la conversion de los purépechas a esta nueva religion.

1.3 Vasco de Quiroga y los conflictos entre Tzintzuntzan, Patzcuaro y

Guayangareo.
En el apartado anterior se mencioné que Guayangareo aparecio en escena a partir

del afio de 1541 donde se asentd la ciudad espanola de Michoacan, la cual tomo
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mayor relevancia en el afio de 1578 cuando se trasladé la sede del obispado a
esta ciudad y con ello cambié al nombre de Valladolid (Martinez, 2005); se toma
este ano de 1541 como punto de partida, pues se tiene registro de las intenciones
de los espanoles por fundar una ciudad que fuera designada Unicamente para los
espafoles, quienes compartian el mismo espacio y de cierto modo nivel jerarquico
que las élites purépechas en Patzcuaro (Martinez, 2003).

Mientras Vasco de Quiroga figuraba como obispo de Michoacan antes de su
muerte, hizo lo posible por mantener el cabildo y la sede episcopal en Patzcuaro
con éxito, pues la fundacion de la villa de Guayangaero en 1541 por el Virrey
Antonio de Mendoza como la Nueva Ciudad de Michoacan (Martinez, 2003), fue
una estrategia decisiva para lograr el cometido de la élite espafiola.

Estos conflictos fueron agravados por Quiroga al defender el titulo de
ciudad de Mechuacan en Patzcuaro, quien por la via legal degradé a Guayangareo
al rango de pueblo (Martinez, 2003). Este hecho, y referente a los medios de
creacién de documentos juridicos como probanza- donde surge el Escudo de
Armas de Tzintzuntzan del Siglo XVI- llevé a la gente de Guayangareo a falsificar
cédulas reales como documentos probatorios y verse favorecidos ante la corona,
hecho que preparé todo para trasladar la sede a Guayangareo tan pronto fuera

posible.
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Tras la muerte de Vasco de Quiroga en el ano de 1565, Guayangareo
recupera el titulo de la ciudad de Mechuacan, albergando el poder politico y
eclesiastico de toda la provincia, ademas como ya se menciond, de cambiar el
nombre a Valladolid con intencién de mostrar superioridad jerarquica ante los
asentamientos indigenas (Martinez, 2003). En cuanto a Tzintzuntzan, el conflicto
con Vasco de Quiroga y la élite de Patzcuaro, logré una victoria al obtener el
nombramiento de Republica de Indios en 1593 (Paniagua, 2024), éxito atribuido
al Escudo de Armas de las aguilas (Roskamp, 2013), con cédula real, que impacto
sobre todo en la separacion de Patzcuaro.

La creacion de la Republica de indios de Tzintzuntzan, implicé que la
Corona le otorg6 el derecho a jurisdiccion territorial propia, contar con un cabildo
reconocido que entre sus privilegios “de distintos permisos, tales como andar a
caballo, portar armas espanolas, vestir a la usanza hispana y demandar
exitosamente a su teniente de gobernador por amancebamiento” (Paniagua, 2024,
p. 172), esto, cabe mencionar que fue promovido por ayuda de los frailes

franciscanos.
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1.4 Arte y sistema juridico novohispano en Tzintzuntzan

Con el triunfo del nombramiento de Republica de Indios hacia finales del Siglo XVI
como victoria significativa para Tzintzuntzan y en especial para la élite purépecha
de esta ciudad, se atribuye al discurso y memoria oficial histérica del linaje
Uacusecha, de su poder politico y religioso dados con naturaleza divina, de su
alianza con los espanoles, asi como su lealtad a la Corona y la Iglesia Catolica.
Argumentos que a grandes rasgos fueron suficiente probanza para otorgar el
nombramiento que se ha mencionado anteriormente, y que implicoé otorgarle
derechos como un cabildo, administracion de tierras, nombramientos locales y la
separacion de Patzcuaro o Valladolid (Roskamp, 201 3).

Abordar el escudo como una pieza de arte, habiendo dejado claro que para
fines de esta investigacién implica el proceso de creacién de un objeto con valor
estético a través de un medio y una técnica, ademas del desarrollo de simbolos
con significado que en conjunto emiten un mensaje (Lotman, 1996), pues también
se concibe el arte como un medio intelectual y sensible, que como bien se ha
dicho se vincula con el espectro de lo estético pues contiene elementos visuales
para ser apreciados, leidos, reflexionados y asimilados.

El valor de los signos implica que estos tienen una forma, la forma dicta el

analisis de este, para que a su vez genere una dindmica entre el destinador y
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destinatario que segun Lotman (1996) el signo en particular puede “ser percibida
como una propiedad ontoldgica del objeto” (p. 10- 11), el conjunto de signos que
forman el objeto artistico (composicion de elementos visuales) abren un didlogo
donde las formas, en conjunto, en su relacion de disposicion con las otras, crean
una lectura que puede ser observada por el espectador.

Ahora bien, sobre la dicotomia destinador- destinatario y los signos como
puente que conecta las intenciones e intereses entre ambos en la lectura de la
composicion visual, precisamente vale la pena dilucidar sobre los intereses entre
los purépechas que elaboraron el escudo, y los espafoles que lo leyeron, a su vez,
los purépechas al tener clara su intencion y el favor de la Corona, se apego a los
coédigos estéticos de su contraparte para que el mensaje pudiera ser claro, de
igual forma que los espafioles con sus intereses definidos, observaron el escudo
comprendiendo las intenciones y estética de su contraparte.

Con lo anterior, puede parecer légico que el modelo de alianza resultara
benéfico para la élite Uacusecha, que quiza de momento la necesidad de un
Escudo de Armas pudo parecer como algo no prioritario, hasta que Tzintzuntzan
perdio el titulo de Ciudad de Mechuacan (Martinez, 2003) y con ello perdio6 la sede

de poder politico y religioso provincial. Es entonces que, como estrategia del favor

49



de legitimacién y derechos otorgados por la Corona, realizaron el Escudo de
Armas de las Aguilas con ayuda de los franciscanos (Paniagua, 2024).

Las similitudes en composicién entre el Escudo de Tzintzuntzan y el Escudo
gue aparece en la lamina principal del Lienzo de Tlaxcala (figura 4), ambos del
Siglo XVI, asi como las reminiscencias de los signos que conforman los elementos
visuales entendibles tanto para los hispanos como purépecha, y que adoptaron el
sistema logografico nahuatl son bastante notorias: Un aguila que ocupa el
elemento de mayor tamafo en la composicion, personajes propios de la historia
indigena, el simbolo de Castilla, glosas latinas, un ave acuatica, elementos
arquitectonicos indigenas, la cruz alusiva al cristianismo, una montana (tepetl)
que en el caso purépecha es una cueva, entre otros, pareciera un intento probado
y garantizado para los fines de la élite de Tzintzuntzan.

Hay que resaltar ahora las diferencias propias de la cultura purépecha que
la diferencia de la nahuatl, como el pescado blanco, el lago y la isla, el sol, la
indumentaria asociada a la nobleza Uacusecha como huarache, carcaj, arco y
flecha en vez de tocado de plumas (Torres, 2025), el coyote, entre otros, que
seguramente, los purépechas también aprovecharon como un medio legible que
ayudo a perpetuar el discurso oficial en la memoria Uaclsecha, a su vez de

perpetuar la legitimidad de derechos divinos que argumentaban ser merecedores.
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Los representantes de la Corona en la Nueva Espana debieron conocer la
tradicién simbdlica local, tuvieron familiaridad con leer e interpretar este tipo de
documentos y la importancia que tuvo entre el pueblo mesoamericano y las
bondades de la estrategia a partir de alianzas mas que por la guerra, por lo que
este formato de Escudo y el simbolismo nobiliario que tuvo como codice, ayudd a

lograr los intereses que los espafioles tenian en los territorios americanos.
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Capitulo Il. Desarrollo del Arte Visual en la sociedad de

Tzintzuntzan en el siglo XVI

2.1 Contexto de las imagenes en la tradicion purépecha para el siglo XVI

Al hablar de técnicas de elaboracién de imagenes en el contexto michoacano del
Siglo XVI es importante hablar de materiales, es decir, de todos aquellos recursos
disponibles en el entorno, formas de representacion visual de las formas y
conceptos, y en general de la forma en que se empleaban las técnicas, pigmentos,
soluciones visuales (composicion).

La region lacustre del Lago de Patzcuaro se caracteriza por ser una cuenca
endorreica, es decir el agua no tiene salida fluvial hacia el océano o corriente de
agua, es alimentado por un sistema de drenaje radial de escurrimientos
subterraneos y superficiales provenientes de las serranias que le rodean, aunque
no cuenta con grandes rios, ademas de la existencia de manantiales (Lot y Novelo,
1988).

Por la naturaleza del suelo volcanico de la zona, contiene tierras de color
café amarillento, se encuentra en los taludes superiores de las montafnas,
presenta una vegetacion de oyamel, juniperos, abetos y alisos, ademas es tierra

fértil pues atrapa la humedad. En los taludes inferiores tipo es el barro oscuro,
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fino y arenoso que se encuentra y de la sierra, en él crece una vegetacion de
encinos, pinos y pastos (Huerto y Vargas, 2014). Esta abundante presencia de
madera les permitié elaborar diversos objetos para uso cotidiano, asi como para
fogones de uso doméstico, entre ellos para la coccion de alimentos, y desde luego
para pigmentos empleados en la produccidon de imagenes. Las calabazas fueron
utilizadas no sélo para el consumo humano, también se emplearon las corazas de
ellas para elaborar recipientes para contener liquido o preparacion de los
pigmentos.

Por las condiciones de tierras fértiles, abundancia y agua y vegetacion,
propicia una gran variedad de animales silvestres, lo que desde la Epoca
Prehispanica permitié una amplia caceria, desarrollaron arcos y flechas. Ademas,
se sabe de herramientas de obsidiana como raspadores utilizados para limpiar las
pieles y descarnar los huesos, navajas prismaticas para destazarlos, que se han
encontrado en excavaciones de la region (Stawski, 2012), siendo algunos
pigmentos obtenidos de origen animal.

Hablar de escritura propiamente purépecha en lo que corresponde al
Posclasico es complicado por la evidencia arqueoldgica que se cuenta hasta el
momento de realizada esta investigacion (Schondube, 2007) sin embargo, si

existen ejemplos en otras areas de Mesoamérica, por ejemplo- y quiza una mas
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cercana al Estado Tarasco- es la escritura pictografica ndhuatl (Davlesthin y
Veldsquez, 2024).

Una caracteristica propuesta por Davlesthin y Velasquez (2024) de la
escritura en nahuatl para el Siglo XVI es un “sistema logofonético que funcionaba
mediante la combinacion de silabogramas [...] y logogramas” (p. 58), de los cuales
el segundo tipo es lo que ocupa mas los objetos pictograficos para Michoacan,
sobre todo por el modelo tlaxcalteca, quienes formaron parte de la cultura
nahuatl.

El sistema de logogramas consiste en “signos palabra que representan
lexemas en su totalidad, sus significados y formas fonéticas” (Davlesthin y
Velasquez, 2024, p. 58). Este sistema debio tener éxito entre la sociedad de
Tlaxcala, pues la literalidad que podian contener estas imagenes fue reconocible
para los hispanos, quienes podian leer con mayor facilidad los documentos
indigenas, de esta manera pudieron darle peso y valor juridico por parte de los
representantes de la Corona espanola (Ruiz, 2010).

Bajo esta légica se puede argumentar que la élite Uaclsecha adaptoé ese
modelo logografico que incluso les debié resultar familiar para que, con apoyo de
los frailes llegados a Michoacan, comenzaron a elaborar documentos mas

figurativos que funcionaban como documentos de probanza ante los espafioles, a
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la vez que servian de lectura para el propio pueblo purépecha (Afanador- Pujol,
2015), asi es que se adopta la postura de estudiar estos documentos como
codices.

Un cddice entonces se entiende como “manuscritos [...] pictéricos porque
son imagenes y pictograficos por estar escritos por medio de dibujos, los cuales
presentan una codificacién completa de estas pinturas, que son estilizaciones
extraidas de manifestaciones plasticas muy antiguas y elaboradas.” (Galarza,
1997, p.7) caracteristicas que cumplen perfectamente con los documentos
virreinales realizados en Michoacan por las sociedades indigenas.

A grandes rasgos los documentos michoacanos que se han abordado desde
su valor pictografico han sido, entre otros: La Relacion de Michoacan, El lienzo de
Jucutacatoy El lienzo de Carapan, sin embargo para los fines de esta
investigacion, el Escudo de Armas de Tzintzuntzan elaborado a finales del Siglo
XVI es considerado un documento, que por su valor histérico, artistico, juridico y
cultural, es tomado como fuente de informacién con variables interpretarlos, que
dado su caracter patrimonial refleja a la sociedad que representa, se propone
leerse de la misma manera que un cédice, desde luego con sus propios matices

contextuales.
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Sobre los pigmentos

La obtencién de pigmentos fue a través de arcillas, animales y de origen vegetal,
ademas de mezclarse con otros elementos naturales acidos como limén, vinagre o
bien, el uso de la cal (Alvarez, 2001). Los recursos empleados fueron a partir de
plantas como muérdagos o liquenes para emplear las sombras en la pintura, asi
como flores de zempoalxochitl, caléndula o retama, mientras que para los colores
basicos se empled el aiil, palo de campeche o capulines (Arroyo, 2014). En cuanto
al uso de origen animal destacan la grana cochinilla, caracol purpura entre otros,
principalmente insectos. Para Michoacan, se menciona la presencia de un insecto
llamado axe (Alvarez, 2001) el cual se empleaba para extraer un componente para

mezclar con aceite de linaza y uso de tierras (tabla 1).

Nombre de /a tierra Tonalidad obtenida
Charapenduni Rosa
Charanda Rojo
Charapeti Bermillon
Charah Bermillon casi almagre
Charapequa Cutzutaque Almagre
Tepushuta Blanco
Nimacuta Café oscuro

lhuetacha Amarillo
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Tabla 1. Clasificacion de nombres purépechas de tierras segun el tono obtenido.

(Alvarez, 2001, p. 83)

Naturalmente los espanoles llegados a la zona apreciaron y aprovecharon
estos conocimientos locales en la obtencidon de pigmentos, tal es el caso que
pronto comenzaron a comerciar el afil y la grana cochinilla en todo el territorio
hasta entonces ocupado por los imperios europeos (Arroyo, 2014).
Independientemente del valor asignado a los pigmentos, es innegable la
influencia que el espafiol ejercid sobre el carari, para emplear estas técnicas al
estilo europeo.

En cuanto a las técnicas de pintura, propiamente dicho y entendida como la
aplicacion de pigmentos sobre una superficie para la creacién de imagenes, y para
fines del presente trabajo se especifica en los espacios arquitecténicos que segun
Cazenave- Tapie (1996) las técnicas empleadas al inicio del Virreinato son, por un
lado, la mesoamericana, donde el artista (Ilamado asi al que realiza las imagenes
en el espacio para los findes de este trabajo) pintaba aplicando los pigmentos
mezclados con cal y baba de nopal, para al final brufir con la misma cal y dar
uniformidad a las imagenes sobre los muros de templos y palacios, por lo que el
uso decorativo en espacios arquitectonicos estaba destinado para los de uso de

gobierno y religion, aspecto que no distaba mucho del uso europeo.
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Por su parte las técnicas europeas de uso de pintura en interiores
arquitectonicos eran a base de aplicar el pigmento directamente en la superficie
himeda, para fusionar el color con el enlucido, llamada técnica al fresco. También
existe la técnica de aplicar el color en una superficie en seco, donde el pigmento
se prepara con una goma obtenida de la clara de huevo, llamada técnica al
temple.

Las intenciones de los espafioles por introducir la estética europea en el
territorio recién anexado a la Corona espanola, llevo a la fundacién de escuelas de
artes y oficios, como la de la Capilla de San José en la Ciudad de México por Fray
Pedro de Gante (Morales, 1991), donde ademas de oficios como la carpinteria y
herreria, se instruia a los americanos sobre la pintura, esta para aplicarse
principalmente en espacios de culto religioso.

Esto causo pronto tal impacto que en las Ordenanzas de 1557 se sefiald
que los pintores debian someterse a un examen para “evitar la mala calidad de las
obras [que fueran dafinas] para la devocion de los santos” (Cazenave- Tapie,
1996, p. 14- 15), pues ya desde entonces el arte se concebia como un contenedor
indispensable para los valores sociales (Vargaslugo, 2005), principalmente al culto
dado que la Iglesia privilegiaba la realizacién de obra plastica, aunque los

resultados en poblados mayoritariamente indigenas, los resultados distaron un
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tanto de los resultados esperados por las Ordenanzas, y ahi el valor de gesto local

identitario.

Sobre el Carari

El término carari proviene de la lengua purépecha y significa escribano, por ello es
esta figura a quien se le atribuyen las técnicas de pintura, ademas de estar
involucrados en realizar las imagenes como en la Relacion de Michoacan
(Afanador- Pujol, 2015) o en los lienzos y escudos de armas con fines juridicos
(Roskamp, 2003). Por otro lado, Alvarez (2001) menciona las referencias de las
figuras del pintor (o artista) en documentos redactados por los espanoles acerca
de las sociedades mesoamericanas, que para Michoacan enfatiza las bateas con
aplicacion de laca, resaltando la habilidad de talla de madera y decorado con
pigmentos.

En este punto se ha hecho obvio el que el carari dominaba las técnicas para
la produccién de pigmentos, asi como su aplicacidon en los soportes, sin embargo,
como estrategia de negociacion, se generd la necesidad de aprender y apropiar
las formas apegadas a la estética europea, que tal como se ha mencionado esto
fue motivado por los franciscanos llegados a la cuenca del Lago de Patzcuaro.

Aunque en las imagenes hechas a mano del purépecha se ajustaban al estilo
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europeo, se siguid preservando la tradicion del cédice mesoamericano, las
imagenes no solo ilustraban los textos, sino que en ellas contenian la historia de
su propio pueblo, mantuvieron un discurso complejo altamente narrativo y las
formas remitian a significados mas alla de la representacion literal de las formas

(Afanador- Pujol 2015).

2.2 La produccion de imagenes como estrategia: funciones y rasgos de
identidad local.

Como se ha mencionado con anterioridad en este trabajo, el concepto Arte, y para
fines de la presente investigacion, se vincula con el resultado material tangible
gue da testimonio de los procesos tanto cognitivos- interpretativos, asi como
sensibles- estéticos de la misma naturaleza humana, es decir, el arte como rasgo
material de los procesos de la experiencia humana en tanto seres pensantes y
sensibles, lo que deriva en la construccion de discursos depositados en un
soporte material que permite que el discurso sea leido, compartido y en su caso,
reproducido.

Hablar de produccion de imagenes (arte) en la Epoca Prehispanica para el
area de Michoacan es complejo, primero por la naturaleza de estas, puesto que, a

diferencia de otras dreas mesoamericanas y por la evidencia arqueoldgica, los
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tarascos no eran muy dados a la produccién visual figurativa como si lo hicieron
los habitantes del Valle de México o Oaxaca en el Posclasico, sin embargo, existen
referencias mayormente geométricas en los xanamus (Olmos y Guzman, 2016) y
en la ceramica (Juarez, 2019).

Los llamados xanamus son petrograbados elaborados sobre piedra
volcanica que fueron dispuestos como revestimientos en los edificios piramidales
conocidos como Las Yacatas. Es importante resaltar que, tras la llegada de los
espafoles y la migracion del centro del asentamiento de las Yacatas a la zona
conventual franciscana, se reutilizaron las piedras porosas que revestian las
estructuras piramidales en los edificios virreinales.

Aunque se ha hecho una identificacién de los petrograbados, no se cuenta
con una lectura de ellos propiamente dicha, la dificultad que ha presentado el
estudio iconografico de las piezas prehispanicas es que se encuentran
descontextualizadas, a lo que Olmos y Guzman (2016) expresan que “no
consideramos viable derivar algun significado simbdlico a partir de su colocacion,
ni tampoco que deba ponerse énfasis [...] vinculado a los afanes de la antigua
élite de Tzintzuntzan para conservar sus privilegios después de la conquista” (p.

119) por lo que concluyen una reutilizacion aleatoria y arbitraria de dicho
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material. Por tanto, los estudios en los petrograbados registrados en la cuenca del
Lago de Patzcuaro son meramente tipologicos.

Por otro lado, el estudio de imagenes en documentos pictoricos de los
purépechas, se encuentran el Lienzo de_Jucutacato, el Codex Plancartey la ya
mencionada - y quiza la fuente de mayor consulta- la Re/acion de Michoacan, en
estos estudios sobre imagenes se han analizado los aspectos visuales formales y
las implicaciones que éstos tienen en su narrativa, asi como el impacto que
pudieron tener ante la sociedad, puesto que emplearon cédigos simbdélicos
reconocibles, legibles e interpretables en lo individual y lo colectivo, asi se reitera
su valor de cédices (Mohar y Fernandez, 2006), aplicable para el Escudo de Armas

que ocupa a esta investigacion.

La creacion del Escudo: educacion artistica y negociacion

A grandes rasgos la intencidn de creacion del escudo fue con fines juridicos, pues
este documento sirvio como probanza ante los representantes de la Corona en la
Nueva Espafia. La historia de Michoacan en los primeros anos del Virreinato
estuvo rodeada por un conflicto politico por reclamar el derecho a ser la capital de
esta provincia, en orden cronoldgico: 1525 Tzintzantzan fue la primera Ciudad de

Mechuacan, en 1537 Vasco de Quiroga es nombrado obispo de Michoacan y
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traslada la sede politica y episcopal a Patzcuaro en 1538 un dia después de tomar
posesion (Martinez, 2005).

En 1541 fue la fundacion de Guayangareo por el Virrey Antonio de
Mendoza como la Nueva Ciudad de Michoacan, pero la sede del poder se mantuvo
en Patzcuaro como la Ciudad de Michoacan, hasta en el afio de 1565 por cédula
falsificada, el asentamiento espafiol de Guayangaero obtuvo el titulo de Ciudad de
Michoacan, pero no fue hasta 1578 cuando se traslada la sede del poder politico y
eclesiastico a esta ciudad, que cambia al nombre de Valladolid y le otorgé total
legitimacién (Martinez, 2005).

En todo este conflicto, Tzintzuntzan logrdé una victoria al obtener el
nombramiento de Republica de Indios en 1593 (Paniagua, 2024), éxito atribuido
al Escudo de Armas de las aguilas (Roskamp, 2013), con cédula real, con gran
impacto, sobre todo, por la separacion de Patzcuaro. En cuanto a la manufactura
del documento pictografico sus dimensiones son de 28.7 x 20.7 cm y fue
elaborado en papel europeo (Carvajal, 2020), actualmente se localiza en el
Archivo General de Indias en la ciudad de Sevilla, Espana (figura 1).

Dentro del proceso de creacién de la composicion del escudo se estudia
como estética local, desde la obtencién de pigmentos, asi como la disposicion de

los elementos, que si bien eran mas literales las formas para la comprension del
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lector espanol, también podian ser entendido el simbolismo purépecha,
decidiendo los elementos que deberian permanecer o ser cambiados.

La negociacién (Baber, 2010) como fendmeno cultural para estos procesos
de continuidad y disyuncién (Quilter, 1996) de la nueva estructura virreinal se
concibe como la capacidad que cada estructura social tiene para establecer
estrategias y generar cambios de forma activa. Bajo el pensamiento estructuralista
Giddens (2006) explica que el individuo tiene la facultad de apropiacion y
discernimiento de seleccidon todos aquellos signos y simbolos que adquiere a lo
largo de la vida cotidiana, asi genera una estructura supra-individual, pero que a
la vez esta vinculada a un colectivo.

Por su parte, la educacién como organismo sistematizado que instruye al
individuo de convicciones colectivas (lengua, ciencias, artes, etc.) forma parte de
la vida cotidiana de la sociedad, pero a su vez se considera que la educacion es el
“es el medio a través del cual se forma al sujeto y se reproduce la cultura, ya que
su propésito es lograr la insercién del sujeto al medio cultural-social al que
pertenece” (Martinez, 2011, p. 211).

Se puede inferir que el individuo surge del colectivo, pero en su
discernimiento tiene autonomia critica y de pensamiento, a la vez que estos

elementos se deben a un colectivo, es decir, se es individuo por la capacidad
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cognitiva y sensible que adquiere y aplica en si mismo, a la vez que todo lo

adquirido corresponde a rasgos del colectivo, por lo que para fines de este trabajo

se le llamara: sujeto cultural.

El sujeto cultural entonces, se define como aquel individuo miembro de una

sociedad, que tiene capacidad cognitiva y sensible por lo que permite discernir

aquellos signos del contexto en que se desenvuelve, y que, con estos signos

apropiados, genera una estructura individual que le permite pertenencia a un

colectivo. Siendo asi que su existencia dentro de un colectivo le otorga una

estructura cultural, y justo aqui es que dependiendo de su contexto, se pueden

detectar necesidades- culturales desde luego- que requieren ser satisfechas.

Con la capacidad de discernimiento del sujeto cultural (tanto el purépecha

como el hispano) con el proceso de negociacion, y con la intencién de los

espafoles por introducir la estética europea en el territorio recién anexado a la

Corona espafiola, empleando la educacién como medio, llevo a la fundacion de

escuelas de artes y oficios, como la de la Capilla de San José en la Ciudad de

México por Fray Pedro de Gante (Morales, 1991), modelo que llegaria a

Michoacan, donde ademas de oficios promovidos por Vasco de Quiroga (Zavala,

1991) como la carpinteria y herreria, se instruia a los americanos sobre la pintura,

esta para aplicarse principalmente en espacios de culto religioso.
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Capitulo lll. Estudio iconografico de las imagenes de

Tzintzuntzan virreinal del Siglo XVI.

3.1 Iconografia en el Escudo de Armas como instrumento didactico: entre

la cohesion, continuidad y disyuncion cultural.

Para comenzar a hablar de iconografia en el area del Lago de Patzcuaro es
importante recordar que en los apartados anteriores se hizo mencién que la
cultura tarasca del Posclasico Prehispanico no cuenta con evidencia de un sistema
de escritura logografica (Schondube, 2007) como la que supone el escudo del
Siglo XVI, sin embargo, es posible que se haya tomado esta decisién de emplear

dicho sistema de escritura nahuatl al ver el éxito de estrategia de negociacion
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empleada por los tlaxcaltecas. Esta decisidon debié ser alentada por los
franciscanos al instruir al carari, pues precisamente como se mencioné con
anterioridad, fue a raiz de las Ordenanzas de 1557 (Cazenave- Tapie, 1996) que
los frailes debieron involucrarse en el desarrollo del arte indigena y replicar los
éxitos obtenidos en ello.

Bajo el argumento de abordar el Escudo como una pieza con valor no solo
documental y patrimonial, sino también artistico se puede analizar la iconografia
del conjunto, pues como lenguaje el arte mantiene procesos tanto de forma como
de significado, ambas caracteristicas del sistema logografico de la escritura
mesoamericana, que ha permitido estudios iconograficos en escritura nahuatl del
Siglo XVI dada su sistematizacion (Davlesthin y Velasquez, 2024).

Para interpretar los logogramas y su correlacién que conforman la
composicion del escudo se hace una lectura basada en el método holandés de la
Nueva Filologia (Oudijk, 2008) que considera los elementos por su relacion
forma- significado, y en conjunto con los demas elementos mas alla del
significado aislado del elemento en cuestion, esta forma de escritura es propia de
la tradicién mesoamericana, por lo que se considera adecuada para los fines de la

presente investigacion.

67



Elementos del Escudo de Armas de Tzintzuntzan del Siglo XVI

El aguila

Elemento directamente relacionado como simbolo de la propia élite del Estado

Tarasco, pues segun la narrativa oral de la propia memoria prehispanica, al linaje

de los fundadores y consecuentemente gobernantes de esta entidad politica y

religioso se les llamaba Uacusecha (Alcala, 2010) que en la lengua purépecha

vacus = aguila y —-echa= sufijo que indica plural, se traduce como “las aguilas”,

que para este contexto se lee como “Sefiores aguila”.

El aguila (uacus) ademas, no solo es simbolo de representacién del linaje

gobernante, sino que también se vincula con los mitos de origen, entre ello por su

relacion directa con los mexicas, por tanto, de origen nahuatl que en algunas
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versiones se ha dicho que provienen de las mismas migraciones del norte
(Martinez, 2005), que por designio divino buscaban una tierra prometida, que
para los consecuentes Uacusecha consideraron que la cuenca del Lago de
Patzcuaro era esa tierra prometida, estableciendo su cabecera politica y religiosa
en Tzintzuntzan, o Huitzitzillan en la lengua nahuatl (Martinez, 2005)

Una publicacion de Iconografia de Morelia (2025a) propone que el aguila
también estd asociada a la Casa de Austria o Habsburgo, por los europeos
arribados a esta zona y atribuidos como “conquistadores”. Esta interpretacion
podria cobrar mayor sentido en su relacion con Tlaxcala, es decir, cabe la
posibilidad de su vinculo con Austria o Habsburgo que el Lienzo de Tlaxcala
(figura 4) es el elemento de mayor tamafio ademas de ocupar un espacio central
en toda la composicién, esto pudo haber sido fundamental en el éxito obtenido
por los favores otorgados por la Corona.

Se ha mencionado anteriormente el presente trabajo del modelo de
negociacion empleado por los purépechas teniendo de referencia el triunfo
tlaxcalteca, grupo de tradicién nahuatl que los mismos purépechas decidieron
adoptar para la elaboracién de su propio escudo de armas, repitiendo el mismo

patron del aguila como figura central y de mayor tamafio en toda la composicion.
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Es importante recordar que en la escritura mesoamericana el tamano de los
objetos tiene un valor jerarquico (Mohar y Fernandez, 2006), por lo que
visualmente representar un elemento de tamafno superior a otros es precisamente
para resaltar la importancia del elemento que representa, por lo que el aguila
reafirma el protagonismo de quienes representa: Senorio Uacusecha y Sefiorio

Europeo.

El sol

Omitiendo el marco que encierra a la composicion, el sol es el elemento que
corona a todo el conjunto, es decir, se encuentra en la parte superior. Este
elemento esta pintado en sombra de sol color oro esta representado con rostro
humano, propio de la herdldica europea, ademas generalmente se representa con
doce rayos que se alternante entre ondulados y rectilineos (Schnieper, 2001). En

esta version local purépecha es dificil precisar el ordenamiento y alternancia de
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estos rayos, aunque en algunos de ellos se puede apreciar una alternancia mas

marcada entre rayos tripartidos y lisos, es muy posible que se haya intentado

representar los doce rayos del sol tipicos de las representaciones visuales en la

heraldica europea.

Dentro de la composicion, el sol esta conectado directamente con el aguila,

ya que segun esta interpretacién el sol alimenta al ave. Si se observa de forma

metaforica puede tener una connotacién religiosa, pues la Relacion de Michoacdn

(Alcala, 2010) expresa a lo largo de toda la narrativa de la memoria purépecha la

vinculacion entre la élite Uacusecha con el poder el fuego, con la deidad

Curicaueri.

La figura de Curicaueri es imprescindible al momento de hablar de

espiritualidad y religién tarasca, incluso su reminiscencia en la sociedad

purépecha virreinal, pues el sol es el que alimenta espiritualmente al ser humano,

especificamente al Sefiorio UaclUsecha, asi se puede reafirmar el designio divino

de los gobernantes del pueblo purépecha.

Se ha mencionado la intencidn juridica con la que fue creado este

documento, por lo que tenia claro un objetivo y un lector: las entidades

espafolas, de quienes la élite Uacusecha esperaba verse favorecida, en este
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sentido el carari sabia perfectamente quién era el lector, esto abre la posibilidad
que el sol también pudiera tener connotaciones catélicas: Dios.

En el mundo cristiano el sol es fuente de luz, por tanto, Dios es quien
otorga la luz, simbdlicamente la luz es “la verdad”, razén por la cual Jesucristo es
[lamado “El Sol verdadero”, fuente de sabiduria y de toda razén del ser humano, al
igual que Curicaueri, al alimentar al aguila reafirma el rol del Sefiorio Uacusecha
quien representa al pueblo purépecha bajo el cobijo o designio directo de Dios
(Roskamp, 2013).

Podria decirse que, al introducir la tradicion purépecha al mundo cristiano,
Curicaueri pasaria a ser una advocacion de Cristo, a quien los miembros de la élite
Uacusecha en representacion del pueblo purépecha, muestran su fe y lealtad a
Dios. Ademas, hay que recordar que Tzintzuntzan fue clave para introducir al

cristianismo a la sociedad purépecha, ademas de integrarse a la Corona espafiola.

72



Ticatame

“VACVSTI
CATAM

Este personaje identificado en la Relacion de Michoacan (Alcala, 2010) es

mencionado en el folio 63 justamente en el apartado de “DE COMO EMPEZARON A

POBLAR LOS ANTECESORES DEL CACONCI” (p. 16) pues a él se la atribuye la

fundacion de lo que consecuentemente se convertiria en una de las entidades mas

poderosas del Posclasico del mundo Prehispanico mesoamericano: los Tarascos.

Segun la narrativa descrita por fray Jerénimo de Alcala (2010) él llego a la

cuenca del Lago de Patzcuaro cargando al dios Curicaueri, razén por la cual se

observa la figura del sol en el escudo que porta en el brazo izquierdo, que como

se menciond se atribuye al mismo Curicaueri o bien, a la divinidad o deidad

mayor, ademas que el sol esta conectando con la figura de un aguila con las alas

extendidas con el pico alzado hacia el sol en el mismo escudo que porta, puede
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ser por el nombre “VACUSTICATAME” que aparece encima del personaje, que
“uacus” significa aguila en la lengua purépecha.

El dguila es reminiscencia del mismo linaje Uaclsecha en general, que no
solo se representa como figura de gobierno, sino que también como figura
fundadora, esta composicion de sol y aguila parece ser una repeticion de ambos
elementos del aguila que sostiene toda la composicién del Escudo de Armas que
también tiene el pico abierto dirigiéndose al sol pareciendo ser alimentada por el
sol.

Respecto a la indumentaria de este tenate> sostiene un carcaj en la espalda
y un arco con una flecha en el mismo brazo que porta el escudo, en la tradicion
purépecha el arco y la flecha son simbolo propio de gobernantes de origen
chichimeca, pues Roskamp (2013) menciona que el arco y la flecha son “para
indicar el caracter de cazador y militar de los Uacusecha [...] como un tipo de
bastén de mando en manos de las autoridades indigenas” (p. 152).

Ademas de una tunica roja que cubre el cuerpo hasta poco mas arriba de
las rodillas, debajo de ellas porta unas ufias de venado atadas, esta descripcion

hecha por Roskamp (2002) menciona que estas ufias de venado no solo son

5 Segun la definicion que otorga Iconografia de Morelia (2025) describe puntualmente que
dentro de la heraldica, el término tenate se refiere a la representacion visual de la figura
humana o animal que sostiene un blasén.
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indumentaria propia del Cazonci, sino que son representacion de la guerra y
sacrificio humano ofrecido para las deidades mayores.

Las patas de venado, apunta Roskamp (2002) también aparecen en las
narrativas oficiales, como en el triunfo en contra de un sacerdote llamado Naca,
guien puso en riesgo interrumpir la legitimidad del poder Uacusecha y quien tras
caer en una trampa que consistié en marcar huellas de venado en el suelo
haciéndole creer que estaban de caceria, para finalmente ser flechado y
posteriormente sacrificado por Taridcuri y sus acompafnantes.

Otro elemento que reafirma el nivel de alto estatus, ademas de los
atribuidos a la clase gobernante, religioso o militar, son los guaraches, puesto
que este tipo de calzado era usado solamente por las élites, asi como cascabeles a
la altura de los tobillos y en la cabeza lleva una banda, que Roskamp (2002) la
atribuye a piel de felino, ademas de portar plumaje y joyeria.

En cuanto a los aspectos fisicos, sobre sale una trenza, elemento del cual
se cuentan con representaciones prehispanicas, sin embargo en la cara tiene
barba y bigote, rasgos propios de las representaciones europeas (Roskamp, 2013)
posiblemente con la intencidon de resaltar un caracter de realeza o alto estatus

para el entendido del lector europeo.
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Haramen

Sobre este personaje con el encabezado HARAME, segun la Relacion de Michoacan
(Alcala, 2010) podria tratarse de Haramen (o Aramen como también se le llama)
padre de Tanganxoan. Si bien en el relato recopilado por Alcala (2010) se le
describe a Haramen como un personaje vicioso, fue uno de los protagonistas de la
conquista de las islas del Lago de Patzcuaro, ademas de ser asesinado por una
flecha en su propia morada, resulta importante por ser el primo que ayudo en la
crianza de Tariacuri y padre de Tanganxoan.

Aunque este personaje no llegd a ser gobernante, se le atribuye llevar a
cabo la captura y sacrificio de Naca, quien realizé un plan para quebrantar el
poderio del linaje Uacisecha (Roskamp, 2002), legitimando su poder para

posteriormente continuar con la expansion del reino. Posiblemente la relevancia
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gue toma para la élite de Tzintzuntzan quienes decidieron ponerlo como tenate

en una posicion importante dentro de la composiciéon del Escudo de Armas es por

ser la figura atribuida a la expansion del Estado tarasco, y responsable de permitir

gue el poder politico y religioso de esta entidad fuera asentado en la ciudad de

Tzintzuntzan (Espejel, 2008).

Al igual que algunos rasgos e indumentaria del tenate derecho (Ticatame),

este porta un carcaj en la espalda, mientras que en el brazo derecho carga un

arco y flecha, como se describié anteriormente, son simbolo de caza, guerray

elementos atribuidos al gobernante entre los chichimecas (Roskamp, 2013).

Aunque Haramen no porta tunica, ya que lleva puesto un tapihchukua, taparrabo

en lengua purépecha (Roskmap, 2002), porta una banda en la cabeza de piel de

felino (Iconografia de Morelia, 2025a), ademas de guaraches y joyeria que como

se menciond, es propia de personas pertenecientes a las élites.

Cabe resaltar que este personaje también es representado con una trenza,

que corresponde a la tradicion mesoamericana, sin embargo, también es

representado con barba y bigote, que al igual que con Ticatame, es posible que

sea para resaltar el rango de élite generalmente representado en la tradicion

artistica de los europeos, con el fin de ser leido y entendido ante las cortes del rey

de Espana en el territorio americano.
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Blason central

Este blason cuartelado en cruz esta dividido en 2 cuarteles superiores, 2 cuarteles
inferiores y un blasén central dentro de toda esta composicion. El color que
enmarca este blason esta pintado con color oro. Este conjunto que conforma el
blasén central esta sostenido por dos tenates: Ticatame del lado derecho y
Haramen del lado izquierdo, los cuales ya se ha descrito sus caracteristicas. El
aguila sostiene este blasén en la zona del pecho, ocupando gran parte frontal del
cuerpo del aquila, a su vez que con las alas extendidas cobija los tenates quienes
sostienen el blason.

En la tradicion de Heraldica europea, los escudos de armas vienen desde

los tiempos medievales, con las armerias y encuentros nobiliarios en torneos
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(Ministerio de Cultura, s.f.), por lo que ya desde entonces se disefaron como arte
gue describia “con términos y voces propias, reglas y preceptos fijos, ensefia a
componer y explicar los Escudos de Armas que tocan a cada linaje, ciudad y
persona” (Garcia y Garcia, 1919, p. 14), es decir se crearon con la intencion de
representar graficamente los rasgos identitarios de quienes representan o
defienden.

El blasén es entonces el elemento que pone evidencia que esta
composicion visual se trata de un escudo de armas, que desde el Siglo XIIl en las
sociedades europeas ha servido para legitimar a través de simbolos y narrativas
gue evocan a quien representa (Ministerio de Cultura, s.f.) por lo que este marco
decorado enfatizaba el caracter de linaje con derecho divino que caracteriza a los
Uacusecha y al pueblo purépecha que representa, donde Tzintzuntzan ha sido la
sede de poder desde antes de la llegada de los espanoles.

Cabe recordar que este documento fue disefiado como probanza juridica
solicitando favores y legitimidad ante la Corona espanola, pues no es de extrafar
que la decisidon de hacer evidente el caracter heraldico del documento pudiera ser
legible para los europeos, quienes no estaban familiarizados con el formato de los

cédices mesoamericanos que también cumplian la funcién de conjuntos de
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simbolos ordenados a modo narrativa visual que representaba linajes, ciudades o

lugares y personas.

Blason central con Castillo

Este blasdn mas pequefio que se encuentra al centro de la composicion que forma
el blasén de mayor tamafno sostenido por el aguila y los tenates, tiene un borde
de color oro, al centro aparece un edificio de piedra con tres torres una bandera
roja en cada una de ellas, asemejando la forma de un castillo europeo, debajo hay
dos colibries, uno en cada lado inferior y una figura circular color azul. Por fuera
del blasén en la parte superior, una cruz.

Este simbolo no es extrafo ni exclusivo de Tzintzuntzan, pues se relaciona

con el Reino de Castilla, directamente con la Corona Espafiola, la maxima
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autoridad en la sociedad virreinal. La heraldica de Castilla especificamente,
después del afio de 1157, con la subida al trono del rey Alfonso VIl de Castilla,
derivado de la necesidad de un escudo de armas para Castilla tras la separacion
de este reino con el de Ledn (Asociacién Socio-Cultural Castilla, s.f.), cuyo arte
heraldico representa un castillo rematado por tres almenas.

Por otro lado, ademas del elemento castellano, en la representacion
heraldica de este elemento en el escudo de Tzintzuntzan, las tres banderas rojas
agregadas en cada una de las torres o almenas, pueden ser representacion del
color rojo propio de Castilla, color en el que fue dispuesto el emblema en
banderas y pendones dispuestos por todo el reino desde su creacion (Asociacién
Socio-Cultural Castilla, s.f.).

En la base del elemento arquitectonico aparecen dos aves, una en cada
extremo inferior, que han sido identificadas como colibries (Roskamp, 2002),
atribuido quiza por el color azul de las aves, en medio de ambas y alineado al
centro debajo del emblema de Castilla se dispone el elemento circular. Los
colibries corresponden el significado toponimico de Tzintzuntzan que en lengua
purépecha significa “lugar de colibries”, en la lengua nahuatl Huitzitzillan

(Martinez, 2005).
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La relacién entre Castilla y Tzintzuntzan cumple una misma funcion:

gobierno. Ya sea por lealtad de los subditos hacia las entidades politicas, por

legitimacién gubernamental o por mero reconocimiento toponimico, lo que es

innegable la connotacion politica. Los colibries que sostienen el emblema

castellano juegan un doble discurso de doble gobierno, aunque el emblema de

castilla sobresale, comparte el blasén con los colibries, el discurso puede indicar

entonces doble criterio: lealtad al linaje Uaclsecha quien a su vez debe lealtad a la

Corona espanola formando una sola entidad politica.

Cabe mencionar la similitud de esta composicion en el escudo de Tlaxcala

gue en su composicion representa el emblema de Castilla al centro con las tres

torres superiores, en la de en medio cuenta con una bandera con el aguila de

Habsburgo en ella en la cima. En la parte inferior dos craneos con unos huesos

entrecruzados al centro (Noguez, 2017).

La presencia del emblema de Castilla en los escudos indigenas no es un

caso aislado de Tlaxcala ya que, en otras victorias militares, comandadas por

espafoles en territorio novohispano ya presenciaban el uso del arte heraldico

castellano, asi como la presencia de aguilas de la Casa de Habsburgo

(Dominguez, 2013), que para el caso indigena mostraba integracion y lealtad a la

Corona espafola. Sin embargo, Tlaxcala es el ejemplo- al menos en cuanto a
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composicion visual- mas cercano al de Tzintzuntzan, ademas que algunos

pueblos indigenas se les otorgo el escudo por victorias militares, en el caso

tzintzuntzefio es derivado por una estrategia de alianza, tal como los tlaxcaltecas.

Referente a la cruz que remata este blasén menor representa a la fe
catdlica, es importante recordar que fue Tzintzuntzan la que permitié que
entraran los frailes a Michoacan, la primera sede del obispado, el hogar de los
primeros michoacanos convertidos en el cristianismo, en pocas palabras el
catolicismo entre los purépechas comenzé en Tzintzuntzan.

En resumen, este blason representa la lealtad purépecha a la Corona
espafola y a la Iglesia catélica, a su vez que reafirma la alianza politica entre
Uacusechas y espanoles, y que se encuentra al centro de todo, enfatizando la
importancia que Tzintzuntzan jugdé como cabecera politica y religiosa en

Michoacan.

83



La Cueva

e —— G —

Dentro de la composicion del blasén central de mayor tamano, en el cuartel

superior izquierdo se encuentra el elemento identificado como “la cueva”, este

elemento se asocia con los mitos de origen de las tradiciones mesoamericanas. En

una interpretacién realizada por Roskamp (2002) sefala que son 7 las piedras que

estan formando un arco que representa una cueva, este argumento también se

sustenta por un fondo en color azul que representa al cielo, las piedras son de

tonos color marrén con tonalidad mas oscura al interior del arco, lo que

representa profundidad o concavidad.

Si bien en la Relacion de Michoacan (Alcala, 2010) no se hace mencion o

alusién a una cueva como tal, pero si se menciona un mito de origen, incluso de

caracter divino sobre los llamados “Sefiores Chichimecas” quienes, tras una
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migracién del norte, tomando como centro la cuenca del Lago de Patzcuaro,
llegaron a esta; asi a través de alianzas y guerras de conquista lograron unificar y
establecer la entidad politica identificada como Tarasca (Espejel, 2008).

Entonces la cueva esta representando el origen del linaje UaclUsecha, que en
su mito no se habla de nacimiento de la tierra sino de un peregrinaje, a lo que
Roskamp (2002) en su lectura del escudo de armas menciona que esta cueva tiene
“precisamente siete rocas, lo que concuerda con la tradicién de Chicomoztoc’ (p.
245) este ultimo término proviene de la lengua nahuatl y significa “lugar de siete
piedras o cuevas”, mencionadas en el Codice de la historia tolteca- chichimecay
el origen de los siete pueblos chichimecas (Iconografia de Morelia, 2025a)

Debajo de la cueva esta representado un rio, que conecta a la cueva por un
camino, a lo que Roskamp (2002) continta con su interpretacion sobre la
integracion al linaje uacusecha de la sociedad xiuquilteca, que en el Lienzo de
Jucutacato se menciona su origen de una cueva y su paso por un cuerpo de agua

en su camino migratorio.
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La isla

En el cuartel superior derecho del blason central de mayor tamafo, por su
representacién visual se le identifica con el nombre de “la isla” pues como este
nombre lo indica resalta lo que parece ser una isla, dado que aparece un cuerpo
de agua en color azul, perfectamente diferenciado del cielo con una linea de
horizonte, ademas de la presencia de dos figuras animales en forma de pescado.
Al centro del cuerpo de agua aparece un espacio de tierra pintado de color verde
con una estructura piramidal, caracteristica del mundo mesoamericano, y otras
dos estructuras de menor tamafio que aparentan ser casas.

La presencia de arquitectura en la isla sefala un asentamiento, obviado por

la presencia de casas, rasgo comun entre la escritura mesoamericana y espafiola.
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En el basamento piramidal, aparece un edificio en llamas en la cima de este,
puede estar asociado a las alianzas de los Uaclusecha con los riberefios y las
guerras de conquista de los pueblos islefios mencionadas en la Relacion de
Michoacan (Alcala, 2010), fundamentales para unificacién y expansién de los
tarascos.

Las figuras de fauna acuatica estan relacionados con el pescado blanco
[lamado en purépecha kurucha urapiti, endémico de la cuenca del lago de
Patzcuaro y muy apreciado en el mundo mesoamericano desde la Epoca
Prehispanica, pues las sociedades lacustres de Michoacan desarrollaron técnicas y
herramientas de agricultura acuatica con uso de corrales para peces, cultivados
naturalmente en el lago para crianza y pesca, no solo interno sino para enviarlo a
otros territorios mas alla de la cuenca (Williams, 2014). Especificamente para los
mexicas con quienes ademas compartir historia de origen, rivalizaban,
identificaban a los tarascos como michoaques (Schondube, 2007) entendido de la
lengua nahutal como aquellos que poseen el pescado, principalmente por este
preciado pescado blanco abundante en la region, motivo por el cual los espafnoles
[lamarian a este dominio Uacusecha como Michoacan.

En resumen, este cuartel habla de la creacion de Michoacan como un reino,

desde su toponimia en lengua nahuatl como “lugar de los que poseen pescado”
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representado por los peces blancos, asi como el cué o yacata (templo) en llamas

puesto que la historia del Michoacan prehispanico surge con migracién del linaje
Uacusecha del norte, alianzas con los riberefios y conquista de los islefios para la
unificacion del reino y posterior expansion.

Si se considera el fin de la creacion del escudo de armas como documento
de probanza juridica, otra lectura que puede tener este cuartel es directamente
con Patzcuaro, pues entre sus multiples traducciones de la lengua purépecha
petahzacua o petahzdcuaro al espanol “lugar de cimientos para templos”
(Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], 2015), y hay que recordar
que en aquel entonces el conflicto juridico de Tzintzuntzan era contra Patzcuaro
por ostentar el nombre de “Ciudad de Michoacan” con los privilegios que esto
conllevaba. En este sentido pudo ser una forma de externar el triunfo deseado
sobre Patzcuaro, que en algin momento entre 1420 a 1440 el poder se dividié en
tres ciudades, siendo Patzcuaro una de ellas, para posterior a este periodo
Tzintzuntzan se colocé nuevamente como la Unica sede del poder politico y
religioso del estado tarasco (Espejel, 2008), por lo que este cuartel recuerda este

hecho y lo reafirma ante la Corona espafnola.
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El coyote

Cuartel inferior izquierdo, denominado “el coyote” por la presencia de la figura de
un canido color marrén con rasgos que coinciden con la figura de un coyote, que
aparece apoyando una pata delantera sobre un elemento vegetal coloreado en
verde representando un arbol, ambos sobre un terreno pronunciado en color
verde, otro elemento aparentemente vegetal y en la parte superior dos figuras que
parecen aves acuaticas.

La figura del coyote en la tradicién tarasca se asocia a dos elementos: uno
es la propia poblacion de lhuatzio, que en la lengua purépecha se traduce como
“lugar de coyotes”. En su relacién directa con la ciudad de Tzintzuntzan se

remonta al periodo de 1420 a 1440 (Espejel, 2008) antes mencionado cuando el
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poder politico y religioso se dividié entre Tzintzuntzan, Patzcuaro e lhuatzio, para

finalmente volver a centrase en Tzintzuntzan.

Otro elemento que aporta a la posibilidad que se trate del topénimo de

lhuatzio es la presencia de dos aves aparentemente acuaticas, las garzas, en este

caso se relaciona con el Lago de Patzcuaro, dado que lhuatzio es un poblado

ribereno, en el cual cabe mencionar que existe la presencia de un centro

ceremonial de grandes dimensiones y que corresponde al Posclasico dentro del

periodo de dominio Uacusecha, esto posiblemente aludiendo a un centro

ceremonial importante en la regiéon bajo el mandato de Tzintzuntzan reafirmando

su poder en Michoacan.

Cabe anadir la existencia los llamados “tronos” que de acuerdo con la

tradicion arqueoldgica (Hernandez, 2011) se han encontrado no solo en lhuatzio,

sino también en el mismo sitio arqueoldgico de Tzintzuntzan “Las Yacatas”, de

tener relacion con estas figuras de coyotes en contextos politicos, se atribuye a

actividades como la guerra, indispensable en la formacién del estado tarasco,

resaltando las habilidades bélicas de los miembros del linaje Uacusecha.

Martinez (2005) habla sobre el paralelismo purépecha- nahuatl, tarasco-

mexica, asi como para los mexicas la capital tarasca era Huitzitzillan que

posterior a 1538 los purépechas lo adecuarian a su lengua Tzintzuntzan, la
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ciudad de Coyoacan del nahuatl “lugar de coyotes” fuera adecuada en el reino
purépecha como lhuatzio. Siguiendo la idea de paralelismo, en el mundo mexica
existio una Triple Alianza, que en su momento también la hubo en Michoacan,
aunque estuvo motivada por rivalidades y conflictos donde el senor de lhuatzio
Hiripan “mando llevar el idolo de Curicaueri” (Martinez, 2005, p. 98) hasta que se
consolidé nuevamente el poder en Tzintzuntzan, pero este cuartel marca este
hecho de la historia del reino.

Roskamp (2002) plantea una hipotesis sobre este cuartel, que si se
sustenta con la teoria de continuidad y disyuncién de Quilter (1996) cobra
sentido, la hipotesis a grandes rasgos explica que la decisién de colocar un coyote
con una pata alzada hacia el arbol en semejanza a los animales apoyados de
elementos vegetales en la heraldica europea, puesto que en esta generalmente se
representan leones, 0sos o lobos, lo que generd en el proceso de apropiacién por
parte del carari, la adecuacion con fauna local, como el coyote muy presente en
las culturas mesoamericanas.

Si el coyote cumple una funcién de representacion simbdlica de la realeza
purépecha, Roskamp (2002) propone que esta “relacionado con la familia
Huitzimengari que significa “semblante de perro” o “perro de agua” (Martinez,

2005, p. 307), descendiente del Ultimo /recha, Tzintzicha Tangaxoan, quienes
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tenian un coyote o perro como escudo personal” (p. 247), esto cobra sentido si se
considera el papel de Don Antonio Huitzimengari como mediador entre
purépechas y espafoles, siendo gobernador de Michoacan hasta el afio de 1562
cuando murié. La figura de Huitzimengari representa una parte fundamental
sobre la victoria obtenida al deslindarse de la tutela de Patzcuaro a finales del
Siglo XVI, pues al inicio protagoniz6 un papel antagénico en contra de la élite
purépecha que permanecio en Tzintzuntzan después de perder el nombre de
Ciudad de Michoacan, al final Huitzimengari mostré una “inclinacion
tzintzuntzista, favorecida por su amistad con los frailes francisanos” (Martinez,
2005, p.353), aunque este no presenciara el triunfo de Tzintzuntzan mientras

Vivio.
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El felino

El cuadrante inferior derecho dentro del conjunto del blasén central de mayor
tamano, esta divido en otros cuatro cuadrantes en cruz, que por la presencia de la
figura en color ocre de lo que asemeja a un puma o jaguar se ha denominado en
la presente investigacion como “el felino”, ademas en el cuadrante inferior
izquierdo aparece una franja con el mismo color ocre con motas negras que
asemeja la piel del “tigre”, que como se vio en los tanates que sujetan el blason
central se atribuye a un tocado.

En la parte superior izquierda nuevamente aparecen dos aves en color
marrdén que aparentar ser acuaticas, identificadas como patos (Roskamp, 2002),
mientras que en el cuadrante superior derecho aparecen dos elementos pintados

en color rojizo que representan ser un par de guaraches, calzado explicitamente

93



mencionado en la Relacion de Michoacadn (Alcala, 2010) que se atribuye a la élite,
especificamente a entidades de gobierno como el propio Cazonci.

Del punto ultimo referente a la indumentaria de Cazonci podra representar
en conjunto el prestigio como clase guerrera del linaje UaclUsecha; el tocado de
cuero de felino que portaban los guerreros, reiterado en los tenates laterales del
escudo, los guaraches destinados al calzado exclusivo de las élites, la presencia
de los patos que se atribuyen al poder simbdlico de sus plumas que “en la época
prehispanica [...] fueron usadas para hacer mantas para los irecha’ (Roskamp,
2002, p. 246).

La figura como tal del jaguar o puma, hasta el momento de esta
investigacion no se tiene referente documental con una conexion directa con la
cultura tarasca, es posible que la aparicién de este animal en el escudo de armas
haya sido tomado directamente de la tradicion nahuatl, pues en estas sociedades
como en otras mesoamericanas, el jaguar esta ligado con el misticismo, la magia
e incluso como indumentaria de caciques (Roskamp, 2002), nuevamente se
interpreta como un elemento que reafirma el prestigio de los miembros del linaje
Uacusecha.

Por ultimo, y retomando las figuras de los patos, Roskamp (2002) atribuye

la figura del pato con su vinculo con la diosa Xaratanga, diosa de la luna a quien
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se le ofrecian patos en sacrificio. De ser asi, en la Relacion de Michoacan (Alcala,
2010) demas de ser diosa de la tierra en la agricultura por traer a la tierra

variedad de chiles, frijoles y maices, se le relaciona con actividades de guerra lo
gue posteriormente le otorgd una posicién de deidad celeste dentro del pantedn

tarasco.

La lunay las estrellas

Este elemento se encuentra dentro del blason central de mayor tamano, en la
parte inferior al centro, en medio de los dos cuarteles inferiores, y representa una
luna concava en cuarto creciente, rodeada por 7 estrellas. En la tradicidon y
narrativa tarasca, la luna se asocia con la deidad Xaratanga, como madre
creadora, con la fertilidad pues como se hizo mencion en el apartado anterior, en
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la Relaacion de Michoacdn (Alcala, 2010) se menciona como deidad de la tierra 'y
produccién de cultivo y la pesca, para tomar un papel mayormente protagonico al
integrarse al panteén tarasco, siendo contraparte femenina de Curicaueri.

Cabe la posibilidad que la posicion que ocupa dentro de la composicidn del
escudo no es fortuita ya que por la forma triangular y al estar justo en medio de
las piernas del aguila, pudiera estar simbolizando el aparato reproductor
femenino, reafirmando asi el simbolismo de la luna con la maternidad, fertilidad y
fecundidad, mismo que comparte con la tradicién europea.

En cuanto a las siete estrellas coincide con las siete piedras de la cueva,
nuevamente hace alusién al origen que, a diferencia de la cueva, en esta seccién
del escudo es en un plano mas césmico no solo legitima el origen terrenal del
linaje Uacusecha, sino al nacimiento espiritual otorgado por Xaratanga como la
madre de la creacion divina, por lo cual los purépechas llamarian Nana Kutsi' a

este astro que en espanol se traduce como “Madre Luna”.

Topoénimo Ciudad de Tzintzuntzan

CiVDAD,DE. CINTZVNTZAN
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Debajo del conjunto del aguila con alas extendidas y los tenates laterales que
sujetan el blason central, aparecen estas glosas “CIVDAD.DE.CINTZUNTZAN”, la
altima palabra purépecha se traduce al espafiol como “lugar de colibries”. Por
obviedad se trata de la Ciudad de Tzintzuntzan que ostenté el titulo de Ciudad de
Michoacan en los primeros afios del Virreinato antes del nombramiento de Vasco
de Quiroga como obispo de Michoacan, pero tiene una funciéon mas alla de
evidenciar a la ciudad que representa y su élite de gobierno.

El nombre de Tzintzuntzan proviene de la relacion de los mexicas con los
purépechas, aunque es un tanto incierta, diversas versiones coinciden que
comparten mito de origen, es decir que provienen del mismo grupo étnico
migratorio y que su enemistad es posible que venga de una separacién, mientras
unos decidieron permanecer en la cuenca de Patzcuaro, otros decidieron
asentarse en la cuenca de México. En todo caso, mas alla de la lengua adoptada,
coinciden en provenir de un linaje guerrero, aspecto clave para la creacion de las
entidades politicas consecuentes, y por ende se atribuyen al culto de
Huitzilopochtli, deidad de la guerra (Martinez, 2005).

Huitzilopochtli se traduce como “colibri izquierdo” de la lengua nahuatl al
espafol (Martinez, 2005) de aqui la relacion con el colibri, lamado Auitzil en la

lengua nahuatl y tzintzuni en la lengua purépecha, que como se menciond
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anteriormente se asocia directamente con las sociedades chichimecas que al
partir de Chicomoztoc “las 7 cuevas” al norte de Mesoamérica, Huitzilopochtli fue
el dios titular que motivé esa peregrinacion en busca de la tierra prometida para
asentarse y gobernar, hecho que legitimé la ocupacién Uacusecha y su derecho
divino a gobernar. Es entonces que la capital tarasca debia reflejar la tutela de
Huitzilopochtli: Huitzitzillan “el lugar de colibries”, que en su adecuacion a la
lengua purépecha es Tzintzuntzan.

Martinez (2005) sefiala que el nombre de Tzintzuntzan, de acuerdo con las
fuentes hasta el momento de la presente investigacion, se empez6 a emplear
hasta después de la llegada de los espafioles quienes inicialmente la llamaban
Uicicila como hispanizacion de Huitzitzillan, empleando el nombre purépecha
“anos después, tal vez solo a partir de 1538” (p. 35). El vinculo con Huitzilopochtli
en la capital tarasca puede reafirmarse en una posible traducciéon adecuada pues
Martinez (2005) afiade al respecto que el sufijo -tzan no es del todo claro en la
lengua purépecha debido a que es poco comun, y ofrece una hipétesis: que la
palabra proviene de Tzintzinchani “colibri en medio” (p. 35), aunque en todo caso
es innegable la relacion con el colibri, lo que sustenta el culto a Huitzilopochtli,

aunque el debate es si Tzintzuntzan es una adecuacioén al purépecha de
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Huitzitzillan o es a la inversa, incluso si el nombre se adopté al mismo tiempo en
ambas lenguas.

En todo caso, la propuesta es que el nombre Tzintzuntzan de este
asentamiento cumple una funcién de legitimidad de las entidades politicas, en la
memoria e identidad del linaje gobernante desde su mito de origen con tintes
sagrados y religiosos, que por mandato divino son cabecera del estado tarasco,
esto en gran medida, no solo legitima el papel de Tzintzuntzan en la historia de
Michoacan, sino que incluso justifica los privilegios reclamados ante la Corona
espafola y porqué se rechazé la subordinacién de Patzcuaro o Guayangareo,
reconociendo su autonomia aun siendo subditos del Rey de Espana y fieles de la

Iglesia Catolica.
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Capitulo IV. Tzintzuntzan, Michoacan en el Virreinato: identidad

y memoria a través del Arte.

A modo de resumen y como se aprecia en la composicion del escudo en la figura
1, es visible la disposicidon y jerarquia por tamafo de los elementos, el elemento
gue mas sobresale es el aguila, no solo por ser el de mayor tamafio sino porque
esta es la que sostiene toda la composicién. Resulta logico pues la élite
gobernante llamada Uacusecha en la lengua purépecha significa “las aguilas”, que
segun la Relacion de Michoacan (Alcala, 2010) es el nombre con el que se
identificaba a quienes tenian el poder politico y religioso del estado tarasco.

En los extremos laterales de la composicion, aparecen dos tenates, la
representacién antropomorfa de dos personajes vistiendo ropas indigenas, que
de izquierda a derecha son Haramen y Ticatame, atribuidos a la narrativa de
fundacion y expansién del antiguo estado tarasco (Alcala, 2010), estos dos junto
al aguila forman una composicion en triangulo, quiza alusivo a la Santisima
Trinidad, resaltando el hecho de que en la parte superior se encuentra el sol
alimentando al aguila. Vale la pena mencionar que Curicaueri fue la deidad
principal entre los tarascos, deidad atribuida al fuego, todo ello cobra sentido con
el argumento del origen y derecho divino que otorga legitimidad a esta élite de

Tzintzuntzan.
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Resulta interesante el hecho que estos tres elementos, entre el aguila,
Haramen y Ticatame sostienen el blasén central, que a su vez contiene otro
blason interior con el simbolo de Castilla, coronado con una cruz, una evidente
alusion a la Corona espafiola, asi como a la fe catdlica, las nuevas dos entidades
politica y religiosa respectivamente del nuevo territorio anexado: Michoacan. Este
elemento ademas de denotar lealtad a estas dos entidades es posiblemente
tomado del Lienzo de Tlaxcala (Brito et al, 2021), con el cual comparte similitudes
compositivas y considerando el éxito que ellos tuvieron al ser aliados de los
espanoles.

Los demas cuarteles que rodean al blasén central, de arriba abajo y de
izquierda a derecha representan una cueva, que en la tradicion logografica
mesoamericana se relaciona con el origen, con el nacimiento del mundo y la vida
misma. En el siguiente cuadro se observa una isla con un templo en llamas, lo
cual puede ser alusivo a las narrativas de la Relacion de Michoacdn (Alcala, 2010),
de las alianzas con los pueblos riberefios del lago para conquistar las islas,
unificar la cuenca del Lago de Patzcuaro y comenzar la expansion. Ademas de la
presencia de pescados blancos, productos apreciados por la sociedad
prehispanica de Michoacan y que es de donde viene el nombre virreinal de este

territorio (Schondube, 2007).
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Los cuarteles inferiores de este blason representan fauna como un coyote
del lado izquierdo asociado al poblado de lhuatzio, o bien al nombre
Huitzimengari, de familia noble representada por un coyote. Del lado inferior
derecho esta un cuartel representado por un felino, ademas de dos aves
acuaticas; llaman la atencidon dos elementos que aparentan ser huaraches,
relevante dado que segun la tradicién tarasca (Alcala, 2010) estos representan el
linaje guerrero, la fuerza para gobernar y conquistar, caracteristicas propias de
los Uacusecha. Por ultimo, en la parte inferior del blasén aparece la luna con
estrellas, la dualidad entre el dia y la noche, entre lo paterno y lo materno,
ademas en el catolicismo puede ser la dualidad entre Jesus y Maria.

A lo largo de esta breve descripcion del escudo, se puede apreciar el juego
entre lo purépecha y lo hispano, entre el simbolismo mesoamericano y el
europeo, entre la literalidad y lo abstracto, entre la heraldica hispanay la
logografia mesoamericana, por lo que se ofrece la interpretacion de todo el
conjunto por su relacion que en pocas palabras dice: los Uacusecha tienen origen
divino del pasado, quienes tras campafas de guerra y conquista obtuvieron
victorias para ejercer un poder legitimo que tomé como cabecera la ciudad de
Tzinztuntzan, llamada asi en honor a Huitzipolochtli patrono de los fundadores

del estado tarasco. Ademas esta ciudad fue la que recibié a los representantes de
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la Corona espafola y la Iglesia Catélica, quienes mostraron lealtad a estas dos

entidades y sentaron las bases de Michoacan virreinal.

Durante el proceso de seleccion, disposicién y relacidon de elementos, el

carari debid estar bajo instrucciones y supervision tanto de los Uacusecha como

de los frailes franciscanos, instruyendo y guiando sobre el desarrollo del escudo;

asi entre ambos agentes culturales con la interpretacion del carari, fueron

decidiendo qué se quitaba, qué se dejaba y qué se modificaba. En este sentido

Quilter (1996) propone que ante los cambios culturales existe un fenomeno de

continuidad y disyuncion, donde las tradiciones que contindan son aquellas

cotidianas, las de practicas del pueblo, que son susceptibles a cambios y

adaptaciones, pero se mantienen al paso del tiempo, mientras que aquellas que

son de las élites, de las entidades de gobierno, son susceptibles a cambios

cuando se ven afectado los sistemas de poder, sea politico y/o religioso.

En otras palabras, la disyuncion se refiere la ruptura de lo sagrado, lo

supremo y hegemédnico como las practicas religiosas y politicas se ven alteradas

ante los cambios radicales, especificamente para el caso del presente estudio tras

el contacto con el mundo hispano. Mientras que la continuidad se refiere a la

preservacion de lo cotidiano, aquellas actividades y costumbres de la vida diaria,

las que se practican entre la gente del comun que, pese a que tienen alteraciones

103



y adaptaciones segun el desarrollo de la sociedad, estos cambios suelen ser
superficiales pues internamente se mantienen vigentes en esencia.

Por lo anterior, al verse transgredida la estabilidad politica y religiosa
Uacusecha al cambiar la hegemonia politica y religiosa a manos de los espafioles,
la concepcion de lo sagrado y superior se vio completamente alterada, mientras
que los oficios y labores cotidianas continuaron, con algunas modificaciones
como diseno de vivienda o vestimenta, pero las herramientas, materias primas y
procesos debieron continuar su proceso. Y de este segundo punto es de donde
los espafoles tuvieron que aprender y adaptarse a los recursos y técnicas locales,
mismas que fueron aprovechadas para los intereses de esta otra estructura.

Entonces de acuerdo con Quilter (1996) la construccion de una nueva
identidad radica en las adaptaciones mutuas entre el mundo purépechay el
mundo hispano, desde las adecuaciones para que los usos y costumbres
funcionen para ambas estructuras llegando a un punto de convergencia social, asi
como la omisién de aspectos de orden religioso y politico, y la implementacion de
practicas de este mismo orden; una nueva religion con nuevos dioses pero
adaptaciones locales en el culto, nuevos sistemas de leyes pero funcionales en la
practica social que regule a los hispanos y los purépechas en una estructura

nueva en comun.
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Mientras que la narrativa funciona de igual manera para ambas estructuras,
enfatizando victorias y triunfos que respondan tanto a lo purépechay a los
hispanos, asi es que la nueva memoria e identidad es multilineal, funcional y
sobre todo que responde a una estructura nueva que, sin bien es dependiente de
lo purépecha y lo hispano, busca la convergencia: lo tzintzuntzefo, por definir a

esta nueva estructura virreinal.

4.1 Dominacion vs Negociacion.

Para los fines de la presente investigacion, se considera que la dominacion implica
gue una estructura social se antepone activamente sobre otra estructura social
que, a modo de recipiente actua de forma pasiva, mostrando siempre una actitud
completamente receptiva (Ruiz y Kellogg, 2010); si este fuera el caso, implicaria
una exterminacion total de la esfera purépecha en Michoacan y una hispanizacion
absoluta. Se ha insistido entonces que en ninguna circunstancia se niega la
subordinacion americana ni las desventajas que pudieron presentar la sociedad
purépecha con su integracién al sistema virreinal, pero el proceso de creacion de
una nueva entidad conllevé un proceso mas bilateral y multidireccional que un

dominio absoluto, esto se ve principalmente en términos culturales.
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El pensamiento estructuralista propuesto por Giddens (2006) puede ayudar
a explicar la operatividad de esta dindmica de negociacién, palpable con los
procesos culturales que concluyeron en la creacién del Escudo de Armas de
Tzintzuntzan del Siglo XVI y su consumo como bien artistico, pues parte de la
premisa estructuralista es considerar dos agentes: la sociedad como objeto y al
agente humano inteligente como el sujeto, asi se crea un sistema dual entre
ambos y crean formas de conducta social (estructuras); cada individuo adopta de
manera inmediata una postura en el fluir de la vida cotidiana, en el lapso de vida
que es la duracion de su existencia, y en la duracion del tiempo institucional, la
estructuracion supra-individual de las instituciones sociales.

Es asi que el individuo crea su propia estructura interna a partir de las
estructuras externas en las que se desenvuelve; aunque existen normas vy
patrones a las que uno esta sujeto, siempre tiene cabida la agencia del individuo
con su capacidad critica intelectual y sensible, asi la validez y legitimacién propia
del individuo, como de la comunidad, ocurre en medida que el individuo permite
perder la autonomia espiritual, todo ello propiciado por el consumo de bienes
artisticos, que si bien no son el unico medio para ello, se considera una

herramienta didactica que puede aportar significativamente a esas apropiaciones.
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La dualidad entre agencia y el consumo artistico se relaciona con el cédigo

simbolico intrinseco en la obra artistica (el objeto como contenedor del discurso),

en la simbiosis que ocurre entre el discurso legitimador con el consumidor que

legitima y se legitima a si mismo, pues el usuario es duefio de cierto modo de los

codigos que ha adquirido, sin embargo, al enfrentarse a otros contextos es aqui

de donde él depende cuales conserva o cuales desecha, incluso el nuevo contexto

es en parte el que otorga cabida a ellos, lo que lleva a la reflexion de:

transformacion y adquisicién de nuevos cédigos, por ende, nuevos sistemas

(Pickel ,2018).

Los signos son arbitrarios, es decir “que no hay una relacion natural entre

el signo y su sentido o concepto” (Hall, 1997, p. 27) y asi el sentido es relacional

pues depende de la relacion entre el signo y concepto, asi es entonces que el

individuo al enfrentarse a un nuevo codigo, algunos conceptos simplemente se

adecuan a los nuevos signos, asi el concepto simplemente muta a una nueva

forma de ser representado, en pocas palabras en la apropiacion de los signos que

vienen del objeto y la ejecucion de los mismos.

Entonces la capacidad de la agencia en el consumo de bienes artisticos se

reduce - mas no se simplifica- en un conjunto particular de sistema de

representaciones, de las cuales generan un ordenamiento de cddigos que reflejan
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y representan el mundo tanto interno como externo de la sociedad que comparte
esos cddigos, a su vez que no son estructuras aisladas, sino que funcionan en
l6gica propia, pero se mantienen abiertas al intercambio con otras estructuras que
mantienen otros codigos funcionales, asi pues, el lenguaje no Unicamente se
aborda como algo verbal, también tiene cabida al uso de tecnologias, las ciencias,
las artes y cualesquiera otros mecanismos de generacion de conocimiento.

Si se aplica el planteamiento anterior con el contacto entre purépechas vy
espafoles conscientes de las consecuencias y los cambios que esto trajo al
mundo mesoamericano, es de suponer que el Cazonci como representante de la
sociedad tarasca, sus instituciones y las construcciones supra-individuales
llevadas a la colectividad, haya considerado diversas estrategias para velar por sus
intereses, los intereses de las élites y quiza del pueblo tarasco en general, por lo
que plantearse como aliados de los espanoles pudo resultar la opcion mas viable.

Por su parte los espafioles en representacion de la Corona, en mayor o
menor medida, fieles a las encomiendas e intereses de la esfera cultural que
representaban, debieron dar validez a saberes y recursos propios de la sociedad
tarasca integrandolos asi al mundo hispano que se afianzé al territorio
michoacano con la institucion virreinal. En pocas palabras, no solo los tarascos se

hispanizaron, sino que los espafioles entraron en proceso de “purepechizacion”.
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Al tener intereses de por medio en estas estrategias de alianzas y luchas de
poder entre ambas estructuras, cada uno buscé una autonomia de si misma
considerando la integracion de la otra. La negociacion, como se menciond en la
primera parte del presente trabajo, se refiere entonces al disefio de dinamicas y
politicas gubernamentales que se emplean para garantizar el éxito de los
intereses de cada esfera social, principalmente de las entidades politicas y
religiosas (Baber, 2010).

El proceso de negociacion en Tzintzuntzan no solo existié por los cambios
sociales y culturales con la integracion espafola, sino desde tiempo prehispanico
venia sucediendo esto con las conquistas, unificacidon y expansion lideradas por
los miembros del linaje Uacusecha; esto sucedio incluso una vez establecido el
sistema virreinal y con la naciente provincia de Michoacan como entidad
novohispana. Aunque se siguié manteniendo el poder hegemonico en
Tzintzuntzan en los primeros afios de virreinato, el cambio de sede a Patzcuaroy
consecuentemente a Valladolid, intensifico la necesidad de estrategias de
negociacion por mantener fuerte la autonomia supra-individual de Tzintzuntzan
(considerando esta ciudad como un individuo, o mejor dicho como una unidad

social).
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La identidad y memoria colectiva jugaron un papel crucial en el disefio de
negociacion, pues la narrativa oficial que se transmitié de generacién en
generacion a cargo del clero en las fiestas religiosas mas importantes entre los
tarascos, valié6 como argumento para sustentar su autonomia espiritual,
reafirmando el peso politico que Tzintzuntzan tuvo desde antes de la llega de los
espafoles; toda esta narrativa se documenté en la ya citada Relacion de
Michoacan (Alcala, 2010), pues desde el inicio de esta narrativa acondicionada a la
lengua espafiola, se deja en claro que lo que presenta ese documento es la
tradicion oral a cargo del Petamuti “sacerdote mayor”.

Si esta narrativa resguardada de manera oral era de caracter oficial, los
vasallos del sefiorio Uaclsecha escuchaban la narrativa cada ano durante las
fiestas; esto quiere decir que la narrativa oficial también jugaba un papel colectivo
en el sentido que permanecia en la memoria de ellos, o bien formaba parte de la
religion tarasca, que es complicado precisar en qué medida fue significativo o no
para las personas del comun. Se puede asegurar que ellos tuvieron acceso a estos
relatos oficiales que ademas de legitimar los linajes politicos, formaban parte de
la entidad en la que habitaban, de la lengua que hablaban y de la religion que

practicaban.
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Este punto ultimo mencionado aplicé lo mismo con los espafioles con su
caracteristica propia, es decir los discursos y emblemas oficiales de la Corona
espafola e Iglesia Catélica, no solo legitimaban al poder que representaban sino
de su propia identidad: la lengua que hablaban, la religién que practicaban y la
entidad que habitaban, o en su caso de la identidad de donde provenian.

Entonces la idea de negociacion se emplea para entender cémo se cred una
nueva estructura cultural viviente, mas que el hecho de identificar qué tanto
perdio o conservo cada una de las esferas en contraposicion de la otra, que desde
luego estas implicaciones son parte del proceso, sino que el enfoque son
precisamente las dinamicas de integracion de ambas, dado que es innegable la
existencia de una nueva esfera cultural, no era purépecha, no era espafola, pero
contenia rasgos de ambas, se trataba de la nueva esfera con su propia identidad:
Tzintzuntzan.

Como se menciond anteriormente, con la continuidad y disyuncién (Quilter,
1996) desaparecieron las practicas alusivas al orden hegemonico como politica y
religion, con ello se concibié al Rey de Espafia como la maxima autoridad politica
sustituyendo a Cazonci, que pese a tener un puesto de autoridad, este quedd

subordinado a la autoridad espanola. Igualmente, en la religion se sustituyo al
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pantedn tarasco encabezado por Curicaueri por el pantedn catélico siendo Cristo
la figura central de la nueva religion.

Sin embargo, las practicas de culto popular a los dioses, roles de
subordinaciéon y en general la cotidianidad mas alla de los nuevos lenguajes, se
adecué al orden virreinal, pero siguié vigente; los lenguajes no sélo sirven para
comunicarse entre individuos, sino que también son instrumento de vinculacion
profunda, formula lazos, pertenencia y otorgan un significado mas alla del verbal.

Hasta la elaboracion de la presente investigacion poco se sabe del sistema
de simbdlico visual tarasco, por lo que resulta complicado precisar qué elementos
de la tradicién prehispanica como tal quedaron fuera, sin embargo, por las
fuentes histdricas y sobre todo narrativas, se pueden precisar la adaptacion visual
a las formas plasticas europeas de esta narrativa oral tarasca al mundo material:
las imagenes.

El arte crea materializacion sensitiva para satisfacer necesidades mas
psiquicas y sociales, su funcidon va mas por la linea estética, lo que otorga
diversos propdésitos como legitimacion, sentido de pertenencia entre otros
propésitos del mundo material, lo cual es altamente reconocible en la iconografia

del escudo de armas, pues en todo momento se ve el entretejido de la adaptacién
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tarasca del mundo simbdlico introducido por los espanoles, siendo este nuevo
lenguaje funcional para los purépechas y los hispanos.

Este nuevo mundo simbélico hibrido toma un gesto local por el hecho que
responde a la unidad de dos estructuras tan diversas, pero que se integraron en
una sola cultura dado que “[plertenecer a una cultura es pertenecer a
aproximadamente al mismo universo conceptual y lingiiistico, es saber cémo los
conceptos e ideas se traducen a diferentes lenguajes, y cdmo el lenguaje refiere, o

hace referencia al mundo” (Hall, 1997, p. 22).

4.2 El arte como indicador de la negociacion cultural
Se menciond anteriormente que el arte se entiende como el resultado material de
los procesos racionales y sensibles, que su valor como objetos sociales radica en
su contenido simbdlico, ya sea en la intenciéon de representar realidades literales,
o bien realidades construidas no literales, en otras palabras, el arte es el
contenedor observable de las estructuras que representa, sean literales o no al
mundo material que conforma el entorno. Entonces por pieza artistica en cuestion
hace referencia al objeto recipiente de contenido discursivo.

Antes de la introduccién de las técnicas artisticas europeas, los tarascos

aplicaban estos conceptos de contenedor de discurso, el Petamuti como
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contenedor de la memoria oficial del estado tarasco. La integracion del mundo
europeo occidental en el territorio michoacano no modificé el discurso purépecha,
o al menos no sustancialmente pues existe la posibilidad de sesgo, sino que solo
cambio el contenedor y el lenguaje, de la oralidad a lo visual.

Se ha dejado claro en apartados anteriores que la intencion del Escudo de
Armas del siglo XVI fue derivada de un disefio de estrategia con fines juridicos
ante el conflicto de poder y subordinacion entre las tres ciudades: Tzintzuntzan,
Patzcuaro y Guayangareo, posteriormente nombrada Valladolid. Pero mas alla de
los procesos burocraticos oficiales, en la colectividad el escudo funcioné como un
recipiente que sugiere mayor estabilidad, y garantiza que el discurso pueda fijarse
a través del tiempo, pues con la dicotomia recuerdo-olvido el objeto puede
trascender generaciones, e incluso ocupar espacios para su consumo masivo y
generar o mantener los recuerdos; entonces el objeto se convierte en un bien
significativo para el colectivo (Mendoza, 2014).

Cabe la posibilidad, que el modelo de negociacién como estrategia del
Cazonci Tanganxoan Tzintzicha al recibir pacificamente a los espafoles y
anexarse a la Corona para mantener privilegios (Martinez, 2005) haya sido basada
por el modelo de alianza de los tlaxcaltecas que, ante un nuevo contexto de

desigualdad social entre ambas estructuras sociales, recibieron multiples favores
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y legitimacion a nombre de los reyes de Espafia (Ruiz, 2010). Como resultado los
Senores de Tlaxcala recibieron por parte de la Corona un Escudo de Armas de
Tlaxcala (figura 4) que aparece en la LAmina Central del Lienzo de Tlaxcala que, si
bien predominan a simple vista elementos de la heraldica espafiola como el
emblema de Castilla, glosas en latin alusivas al Nuevo Mundo (Brito et al, 2021), a
su vez aparecen elementos visuales con evidente tradicibn mesoamericana,
creando un conjunto simbidtico entre la tradicidon hispana con la nahuatl.

Entonces al momento en que las élites de Tzintzuntzan se vieron en la
necesidad de legitimarse ante los representantes de la Corona espanola, hayan
decidido también tomar el modelo tlaxcalteca y su escudo de armas que
garantizaba su autonomia, pues en las primeras décadas de virreinato en el Siglo
XVI, los pueblos indigenas del mundo nahuatl ya contaban con escudos de armas
qgue les otorgaban derechos (Dominguez, 2013). Los purépechas al ver estas
situaciones decidieron adecuar elementos del lenguaje visual nahuatl y espafriol
para garantizar el éxito deseados.

Esto resultaria en un escudo de armas con adecuaciones simbdlicas
multidireccionales y bilaterales, tanto de la adopcién de simbolos del nahuatl
como del espafiol, ambas distantes del purépecha; pareceria que los purépechas

observaron una especie de cercania con la simbiosis hispano-nahuatl lo que
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gener6 un documento visual hispano-nahuatl-purépecha, significativo y legible
para estas tres entidades en una pieza artistica comun.

Para la época, seria muy temprano asumir que el escudo de armas ya
contaba con un valor patrimonial per se sin embargo, se puede dilucidar su valor
de objeto, simbdlico y de orden supra-individual desde su creacién. El arte y su
relacion con la memoria, con los dos tipos de ella, mantiene una estrecha relacion
en la construcciéon de discursos practicos y oficiales, pues al estar relacionado con
la hegemonia, la educacion y la difusion e interpretacion de las propias
manifestaciones artisticas, permite leerse dentro y fuera de la estructura que las
produce. En este sentido, el interés que los evangelizadores tenian por introducir
a la estructura indigena dentro de la estructura hispana fue en parte por la
ensefianza de los canones visuales europeos que prontamente fueron también
aprovechados por las élites purépechas, apropiandose de los nuevos canones para

sus propios intereses, internos y externos hacia la Corona.

4.3 Identidad y memoria en la narrativa visual.

El escudo de armas como bien artistico en su funcion de contenedor de un
discurso funciona en tres niveles de representacion: el primero en el “ser” como

representacion directa de la realidad, esto dada la literalidad de los elementos
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visuales dispuestos a lo largo del escudo, tanto los animales, los personajes,
objetos y elementos naturales o ambientales, son altamente reconocibles en una
primera lectura. El segundo nivel es el “parecer”, a partir del significado asociado
a la construccion de la realidad literal, es decir, los elementos literales
reconocibles en un primer vistazo aluden a significados mas profundos e incluso
conceptuales, por ejemplo la representacién de un aguila habla de un linaje
hegemonico, la representacion literal del arco y la flecha hablan de guerreros, de
personajes de alto rango social, o la representacion literal de calzado habla de
alto estatus social, por mencionar algunos ejemplos.

El tercer nivel cumple una funcidon de representacion del “aspirar a ser”,
esto se considera el nivel mas complejo de representacion, puesto que vincula y
relaciona todos los elementos a modo de texto, por las atribuciones simbdlicas
abstractas guiadas por formas literales que en conjunto otorgan una narrativa,
esta narrativa presupone la intencionalidad de la pieza artistica, que para el caso
del escudo radica en el reclamo de derechos, legitimacion de entidades tanto
politicas como religiosas y la distincion étnica dentro del mundo que habitaron.

En todo momento se puede argumentar que el arte aqui cumple una
funcién cuyos valores estéticos, discursivos y visuales son intrinsecos a la obra, y

ahi el valor de gesto local identitario. Dentro de los elementos visuales del escudo
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que forman la narrativa, mantiene vivos los hechos del pasado de la memoria
oficial, también mantuvo un dinamismo en su reproduccién y consumo segun las
necesidades de su tiempo, sea juridico o didactico, pues se considera que al ser
un producto estético intenta que el contenido del escudo no solo sea una
herramienta que mantenga vivo un recuerdo del pasado (Rabe, 2022), sino que
funcione para dignificar al pueblo presente y delegar un futuro de la misma razén
de ser del pueblo que representa.

En cuanto al dinamismo de los simbolos en conjunto conforman la
composicion del escudo, que pueden leerse en diferentes niveles por diferentes
estructuras sociales, en todo momento se mantiene una relacién entre la
iconografia hispana y purépecha, pues su doble lectura es “tan nuclear en esas
culturas [que] deviene [en un] artefacto divulgador de miltiples mensajes: su
funcién inicial de representacion espacial del cosmos se mantiene al paso del
tiempo, y después se expresara en distintos ritos de resistencia durante la
Colonia.” (Mendoza, 2014, p. 107).

Con la integracién social de los espafioles en el mundo purépecha fue
necesario resignificar la propia historia local, e hizo resignificar a la poblacién de
Tzintzuntzan. Lo anterior tiene que ver con la memoria colectiva, pues como se ha

mencionado esta presupone sustentar la significacion y la razéon de ser un
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ciudadano, es decir apropiarse conscientemente del entorno social, asumirlo y
compartirlo con los demas integrantes de la comunidad y con ello, el ciudadano
también se apropia tanto de los elementos visuales como del argumento que
narran estos elementos.

La memoria entonces se vuelve mas amplia para la nueva sociedad entera
de Tzintzuntzan, y con los cambios politicos y sociales derivado del conflicto
politico, el escudo trasciende mas de la legitimidad y autonomia gubernamental,
trasciende también como instrumento de cohesién, identidad y memoria de la
ciudad, y la naturaleza material escudo también se percibe como depésito de
experiencias de los tzintzuntzefos ante los cambios sociales, pues aqui el
artefacto supera su calidad de objeto y se convierte en una extension de la
memoria (Mendoza, 2014).

Si bien la oralidad se sigue considerando un medio de transmisién a partir
del lenguaje, pero limitada a un solo medio, los sistemas de escritura permiten
multiples medios de reproduccion y lectura como en monumentos o soportes
moéviles como papel, papiro, madera, entre otros (Mendoza, 2014). Esta facilidad
de reproduccién y movilidad de soporte fue aprovechada por los purépechas para
poder lograr que su discurso narrativo lograra llegar a manos de los

representantes de la Corona.
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Entonces estos cambios de medios de contenedor a uno material y lenguaje
visual permitié también que la memoria colectiva se reconstruyera, pues las
imagenes en su representacion simbolica funcionaron como testimonio del
espiritu humano en desarrollo, como testigo de una cosmovision, incluso como
manifestacion divina y de acontecimientos o personas de orden sagrado
(Mendoza, 2014).

El escudo como creacion artistica, anénima hasta donde los alcances de
esta investigacion permiten saber, la figura del carar/ también queda perpetuada
en la elaboracién de la composicion, pues en ella se deja entrever el oficio, desde
el dominio de obtencion y creacion de materiales, como en la aplicacién de los
pigmentos y uso de herramientas. Las soluciones visuales y disposicién de los
elementos también comunican sobre los saberes, los cuales tipicamente se
encuentran dentro de la memoria colectiva y dan elementos para la identidad. Mas
alla de los fines de quien ordena la creacion del escudo, o la instrucciéon de los
frailes bajo Ordenanzas, “[e]l mundo material perdura y puede sobrevivir a sus
creadores, y esas creaciones sirven de monumento a sus esfuerzos e ideales”
(Mendoza, 2014, p. 117).

Retomando y uniendo todo lo hasta aqui planteado: del escudo de armas

como composicién con fines juridicos, de legitimacién de poder, de mito de
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creacion de origen, de instrumento de integracién social, de contenedor de
memoria oficial, de identidad, de perpetuidad y de extensién de memoria
colectiva, entonces es un bien que ya se perfila como bien patrimonial,
entendiendo el término en su mas amplia definicion como “el conjunto de
manifestaciones u objetos nacidos de la produccién humana, que una sociedad ha
recibido como herencia histérica, y que constituyen elementos significativos de su
identidad como pueblo” (Lulls, 2005, p.181).

En términos practicos y quiza lo que explica mejor el escudo en los fines de
esta investigacion, se entiende al patrimonio como una transmision de
conocimientos, saberes, asi como material fisico, sean inmuebles o mobiliario que
conecta aspectos de una actividad pasada con el presente para legar el futuro
dentro de la identidad y memoria colectiva (Herrején, 2007).

De lo anterior se considera hacer hincapié con la postura de Herrejon
(2007) en la vinculacién existente entre Patrimonio Cultural con la Tradicion, no
s6lo por el desarrollo paralelo que comparten en cuanto a la transmision
generacional, sino por la pervivencia y el sentido de identidad, de la pertenencia
que generan (o no) desde lo individual a un nivel colectivo, tal como las élites de
Tzintzuntzan hicieron al momento de integrar la cultura hispana en su entorno y

su vida cotidiana.
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El concepto de tradicion resulta vinculante pues, de acuerdo con Lulls
(2005) es “un concepto relativo [...] proceso de atribucion de valores sometido al
devenir de la historia, las modas y el propio dinamismo de las sociedades” (p.
179- 180), lo que puede encajar perfectamente con los procesos de negociacion
cultural y la construccion de la identidad de una nueva estructura, que pese a no
ser distante ni ajena lo meramente tarasco o espafol, resulta independiente de
ellos generando dinamicas propias, rasgos propios y tradiciones nuevas, sea por
invencion o por adaptacion.

Si se toma este enfoque de estudio cultural de patrimonio y arte, resulta un
acercamiento mas integrado del escudo de armas como resultado material de un
proceso de estructuracion y reestructuracion social, lo que resulta complejo desde
luego por la misma complejidad intrinseca en una esfera sociocultural, pero ante
el contacto cultural resulta mas evidente el dinamismo de cambios y adaptacion;
después de todo la cultura como un érgano vivo es dinamico y susceptible tanto
de agentes externos como internos, operando en un nivel simbdlico de acuerdo a
las convicciones, representaciones de convicciones y los objetos como recipientes
de esas convicciones y lenguajes, justo siendo el patrimonio el que cohesiona la
practica y simbolismo social, este dinamismo se explica con el disefio de autoria

propia que se aprecia en el siguiente diagrama:
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- Manufactura - Convicciones
- Contenedor Arte Cultura compartidos
(Soporte) \ / - Legitimacion
- Lengusie
materiales y (Sistema simbélico) - Modo de vida
aplicacion) - Cosmovisién

Patrimonio

Medio tangible e intangible para transmisiony
preservacion de rasgos de identidad y memoria

Oficial » Colectiva

Diagrama 1. Operatividad entre Arte- Cultura- Patrimonio en funcidn a la identidad y

memoria

Asi se muestra que la dinamica entre Arte y Cultura, el primer término se
refiere al dominio y aplicacion de técnicas para elaborar un objeto (manufactura)
pues este sera el medio contenedor y transmisor de contenido, desde luego
ademas de los procesos de elaboracion esta sujeto a una estética que a su vez se
liga con el segundo término, pues la cultura entre tanto se refiere a los cédigos
que unen y vinculan a un individuo dentro de un colectivo, a su vez que
cohesionan al colectivo en si mismo, estos codigos ademas de lenguaje son los
que dictan los aspectos de los modos de vida, en las actividades cotidianas y de

orden superior, dando roles a los miembros del colectivo, ademas de que
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legitiman estos roles. Por tanto, la relacion entre arte y cultura es que uno
funciona como contenedor del otro, a su vez que uno se legitima y valida a través
del contendor, es decir, el arte contiene los cddigos de la cultura, desde su
estética hasta los discursos, a su vez que la cultura se preserva, transmite y
legitima a través del arte.

Aunque Arte y Cultura operan Arte y de manera diferente, una se desarrolla
paralelamente con la otra siendo el lenguaje el que las cohesiona: mientras el arte
observa y registra, la cultura es el érgano vivo que muta, crea y transforma la
estructura social en la que los individuos como agente viven la colectividad. El
lenguaje entonces funciona como un sistema de cédigos a modo de puente entre
la legitimidad practica y simbdlica tangible, entre el registro y la interpretacién de
la estructura, para finalmente depositar todo ello en medios (o recipientes) de
transmision y preservacion, es entonces que el patrimonio es el portador de ello,
asi se facilita la practica de lo simbolico en el tejido de lo oficial del poder
hegemonico y lo colectivo como parte de lo cotidiano.

La naturaleza material del arte como contenedor y medio de transmisién,
se convierte a si mismo en un artefacto de valor simbdlico, que trasciende el
devenir del tiempo, y aunque cambie la funcionalidad del objeto en el contexto

que se desarrolla, mantiene su valor individual y supra- individual: se convierte en
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bien patrimonial; la dicotomia de memoria- olvido muta como la cultura misma, y
con ello el arte también cambia sus significados, siendo la vigencia de esos
significados los que se mantienen, caducan o se adecuan al contexto.

Ahora, los significados mismos cambian en funcién del objeto, por
ejemplo, el Escudo de Armas se elaboré con fines juridicos, que una vez
alcanzada la victoria de las entidades detras de su elaboracion pasé a ser la
imagen oficial que contenia el discurso fundacional, meritorio y divino de la élite
de Tzintzuntzan, para después del Siglo XVIIl quedar como un documento de
caracter historico, que pese a no ser la imagen oficial de la ciudad mantuvo un
papel de instrumento de memoria e identidad.

La memoria, como se dijo al inicio es la capacidad biolégica del ser humano
de almacenar recuerdos, y en el aspecto cultural guarda la informacién que se
considera importante por el individuo y/o colectivo; existe la memoria oficial que
fija los recuerdos a través de los afios y que mantiene vigente el poder de las
entidades hegemoénicas a las que la sociedad que se debe, en contraparte existe la
colectiva que figura el constructo social por eleccién motivada por un vinculo
afectivo, es compartida y conecta un pasado no vivido con el presente que se vive.

La identidad se refiere a los rasgos asumidos o impuestos, que identifican a

un individuo dentro de un colectivo, a su vez que el colectivo los comparte en
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comun para diferenciarse o empatar con otros colectivos, es lo que permite
identificarse a si mismo e identificar al otro, en la unidad y variacién. La triada
Arte- Cultura- Patrimonio suponen los responsables de la materializacion de
practica que exterioriza, preserva y transmite lo referente a la identidad individual
y colectiva.

El Escudo de Armas de Tzintzuntzan elaborado a finales del siglo XVI
representa perfectamente el argumento anterior, como se ha visto a lo largo de la
presente investigacion; la sociedad purépecha consolidada con una estructura
solida y claramente delimitada fue susceptible a los cambios politicos y culturales
ante la estructura hispana; al enfrentarse a nuevos procesos de registro y analisis
de la realidad (arte) fue negociando con los hispanos estas técnicas de obtencion
de materiales y ejecucién de ellas, a la vez que los hispanos se abrieron a adoptar
los conocimientos locales dado que ya tenian resueltos problemas de la vida
cotidiana. Por la parte de la cultura, entre la continuidad y disyunciéon (Quilter,
1996), la construccion del nuevo mundo cotidiano y de orden metafisico se fue
adaptando en la medida que lo necesitaron, lo impusieron y lo convinieron;
aspectos de arraigo como el culto, la vestimenta, los oficios y en general el modo

de vivir debieron tener una reestructura abrupta pero dinamica.
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El lenguaje como mediador, entendido como el idioma y los simbolos
propios de cada una, se convirtieron en un hibrido con caracter propio y
funcionalidad multidireccional como se aprecia en la adopcién de un escudo de
orden heraldico apegado a la tradicidon europea, que desde luego contiene
simbolos reconocibles en la tradicion mesoamericana, integrados de forma
organica lo que permitié leerse desde dentro y fuera de ambas estructuras a las
que respondia.

La compleja narrativa del escudo es la materializacion patrimonial -
entendido como herencia- representé perfectamente esta nueva sociedad que
para el momento del escudo estaba ya organizada y funcionando, con una
narrativa definida y con reclamos sélidos en la lucha de poder que se desarrollo
durante el siglo XVI en el Michoacan virreinal. El escudo desarrollé un lenguaje
propio funcional en tanto purépecha como hispano, pero, sobre todo:
michoacano, que representaba a la sociedad tzintzuntzefa virreinal, y que senté

las bases para una sociedad que perduraria por los proximos siglos.
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4.4 Continuidad y disyuncién cultural en el lenguaje visual: la

reinterpretacion en el Escudo de Armas de Tzintzuntzan del siglo XVIII.

Sirva este apartado como epilogo de la presente investigacién, pues el Escudo de
Armas de Tzintzuntzan elaborado en el siglo XVIII (Revisar figura 3 al final en el
apartado de lista de figuras al final de este documento), denominado “el de los
tres reyes” (Roskamp, 201 3) atestigua el dinamismo del patrimonio en cuanto a la
adecuacion del arte y la cultura, teniendo el lenguaje como mediador de ello para
“bajar”’ estos aspectos simbdlicos y supra - individual en medio de trasmision y
preservacion.

Cabe mencionar que este apartado no busca hacer un analisis iconografico
de este segundo escudo, que incluso mantiene vigencia como oficial hasta el
momento de realizada esta investigacion, sino un vistazo rapido comparativo
entre ambos, dado que se asume el hecho de que el discurso no cambia, la
legitimacién no cambia, la validez y los rasgos se van adecuando a la tradicién
vigente, pero en la medida de lo posible existe una permanencia y un olvido del
reflejo de la sociedad en su propio contexto, tal como pasé en el escudo del siglo
XVI, pieza central de esta investigacion.

El escudo del siglo XVI (figura 1) denominado “del aguila” (Roskamp, 2002)

tiene el sol y la luna, ambos con rostro humano y apegados a la tradicion
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heraldica europea (Schnieper, 2001), que se atribuye a Curicaueri y Xaratanga
respectivamente, a Jesucristo y a la Virgen Maria, a la divinidad masculina y
femenina, al dia y la noche, a la dualidad en general, estos elementos aparecen en
el escudo de los tres reyes en la parte superior de toda la composicion.

En el del aguila se destaco la presencia de un edificio espafol con tres
almenas, lo que simula un castillo atribuido a los reyes de Castilla, pues para el
escudo de los tres reyes igual aparece una corona en la parte superior al centro de
la composicién y dos columnas, una dispuesta en cada lateral de los cuarterones
inferiores, estos aparentan ser una reminiscencia alusiva a la Corona espanola,
pues el elemento de mayor tamafio decorado con piedras preciosas, una cruz con
un orbe, haciendo alusién al entonces bien cimentado imperio espafnol y dominio
del catolicismo, asi como a la Casa de Habsburgo; a su vez que las columnas de
Hércules aluden al mismo dominio espafiol (Iconografia de Morelia, 2025b).

Otro elemento con similitud entre ambos escudos es la presencia de
pendones: mientras que en la version del siglo XVI permanecen en el blasén
interior del blason mayor, existe la presencia de tres pendones colocados uno
encima de cada almena de la representacion del castillo en color rojo, propio del

Reino de Castilla, aunque en la version del siglo XVIII existen dos dispuestos a
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cada extremo superior de la composicion, uno es de color rojo y el otro es de
color blanco.

En cuanto al aguila y los dos tenates laterales del escudo del siglo XVI,
sugeria origen de linaje, fundacién de la entidad politica y su expansiény
consolidacién, con legitimidad de poder hegemodnico y quienes cobijan y
sostienen el territorio, en este sentido para el escudo de los tres reyes del siglo
XVIIl aparecen figuras de autoridad, tres especificamente e identificados con glosa
hispana de izquierda a derecha “El Rey Ciguangua”, “El Rey Sinzicha Tangajuan”y
“El Rey Characu”, como los tres “Reyes Tarascos” (Iconografia de Morelia, 2025b),
quienes pese a su hombre purépecha y alusion a la historia del reino tarasco y
formacién de Michoacan como entidad virreinal, resalta la indumentaria apegada a
la tradicién de realeza europea con barba y bigote largo, y aunque los tres portan
un cetro, llama la atencién que el Rey identificado como Ciguangua porta ademas
un arco y flecha, elemento mayormente enfatizado en el escudo de las aguilas y
atribuido a la nobleza chichimeca.

En el cuarterdn inferior izquierdo del de los tres reyes aparecen
nuevamente tres pendones como en el de las aquilas, alternando rojo, blanco y

rojo, sobre un conjunto de indumentaria de guerra espanola, ademas de un

tambor y lo que parecen ser lanzas o flechas, estas ultimas atribuidas al poderio
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chichimeca. Es posible que sea una adecuacién o reinterpretacion del blasén
inferior izquierdo del escudo del aguila, pues la presencia de guaraches, piel de
felino, patos y el propio felino, son simbolo de poder, pues al ser indumentaria
relacionada a Cazonci se reconocia su habilidad en la guerra.

En este mismo cuarterdon debajo de la indumentaria de guerra, aparecen
tres personajes vestidos como miembros de cortes espanolas, es posible que se
relacione con poder nobiliario y de gobierno, misma funciéon que se atribuye al
cuartel inferior izquierdo en el escudo del aguila, donde el coyote puede referir a
la familia Huitzimengari, de nobleza purépecha y relacionados con las primeras
décadas de gobernanza local en los inicios del Michoacan virreinal.

En el cuarterdn inferior derecho, se aprecia un personaje masculino con
vestimenta de realeza europea, asi como barba y bigote, se observa de perfil con
la cabeza levantada y mirando hacia la izquierda, con un brazo sujetando una
espada y con el otro alzando un crucifijo, debajo de este personaje aparecen
cabezas humanas agrupadas, posiblemente emergiendo de la tierra y haciendo
alusion al dia del juicio final (Roskamp, 2013) y un halo de luz cubre la
composicion. Puede ser una representacion de las labores de evangelizacion y el
poder de orden supremo, donde los monarcas se doblegan ante la divinidad y el

gobierno bajo el mandato de Dios, asi como usar la espada bajo su nombre.
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Este cuarterdn ultimo descrito podria estar relacionado con el cuartel
superior derecho del escudo del aguila, el que representa los dos edificios y el
templo en llamas que simboliza la guerra y conquista, igualmente con sentido
religioso; en la narrativa prehispdnica en el mito de origen se describe que los
Uacusecha llegaron la cuenca de Patzcuaro bajo el cobijo de Huitzilopochtli
justificando las guerras de conquista, en este sentido, los espafioles conquistaron
y ampliaron los dominios de la Corona con la encomienda de evangelizar y salvar
las almas de los humanos en todo el orbe, lo que justificaria la guerra y conquista
espafola en el territorio michoacano.

Esta idea se reafirma por la presencia de tres edificios en la base de una
loma, que Roskamp (2013) propone que se trata de “el cerro Yaraguato con las
tres yacatas del rey” (p. 155), pues estas al ser un antiguo espacio de culto
religioso, seria una adecuacion de esta arquitectura destinada a la divinidad, pero
a la fe catdlica, ademas que el edifico en llamas representado en el escudo del
aguila es un cué o templo, es decir, arquitectura destinada al culto religioso.

En cuanto al pequefio blason ubicado en la parte inferior entre los dos
cuarterones, muestra dos montafias, una delantera y una trasera con un edificio
en la cima de esta, y un cuerpo de agua detras de esta segunda montana.

Roskamp (2013) apunta que es posible que sea el Lago de Patzcuaro y el edifico
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presente sea un templo catélico alusivo a la fundacién del Obispado de San Pedro
y San Pablo de Michoacan fundado en Tzintzuntzan antes de ser trasladado a
Patzcuaro; es posible que esta equivalencia venga de la cruz que aparece encima
o en remate del blason interno del blason mayor del escudo del aguila, que
reafirma el papel crucial que tuvo la ciudad de Tzintzunztan en la evangelizacion
de los tarascos.

Finalmente, y de la misma manera que en el escudo del aquila, aparece el
nombre de la “CIUDAD de Zinzunzan” reafirmando y legitimando la poblacion que
recibe el escudo de armas y los derechos otorgados por las autoridades
virreinales.

Este analisis que puede resultar escueto y con sesgos, se enfoca mas en
evidenciar que el discurso original del escudo del siglo XVI se mantuvo vigente,
los elementos sustanciales de la narrativa permanecen en la segunda composicién
con adecuaciones a las convicciones de los cédigos visuales (lenguaje) vigentes
hacia el siglo XVIII, asi es como el arte se convierte en un indicador y una fuente
de informacién con su debido cuidado en el manejo, pues estos documentos son
“fuentes para el conocimiento sobre los anhelos, conflictos e intereses a los que
estaban sometidos los autores [...] de comunidades y grupos indigenas que

luchaban por defender intereses especificos.” (Pérez, 2018, p. 99).
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Comentarios finales

A lo largo de este estudio se enfocé la multidireccionalidad en el Escudo de Armas
de Tzintzuntzan del siglo XVI como valor patrimonial, mi propuesta en todo
momento fue hacer una lectura del escudo mas integrada, de ello se consideraron
diversos enfoques simultaneos entre ellos ver la pieza como objeto con valor
artistico, pues mas alla de la contemplacion por su estética, a manera personal
resulté interesante considerar la importancia de las piezas de arte en la
generacion de conocimiento.

La elaboracion del escudo desde las técnicas y representaciones visuales
para crear el discurso cumple con lo que propuse: la creacion de la obra de arte
como recipiente en el que se depositan los discursos del mundo practico tiene un
trasfondo mayor al estético, pues sin demeritar ni mucho menos esta cualidad de
los objetos, expuse el por qué el arte y la cultura en su configuracién del bien
patrimonial son fundamentales; es decir la cultura es la praxis de la vida del ser
humano vy el arte registra esa praxis, desde las dinamicas, las aspiraciones, los
hechos histéricos, y basicamente todo lo que el individuo o colectivo considera
digno de recordar.

La interpretacion de los mundos fabricados no le resta valor a la

informacidn que se obtiene, ya que pese a que en todo momento fui consciente
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del sesgo de la subjetividad, no por eso deja de ser significativo y trascendental,;
el escudo de armas fue la materializacién de las aspiraciones de un grupo de
poder que representd a una estructura en especifico, esas aspiraciones fueron
registradas por el arte para perpetuar y tener un medio de transporte para
compartir esas aspiraciones hacia el exterior.

Las aspiraciones no solo fueron significativas para alentar a la sociedad que
reclamo derechos ante un conflicto, sino que fueron una justificacién real y
practica que incluso les dio una victoria cambiando el devenir del desarrollo social
de Tzintzuntzan. Considero que entonces el arte con su debido enfoque y cuidado
puede ser una herramienta valiosa, y objetivar lo subjetivo debe ser un
ordenamiento y sustento de ideas, no una limitante absorbida por el rigor
excesivo que mal empleado, irbnicamente pareceria limitar o menospreciar la
experiencia de vida del ser humano, que al final no es ajena a ningun contexto.

Ahora, con lo anterior soy consciente que la experiencia humana no es
uniforme ni es absoluta ni una ley generalizada, esto dependera del contexto en
el que el individuo se desenvuelve en el colectivo, en como el colectivo se mueve a
través del tiempo y el espacio, y la susceptibilidad que presenta tanto dentro
como fuera de sus propias estructuras, sin embargo, esto es precisamente un

punto clave para los estudios culturales y aprender de esas variables.
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El estado tarasco llegd a un punto de “quiebre” que motivé al cambio de
todas las estructuras sociales; la individualidad que representaba a todo un
colectivo actud y buscé garantizar su bienestar y sobrevivencia; la capacidad
humana de agencia no solo desarroll6 estrategias para integrar al purépecha al
mundo hispano, sino al hispano dentro del mundo purépecha, debido a que ya
tenian camino recorrido en el nuevo territorio lo que también generd que los
espafoles actuaran y decidieran a favor de garantizar su bienestar y el éxito de
sus intereses.

La complejidad social entonces se encuentra dentro de la cultura, la cultura
es la razén de ser de la humanidad misma, es la practica del sistema de simbolos
que permiten la correlacion con el entorno en general, y el arte supone que es la
materializacion de ese mundo simbdlico tan complejo como la humanidad misma.

El escudo de armas entonces es testigo del proceso de creaciéon de un
nuevo mundo practico con sus propios cédigos simbdlicos, no solo en el lenguaje
sino en la pertenencia del nuevo orden, del rol jugado de cada sector en la nueva
estructura y quiza, en preparar a los nuevos ciudadanos del Tzintzuntzan virreinal
a cOmo enfrentarse a las nuevas dinamicas sociales, en todo momento creo que la

autonomia del espiritu humano se deja entrever en la lectura del escudo.
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La materialidad como depdsito vivo de las convicciones del mundo
simbolico recaen en la necesidad de crear bienes patrimoniales, pues tal como en
el escudo se disefid un sistema simbélico funcional en la intermediacién de
purépechas e hispanos, asi el patrimonio tiene un papel funcional en la memoria.
Desde luego consideré la memoria colectiva y la oficial con sus propias reglas de
operacién, pero nunca ajenas, sino que operan en carriles distintos, pero hacia la
misma direccion.

Entonces el patrimonio como algo que es heredado y consumido, como
contenedor de los sistemas simbodlicos para transmitir y preservar, pueden ser
medulares entre la sociedad, ya que al igual que el escudo de armas, se pueden
leer desde fuera como desde dentro, o sea que otorga informacion para los
miembros del colectivo al que el patrimonio se debe, como a miembros externos
al colectivo, pero pueden de igual manera obtener informacion del colectivo que
representan.

De ello considero importante no generalizar los bienes culturales y
artisticos con la misma éptica, esto es tan peligroso como comparar el arte
cristiano de los purépechas de Nurio, Michoacan como el arte cristiano de los
italianos en la Capilla Sixtina, pues aunque ambos son cristianos no reflejan

contextos, recursos y sobre todo cédigos simbdlicos iguales. Esta comparacion
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resulta un tanto obvia y quiza exagerada pero es tan triste que estos niveles de
comparacion recaen en glorificar uno- que no es negativo como tal- y demeritar
del otro. Esto lo considero gravisimo mas que el hecho de restar valor al bien
cultural / artistico como tal, sino a la sociedad que representa, o sea que
entonces el arte sirve para justificar el por qué un miembro de la sociedad italiana
tendria mas valor como persona que un miembro de la sociedad purépecha.

Mi punto en esto es que existe una percepcion de superioridad europea
sobre la americana justificada por los bienes patrimoniales, sobre todo por la
estética dada del arte.

Tampoco busco demeritar el arte o a la sociedad europea, sino la necesidad
de entender los procesos y los bienes culturales que producen en términos
propios, otorgando el valor que merecen y las estructuras que representan: valor
por seres humanos tan valiosos en la unidad y variaciones, pues ahi considero
que radica la riqueza de la identidad y la memoria en términos culturales.

Para el abordaje del contacto cultural, el estructuralismo ayuda a entender
la sociedad purépecha, y en general cualquiera ante los cambios culturales; se
conciben como seres pensantes, con capacidad de decision, capaces de actuar
inteligentemente en procesos de adaptacion, razén por la cual el escudo de arte

como pieza inteligente y sensible también funciona como prueba de la capacidad

138



sensible y racional que cualquier sujeto y colectivo tienen en respuesta a cualquier

contexto y situacién presente.

Por otro lado, en cuanto a materialidad se refiere, conocer las técnicas,

obtencién y manejo de recursos locales, ademas de procesos artisticos en

general, también ayudara en trabajos de restauracion, conservacion y en su caso,

reconstruccion mas adecuada y organica con el patrimonio comunitario. De igual

manera ofrecer una vision mas local de los procesos de creacién artistica

vinculandola con el contexto del que surge, lo cual ayuda a diversificar los bienes

artisticos y protegiéndolos de forma mas adecuada.

La importancia de desarrollar investigaciones de arte aporta

significativamente al basto mundo de las Ciencias Sociales, los trabajos que

involucran diversas disciplinas generan soluciones mas integradas y holisticas, la

complejidad misma de estudios sobre aspectos sociales y al ser humano mismo

como un ser cultural supone retos mas grandes que requieren de un trabajo

titanico, por eso el arte como un bastidon que aprovecha la fortaleza la expresion

sensible del ser humano crea disefios metodoldgicos y aplicaciones tedricas

capaces de ser utiles para otras disciplinas.

Los estudios de arte han requerido de otros campos de conocimiento para

profundizar en su complejidad misma, tal como el presente trabajo sirve de

139



ejemplo pues se apoya no solo de la estética sino de teorias de linguistica,
antropologia y estudios culturales, lo que ha dado mayor dinamismo a la
interpretacién de una composicion visual, como el escudo de armas que ha
funcionado como pieza histérica, étnica, documental, patrimonial y desde luego
artistica.

Finalmente, gracias a detectar las necesidades en la forma de investigar en
los campos de las Ciencias Sociales, se pueden hacer propuestas teérico-
metodoldgicas como en este documento, el cual con el abordaje iconografico se
amplia el area de estudio de Michoacan del siglo XVI, pues al inicio de la
realizacién de esta investigacion se contaba con pocos abordajes de estudios
meramente iconograficos en este contexto, asi se invita a la apertura de mas
trabajos exploratorios de este tipo en otras areas diversas a las culturas nahuatl,
maya o Oaxaca por mencionar algunas.

También considero que no se estudié la iconografia del marco que rodea la
composicion del escudo debido a su complejidad; solo el marco en si ocuparia
otra tesis completa dada su complejidad. Pero abordar la composicién del escudo
en contraste con la segunda version del siglo XVIIl, me permitid observar que las
narrativas son transmitibles, los objetos cumplen la funcién de recipiente, pero el

discurso es vivo y funcional, asi en la medida que la sociedad cambia y se
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modifica, las narrativas pueden adecuarse en ello, y esto es importante considerar

en los estudios culturales sobre patrimonio y arte.
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Figura 1. Escudo de Armas de Tzintzuntzan de 1595 (Carvajal, 2020).
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Figura 2. Superior: Mapa del Lago de Patzcuaro. Inferior: Detalle del traslado del 6rgano y
campana de la catedral de Michoacan de Tzintzuntzan a Patzcuaro (1795). Archivo General
de la Nacién.

143



Figura 3. Escudo de Armas de Tzintzuntzan (1702). Instituto Nacional de Antropologia e

Historia.
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