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Introduccion

Documentar los procesos de los espacios y grupos escénicos independientes y ademas hablar
sobre la importancia de la memoria de los mismos es un binomio que no se aborda
frecuentemente, pero que, deberia hacerse mucho mas a menudo, ya que son dos ejes
fundamentales para entender la importancia de estos espacios, de lo que en ellos ocurre y de
lo que aportan a la sociedad. Es urgente que quede un registro no sé6lo oral, sino también por
escrito para que los grupos, los publicos y la sociedad en general sea consciente de lo que
aportan e impactan en la comunidad para evitar que desaparezcan de la memoria como si

nunca hubieran existido.

El espacio habitado y vivido por el hombre siempre ha dejado huellas en ambos lados,
es decir, tanto en el individuo como en el espacio, ambos quedan cargados de recuerdos y
energias; que forman vinculos inquebrantables, se llevan en el cuerpo y en la memoria; y en
este caso cuando hablamos de grupos o colectivos podemos también agregar que se crea un

apego al espacio que se transmuta en una identidad colectiva.

Por otro lado, abordar el concepto de independencia en estos espacios y colectivos es
elemental si queremos entender y comprender sus procesos tan particulares, que la mayoria
de las veces escapan de la logica del mercado y de los discursos hegemonicos de las

instituciones.

Luis Cisneros fundador del Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica
(CLETA) en Temas de teatro de Miguel Angel Pineda Baltazar (1995), dice sobre el concepto

de teatro independiente:

Entendemos como tal al conjunto de grupos que son capaces de generar una

dinamica que les permita vivir de su propio trabajo. En lo particular pienso que la



independencia no es sindbnimo de marginalidad estética y econdmica, sino pararse en
un escenario con un trabajo de primera linea con actores profesionales en el sentido

de una preparacion corporal, emotiva, e intelectual exhaustiva (p. 162).

Por otra parte, Eugenio Barba fundador del Odin Teatret en Temas de teatro de Miguel
Angel Pineda Baltazar (1995) con su concepto del Tercer Teatro, abre otras visiones y

realidades que enfrentan este tipo de agrupaciones:

Cada grupo tiene que saber, conocer, buscar su camino. Un camino que ningin
otro puede seguir. Igualmente, cada persona en un grupo tiene que tener su sendero.
Lo que nos caracteriza como seres humanos es que somos unicos, irrepetibles. Lo
mismo sucede con los grupos; cada uno manifiesta sus necesidades, ambiciones,
deseos, vanidades, solidaridades. Por eso el Tercer Teatro no es un movimiento donde
se tenga que seguir un camino determinado. El tercer teatro es una condicién de
marginalidad, de discriminacion cultural. Son los grupos que no son reconocidos ni
por la tradicidn teatral ni por la critica ni por los funcionarios que podria subsidiarlos.
El tercer Teatro puede ser politico o poético... no lo sé. S6lo una cosa es cierta: a

nivel econdmico, educacional, social, los grupos estan marginados (p. 207).

Estos conceptos nos dan el punto de partida desde el cual se abordara el proyecto, para que
podamos comprender la particularidad y complejidad que presentan tanto el foro El Fauno

como La Hidra Teatro, entidades escénicas independientes de la ciudad de Le6n, Guanajuato.



Capitulo 1. De Donde Viene Todo

1.1.Antecedentes

El teatro y sus espacios de representacion han acompanado al hombre a lo largo de su
historia, en ellos se hacen presentes sus mas profundas dudas existenciales, donde se develan

misterios y se hacen presentes las pasiones mas profundas.

Estos espacios de representacion han variado a lo largo de la historia, y no siempre las
funciones teatrales se han llevado a cabo en espacios edificados exprofeso para ello, basta
recordar que en el siglo de oro espafiol se usaron mesones que luego tomaron el nombre de
corrales de comedia, y en el barroco en Francia algunas representaciones se realizaban en

canchas de tenis.

Por supuesto México no ha sido la excepcion también se usaron los corrales de comedia
y las carpas como espacios alternos para la representacion, Nazaret y Salvador Estrada
Rodriguez en El teatro en Guanajuato La destilacion del ritual escénico: la memoria de lo

efimero (2000) nos contextualizan lo que sucedia en Ledn, Guanajuato:

Durante las primeras décadas del siglo XIX, los locales de diversion popular en Ledn
fueron la plaza de gallos (1802) y la de toros (1844). En un extremo de la primera se
adoptd un foro pequenio para espectaculos de diversa indole, entre los que destacaban

Operas, operetas, comedias, sainetes, presentaciones de prestidigitadores e hipnotizadores

(p. 51).

Todo esto sucedia antes de que la ciudad contara con un recinto edificado exprofeso para las
diferentes y diversas representaciones en ese momento sélo existian espacios adaptados para

este fin, Nazaret y Salvador Estrada Rodriguez (2000) contintian:



En un terreno llamado La Penitenciaria, cerca de La Calzada en Ledn, se montaban
carpas para el circo y el teatro frivolo; aunque también servia para que practicaran beisbol
los equipos llaneros. En 1912 se monto en ese lugar el teatro de carpa Tivoli, y en 1925
en Follies Colon. El aspecto fisico de estas carpas era la de una barraca con techo de lona
donde una muchedumbre compuesta por nifios, soldados, mujeres con rebozo y hombres
con sombrero de palma silbaba o aplaudia el desarrollo de un sketch, un baile o una

tonada (p. 60).

Queda de manifiesto que el teatro occidental desde su nacimiento con los ritos de adoracion
al dios Dionisos, ha necesitado, transformado y convertido espacios que no eran propios para
la representacion, por supuesto que a lo largo de la historia también se han creado espacios
propios para la representacion escénica, basta recordar los primeros y magnificos teatros
griegos al aire libre que después y con el paso el tiempo fueron evolucionando hasta llegar a

los teatros cerrados que actualmente conocemos.

En este trabajo se abordard en particular la problematica de estos espacios que
originalmente no fueron creados como espacios arquitectonicos para la representacion, pero
que, por la necesidad de encontrar un espacio que se pueda modificar y transformar en un
recinto donde llevar a cabo estas manifestaciones escénicas producidas por grupos
independientes que no tiene la posibilidad y el acceso a espacios de representacion

institucionales.
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1.2. Justificacion

Expuesto lo anterior, podemos senalar lo significativos y fundamentales que has sido estos
espacios para el teatro a lo largo de la historia; estos mismos espacios son lo que dan origen
a lo que hoy llamamos espacios independientes y a las propuestas escénicas que en ellos se

ofertan.

Estos foros independientes albergan a agrupaciones con esta misma caracteristica,
cuentan con un abanico extenso de ofertas, por su cantidad y calidad, Eugenio Barba lo llama

el Tercer Teatro, y lo define en Temas de teatro de Miguel Angel Pineda Baltazar (1995):

Lo que nos caracteriza como seres humanos es que somos distintos e
irrepetibles. Lo mismo sucede con los grupos; cada uno manifiesta sus necesidades,
ambiciones, deseos, vanidades, solidaridades. Por eso, el Tercer Teatro no es un
movimiento donde se tenga un camino determinado. El tercer teatro es una condicion
de marginalidad, de discriminacion cultural. Son los grupos que no son reconocidos
ni por la tradicion teatral ni por la critica ni por los funcionarios que podria
subsidiarlos. El tercer teatro puede ser politico o poético... no lo sé. S6lo una cosa es

cierta: a nivel econdmico, educacional y social, los grupos estdn marginados (p. 207).

Lo que expone Barba pone de relevancia lo vital que son los espacios y los grupos de teatro
independientes, tanto para los individuos como para la sociedad misma, ya que, queda de
manifiesto que estos foros y grupos de teatro son fundamentales e indispensables si se quiere

tener sociedades incluyentes y reflexivas.
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Y vital también es reconocer la importancia de documentar la vida de estos espacios y
grupos independientes, ya que, de otra manera irremediable, no quedarda memoria escrita,
porque el teatro es una de las manifestaciones artisticas mas efimeras, ya que, una de sus
particularidades es que se lleva a cabo en vivo y por tanto es irrepetible.

Dentro de estos espacios se sigue transformado un texto en acciones, un espacio vacio en
un espacio vivo, utilizando diferentes lenguajes, colmado de acciones de relatos, y donde, el
rito es parte fundamental para que la magia suceda, esa transformacion de un relato que cobra

vida en un espacio.
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1.3. Problematica

Queda de manifiesto la importancia tanto de los espacios independientes como de los grupos
que los habitan, y lo que aportan a cualquier sociedad, y que, por tanto, son muy
significativos, pero esta relevancia que los hace indispensables no significa que no pasen por
procesos dificiles y complicados que hacen que su vida lamentablemente no sea continua o
que sea de muy corta duracion, algunas de las problematicas que presentan -por cierto muy
similares en la mayoria de los lugares del mundo-, son: falta de solvencia econdémica, poco o
nulo apoyo por las instituciones culturales, falta de metodologias organizacionales, escasa
profesionalizacion en cuestiones de gestion cultural, cuestiones que se agudizaron con la
llegada de la pandemia de COVID-19, la declaracion de emergencia inicio el 30 de enero de

2020 y finaliz6 el 5 de mayo de 2023.

Es importante que entendamos la importancia del contexto que vivio el teatro, y resaltar
que no era la primera vez que enfrenta una problematica o transformacion mundial, ahora,
debido a lo ocurrido durante la pandemia de COVID-19, se encontré6 nuevamente frente a
este problema mundial de salud que lo cimbr6 y puso a prueba su relevancia para la
humanidad; Edward A. Wright en su obra Para comprender el teatro actual (1997) afirma
sobre el teatro:

Persistentemente —casi todos los afos- el mundo ha proclamado que la
temporada ultima ha sido “la peor de todas”, pero este estupendo enfermo se ha
negado a morir durante lo que hasta ahora suman mas de dos mil quinientos afios.

Se ha mantenido vivo gracias a sus mismos elementos que lo componen, pues en

el teatro siempre el hombre le ha hablado al hombre. Esos elementos que

componen el teatro han analizado sus alegrias, sus aflicciones o tristezas, sus
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problemas, sus idiosincrasias y su existencia misma y siempre lo han hecho en
presencia de sus semejantes: el publico (p. 16).
Son estas fortalezas las que hacen al teatro un compafiero de vida para el ser humano y que,
de acuerdo a la experiencia a lo largo de los siglos, sigue y seguird confortando y
confrontando a la humanidad.

Dentro de todas las formas o manifestaciones en que se hace o se produce el teatro
existe una muy particular y que se apoya en estos principios primigenios de comunion,
afinidad, familia que une a los que forman parte de un grupo de teatro, Eugenio Barba en una
entrevista realizada por Canalsur el 19 de octubre del 2018 declar6 lo siguiente:

No hay un tinico modelo de teatro hay diferentes modelos y uno de los

mas fértiles, mas interesantes y mas diferente también, son los grupos de

teatro... La diferencia de un grupo teatral y el resto del teatro, es que el teatro

es un edificio en el cual van muchos directores que pueden tener un programa

artistico extraordinario, el grupo teatral es una red de relaciones humanas, de

personas que se han escogido para realizar algunos de sus necesidades... hay

otro tipo de cultura teatral que son los grupos, es decir, personas que se unen

sin tener al comienzo un edificio, a veces no tienen ni un edificio, es decir que

es una afinidad, cuando comenzé todo eso al final de los sesenta después del

68 era una afinidad politica y sobre todo transformativa lo que caracteriza el

tercer teatro hoy, son grupos que usted encuentra en todo el planeta a pesar de

que son muy diferentes, no tienen ninguna estética comun, ni una politica, ni

una ideologia comun, es que consideran el teatro como un factor

transformativo que puede transformar a la sociedad y al mismo tiempo puede
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transformar a ellos mismos... (Canalsur. 19 de octubre de 2018. Barba
Eugenio [Archivo de Video])
Lo que expone Barba pone de relevancia lo vital que son los grupos de teatro, tanto
para los individuos como para la sociedad misma.
Otro concepto que aporta Barba (2018), que ayuda a clarificar y entender los procesos
de estos grupos, es lo que ¢l define como “El tercer teatro, que es aquel que no cuenta con
subvenciones ni compromiso con ninguna institucion publica, ni espacio propio” (Canalsur.

19 de octubre de 2018. Barba Eugenio [Archivo de Video]).

Teatrero Leon, Guanajuato

Expuesta la importancia y probleméticas de estos espacios y agrupaciones
independientes en todo el mundo, es preciso centrarnos en el terreno local que es uno de los

objetivos de este proyecto.

La ciudad de Le6n, Guanajuato cuenta con una gama variada y extensa de foros
independientes como: Foro El Fauno, La Casa de la Complicidad, El Foro Moliere, Corazén
de Leon, Espacio Escénico Colaborativo, Bendito Theatro Café -por mencionar algunos-,
que albergan a diferentes agrupaciones: La Hidra Teatro, Teatro de la Complicidad, Los
Locos del Teatro, Julio Castillo Teatro, CyA al Teatro -por mencionar algunos-, con distintas

propuestas escénicas. Este proyecto se enfocara en el foro El Fauno y La Hidra Teatro.

El Fauno nace como una necesidad de La Hidra Teatro de contar con un espacio
propio donde llevar a cabo sus montajes y presentaciones. La Hidra Teatro fue creado en el
afno 2005 y hasta principios del 2018 todas sus presentaciones y temporadas se llevaron a

cabo en diferentes espacios, tanto institucionales como independientes, siendo estos tltimos
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en los que se trabajo mayormente; del 2016 al 2018 se colaboré de manera continua en el
centro cultural Generarte Spacio, donde se realizd un convenio para convertir una seccion
del centro cultural en un foro escénico, donde llevar a cabo las representaciones teatrales,
durante esos dos afios se trabajo de manera continua, pero a finales del 2018 el centro cultural
tuvo que cerrar por motivos personales que tuvo la directora, lo cual abri6 la oportunidad
para que La Hidra Teatro diera un paso adelante en su proceso y buscara un espacio propio;
después de una busqueda exhaustiva en la ciudad, para encontrar un espacio que contara con
las caracteristicas para transformarlo en un espacio escénico, a mediados del 2019 se
encontro un espacio que cumplia con las caracteristicas requeridas y se firmd un contrato de
arrendamiento con los duefios, es asi que, en abril del 2019 nace El Fauno, en los meses
subsecuentes se realizaron todas las actividades para el acondicionamiento del espacio, lo
cual tardo 2 meses, la apertura del foro se realizo con el estreno de un nuevo montaje por
parte de La Hidra Teatro en el mes de junio del 2019, el montaje llevo por nombre: “Cuatro
corazones corrompidos y polvorientos”; con dicha apertura y estreno se cumplia la primera
etapa para la cual fue creado El Fauno, albergar a La Hidra Teatro, ya que en sus objetivos
se planearon dos etapas mas, una que también pudo realizarse que fue el impartir talleres a
la comunidad, el primero en realizarse, se llevd a cabo de noviembre del 2019 a febrero del
2020 y llevo por nombre “Taller de Iniciacion al Teatro”; la ultima etapa programada,
lamentablemente no pudo llevarse a cabo por que en el 2020 por motivo de la pandemia por
CIVD-19 se tuvieron que cerrar los foros e irse a confinamiento; esta ultima etapa que no se
logré consistia en que El Fauno pudiera albergar propuestas de otros grupos de teatro, dando
prioridad a aquellos que van iniciando y que por lo mismo no tienen las mismas posibilidades

que un grupo ya con trayectoria.
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Otra fortaleza con la que contaba El fauno, era que a pesar de su corta existencia ya
estaba operando con numero negros, es decir, practicamente ya se habia recuperado la
inversion inicial y estaba en proceso de empezar a producir ganancias econdmicas, situacion
que seguramente se hubiera logrado de no ser por la pandemia; lamentablemente el sabado
14 de marzo del 2020 se llevo a cabo la ultima funcidn presencial en el foro El Fauno, durante
esos tiempos de incertidumbre El Fauno y La Hidra Teatro, realizaron un par de
transmisiones via zoom de dos de los ultimos montajes realizados; como el regreso a la
presencialidad tardaba més de lo pensado al inicio de la pandemia, y por motivos sobre todo
econdmicos no se pudo sostener mas tiempo el espacio cerrado y sin producir, por lo que, ya
no se pudo continuar pagando el mismo, y se dio por concluido el contrato de arrendamiento

en febrero del 2021.

Al entender el significado de tales experiencias y la realidad personal de los
individuos y de los grupos que las viven, podemos obtener un conocimiento mas profundo
de la naturaleza humana ante una pérdida de un espacio cultural ganado a base de un esfuerzo

en equipo.

El proyecto de la recuperacion de un espacio independiente como El Fauno, es
preponderante para que la ciudad de Ledn siga contando con este tipo de espacios que son
no solo indispensable sino vitales, si es que queremos contar con una sociedad mas plural, ya
que estos aportan una gama tanto de productos como de servicios culturales que muchas
veces por su propia estructura las instituciones culturales no pueden satisfacer o por su propio
discurso o lineamientos no presentan una variedad tan amplia como lo pueden hacer los foros

independientes.
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Por tanto, el propodsito de este estudio fenomenoldgico es la propuesta de recuperacion
del espacio escénico independiente foro El Fauno para seguir realizando y presentando las
producciones teatrales de La Hidra Teatro, ya que, debido a la pandemia del COVID-19 se
quedo vacio y sin sentido de un dia para otro. Poner en escena la problematica que se vive
actualmente en nuestro pais, estado y ciudad desde un foro y un grupo independiente, no solo
es necesario, sino vital para toda sociedad en general, y en especifico para la ciudad de Ledn,

Guanajuato.
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1.4.0bjetivos

General

Elegir un nuevo espacio escénico independiente, para la reinstalacion del foro El Fauno, que
permitird que el grupo de teatro independiente La Hidra Teatro contintie produciendo y
presentado sus montajes en un espacio propio a través de un plan estratégico y una
metodologia propia elegidos en base a las necesidades tanto del grupo como de sus publicos
y, por tanto, que la ciudad de Ledn, Guanajuato siga contando con un espacio y un grupo

escénico independiente con una voz y una identidad propia.

Especificos

e Documentar los procesos - creativos, administrativos, financieros, de publicidad — de
creacion y consolidacion del foro El Fauno y La Hidra Teatro, primero para dejar un
documento histdérico -memoria- de la vida de ambas organizaciones y segundo para
que sirva como sustento para una mejor toma de decisiones a futuro.

e Diseflo del plan estratégico para la recuperacion del espacio escénico foro El Fauno,
con este plan se pretende contar con una metodologia propia que permita que los
procesos sean mas eficaces y eficientes.

e Propuesta de disefio espacial en el espacio elegido para la reinstalacion y reapertura
del foro El Fauno en base a las necesidades del grupo independiente La Hidra Teatro

y sus publicos.
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1.5. Marco Metodoldgico

Para dar salida a las preguntas de este proyecto, se utilizard el paradigma interpretativo
comprensivo, con un enfoque cualitativo, porque, nos permite de acuerdo a la naturaleza del
proyecto comprender el fendmeno e identificar sus dimensiones mads relevantes y nos

permitird una riqueza interpretativa teniendo siempre en cuenta la intersubjetividad.

De acuerdo a los tipos de disefio de investigacion cualitativa y en funcion de las

caracteristicas especiales del proyecto se utilizaran

1. Disefio de investigacion-accion

2. Diseifio narrativo

Al respecto de los disefios de investigacion-accion el Dr. Roberto Hernandez Sampieri,
Dr. Carlos Fernandez Collado, y la Dra. Maria del Pilar Baptista Lucio, en su texto
Metodologia de la investigacion (2014) aportan lo siguiente: “Investigacion-accidon su
precepto basico es conducir a cambiar y por tanto este cambio debe incorporarse en el propio

proceso de investigacion. Se indaga al mismo tiempo que se interviene” (p. 496).
Y para explicar la finalidad de estos disefios se apoyan en los siguientes autores:
Disefios de investigacion-accion

La finalidad de la investigacion-accion es comprender y resolver problematicas
especificas de una colectividad vinculadas a un ambiente (grupo, programa,
organizacion o comunidad) (Savin-Baden y Major, 2013; Adams, 2010; The SAGE
Glossary of the Social and Behavioral Sciences, 20091; Elliot, 2004; Brydon. Miller,

Greenwood y Maguire, 2003; y Alvarez-Gayou, 2003) (p. 496).
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Por otra parte, Sampieri, Fernandez y Baptista (2014) recurren a Sandin, McKernan y

Stringer para ahondar en las particularidades de este tipo de disefios de investigacion

Sandin (2003) sefiala que la investigacion-accion pretende, esencialmente, propiciar
el cambio social, transformar la realidad (social, educativa, econdmica,
administrativa, etc.) y que la personas tomen conciencia de su papel en el proceso de
transformacion. Por ello, implica la total colaboracion de los participantes en: la
deteccion de las necesidades (ya que ellos conocen mejor que nadie la problematica
a resolver), el involucramiento estructural a modificar, el proceso a mejorar, las
practicas que requieren cambiarse y la implementacion de los resultados del estudio

(McKernan, 2001) (pp. 496-497).

En ese sentido, Stringer (1999) senala que la investigacion-accion es:

a) Democrética, puesto que habilita a todos los miembros de un grupo o comunidad
para participar.

b) Equitativa, las contribuciones de cualquier persona son valoradas y las soluciones
incluyen a todo el grupo o comunidad.

c) Liberadora, una de sus finalidades reside en combatir la opresion e injusticia
social.

d) Detonadora de la mejora de las condiciones de vida de sus participantes

(p. 497).

Por lo que se basara principalmente en el disefio de investigacion-accion ya que el proyecto
Foro El Fauno, recuperacion del espacio independiente en la ciudad de Leon, Guanajuato,

pretende resolver un problema cotidiano e inmediato, que es la recuperacion del foro El
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Fauno y asi mismo mejorar la practica concreta del grupo independiente La Hidra Teatro; la
informacion recabada con este disefio facilitard una toma de decisiones mas asertiva a la hora
de abordar los proyectos y procesos que permitiran a su vez realizar las reformas estructurales
que se requieran y como consecuencia ayudaran a una mejora sustancial a resolver el
problema de la pérdida del espacio El Fauno y de la practica concreta que realiza La Hidra

Teatro en Ledn, Guanajuato.

Con respecto de los disefios narrativos el Dr. Roberto Hernandez Sampieri, Dr. Carlos
Fernandez Collado, y la Dra. Maria del Pilar Baptista Lucio, en su texto Metodologia de la

investigacion (2014) aportan lo siguiente:

Disefios narrativos El investigador contextualiza la época y lugar donde
ocurrieron las experiencias y reconstruye historias individuales, los hechos, la
secuencia de eventos y los resultados e identifica categorias y temas en los datos
narrativos, para finalmente entretejerlos y armar una historia o narrativa general (p.

486).

Por otra parte, Sampieri, Ferndndez y Baptista (2014) recurren a Czarniawska para ahondar

en la finalidad de los disefios narrativos

Disefios narrativos

Los disefios narrativos pretenden entender la sucesion de hechos, situaciones
fenomenos, procesos y eventos donde se involucran pensamientos, sentimientos,
emociones ¢ interacciones, a través de las vivencias contadas por quienes los
experimentaron. Se centran en “narrativas”, entendidas como historias de

participantes relatadas o proyectadas y registradas en diversos medios que describen
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un evento o un conjunto de eventos conectados cronoldgicamente (Czarniawska,

2004) (pp. 487-488).

El disefio narrativo servira para recolectar datos sobre vida de La Hidra Teatro y El Fauno.
Las herramientas que se utilizaran son: Encuestas, entrevistas a profundidad, y el método de

observacion-accion.

Se utilizaran estos instrumentos de recoleccion de informacion porque, por un lado las
entrevistas nos permitiran obtener testimonios para descubrir motivaciones, sentimientos,
sensaciones, necesidades, sobre temas en particular; y se utilizaran estos tres diferentes tipos
porque de esta manera la informacion que se recabe de cada uno, nos permitira hacer un cruce
o entretejido que contribuird a que los datos recolectados tengan una mayor claridad y
significacion; por otra parte el analisis de documento o contenido nos aportara otra fuente de
informacion que nos permitira levantar y analizar desde otra perspectiva, intereses, actitudes,

significados y propositos.
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Capitulo II. Los Seres que Pueblan Nuestro Teatro
Asi como los aztecas peregrinaron largamente desde la mitica Aztlan hasta encontrar la sefial
en un islote en la cuenca de México, guiados por una idea clara y fija de lo que debian buscar
y encontrar, asi el grupo La Hidra Teatro, recorrio diferentes espacios que le abrieron sus
puertas para realizar su labor hasta que la idea clara y concisa de tener un lugar propio llevo
al grupo a fundar el foro El Fauno.
2.1. La Hidra Teatro

La Hidra Teatro se fund6 el 30 de agosto de 2005, en Ledn, Guanajuato, bajo la
direccion de Patricia Lopez Guzman y Enrique Torres; con una vision particular en la forma
de hacer teatro. De tendencia humanista, La Hidra Teatro pretende llevar al escenario un
espectaculo de calidad que enfrente los principales problemas humanos a una critica

constructiva y a una reflexiéon que mueva conciencias.

La Hidra Teatro apuesta por una forma de teatro que resalta el valor del arte actoral y
de la creatividad de otras disciplinas que se funden en cada puesta en escena, haciendo de las

habilidades artisticas su principal baluarte, antes que los recursos técnicos.

Es importante resaltar que, en los procesos creativos del grupo, la participacion de
todos los integrantes es de vital importancia, porque cada uno de ellos, es una de las cabezas
de La Hidra, ese por eso que se elige al animal mitoldgico griego de la hidra como logotipo
del grupo, figura 1, y asi como en el la mitologia de la hidra cuando se le corta una cabeza
surge otra, asi en el grupo siempre que un integrante abandone el grupo habré otro que lo
reemplace, y por lo tanto, La Hidra Teatro contard siempre con integrantes que continuen el

trabajo.
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Figura 1

Logotipo de La Hidra Teatro

Grupode lealnro

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2005).

A partir del 2013, todos los montajes y espectaculos montados por el grupo son de
creacion propia, asi como resaltar que a partir del Gltimo montaje se incursiona en el género
teatro de nifios y para nifios; sin dejar de lado que varios de los montajes abordan el género
de teatro de cabaret —critica y postura social, musica en vivo etc.- ya que se cree que es un

género que aporta mucho al actual contexto que se vive en el pais.

Es importante hacer hincapié en el proceso del grupo a lo largo de estos 18 afios de
trayectoria, sefialar que durante estos afos solo se obtuvo un apoyo gubernamental en el afio
2010 con el montaje y puesta en escena de La llama de mi vida; de Fabrice Melquiot, proyecto
auspiciado por el programa de becas en apoyo a la produccion y difusion artistica de
proyectos de pequefio formato, por la Secretaria de Educacion, Cultura y Deportes y el
Instituto Cultural de Ledn, por lo que todos los restantes montajes fueron realizados y
producidos sin ningun tipo de apoyo publico ni privado, es decir, es un grupo autosuficiente,

caracteristica muy poco vista en este tipo de grupos independientes.
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Se debe subrayar también que por esta mismo tipo de caracteristica, durante mucho
tiempo, fue un grupo sin espacio propio (muchas veces auto definido como un grupo
trashumante) lo que para sus propios objetivos, formas y métodos de produccion los llevo a
realizar y producir sus montajes primero y posteriormente buscar el espacio para su
presentacion (a la inversa de muchos de sus colegas que primero entran a convocatorias,
becas, etc. y solo si llegan a obtenerlas o a obtener el recurso es cuando comienza su trabajo
de montaje) esto ha permitido trabajar bajo sus propios pardmetros ideologicos tanto en la

creacion como en el tiempo para su montaje y presentacion.

Por consiguiente, es de suma importancia contar con los datos estadisticos que se
muestran en la tabla 1, de las producciones realizadas por La Hidra Teatro a lo largo de su
historia, ya que, contar con estos datos cuantitativos permitird realizar un analisis para
entender de una mejor manera los procesos de produccion que han permitido que La Hidra
Teatro se haya consolidado como un grupo independiente en todos y cada uno de sus

procesos.
Tabla 1.

Producciones de La Hidra Teatro a lo Largo de su Historia

Montaje Afio | Temporadas Funciones Publicos Promedio
1 | Tayoylos 2020 1 4 81 20.25
ratones
2 | El Arte, LaFey | 2019 1 14 122 8.71
La Pasta de
Dientes
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Montaje Afo | Temporadas Funciones Publicos Promedio
3 Cuatro 2019 1 16 154 9.62
Corazones
Corrompidos y
Polvorientos
4 Enamorado 2018 2 17 302 17.76
Colibri
5 Santos perono | 2018 1 8 152 19
tantos "El
Senado contra
ataca"
6 Las Moscas 2017- 2 20 243 12.15
2018
7 | Porun Tubitoo | 2017 1 14 266 19
como la tierra
volvio a ser
plana
8 Negra Historia | 2016 1 14 315 22.5
la del Corazon
9 Santos perono | 2015 2 20 331 16.55
tantos
10 Desde Praga 2014 1 12 217 18.08
Marianne
Koskiewitz,
vedette
11 | **Hablemos del | 2013 2 23 374 16.26
S€x0... opuesto
12 Si mi amor 2013 1 13 291 22.38
13 | Otrodiacomo | 2012 1 6 167 27.83
cualquiera
14 | Lasuertedela | 2011 1 4 187 46.71
fea
15 | *Lallama de mi | 2010 1 3 Sin registro | Sin registro
vida
16 | Unpafiueloel | 2009 3 10 Sin registro | Sin registro

mundo es
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Montaje Afio | Temporada Funciones Publicos Promedio
17 Entre Nos 2007- 1 6 Sin Registro | Sin registro
2008
18 | Te Amo Maria | 2006 1 4 Sin registro | Sin registro
24 208 3202

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022) en base a registros de las funciones.

De los datos presentados se observa lo siguiente:

La Hidra Teatro como se ha mencionado anteriormente se funda en el afio 2005 y
comienza la presentacion de sus montajes a partir del afio 2006, y desde ese afio hasta
el 2020 realiz6 por lo menos una puesta en escena por afo, es decir, desde su
fundacion no dejo de producir representaciones teatrales, hasta la llegada de la
pandemia por COVID-19 a inicios del afio 2020.

El montaje *La llama de mi vida; de Fabrice Melquiot, es el tinico que obtuvo un
apoyo gubernamental, como se menciond anteriormente, por lo que, los otros 17
montajes fueron realizados con recursos del grupo sin ningun tipo de apoyo, es decir,
de manera autosuficiente.

A partir del afio 2013 con el montaje: **“Hablemos del sexo... opuesto”, la
dramaturgia es creada por Armando Cuauhtli, integrante de La Hidra Teatro, lo que
se convierte en un parteaguas para el grupo, ya que, esta particularidad de contar con
una dramaturgia propia, contribuye a que La Hidra Teatro tenga una identidad mucho
mas definida.

Queda de manifiesto que para La Hidra Teatro son de suma importancia las
temporadas de los montajes, ya que estas permiten que el montaje tenga una

maduracidn tanto para los actores como para los publicos, por lo cual, las temporadas
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deben ser del mayor numero de funciones posibles y consecutivas; hay que subrayar
que el ultimo montaje “Tu, yo y los ratones”, sélo contd con 4 funciones debido a la
cancelacion de la temporada por la pandemia de COVID-19, pero que, estaba siendo
muy bien recibida por los publicos.

e Otro aspecto a destacar es que, aunque en los primeros montajes realizados del afio
2006 al 2010, si bien se cuenta con los datos de nimero de temporadas y funciones
no se cuenta con el dato de los publicos que asistieron a dichas representaciones, por
tanto, queda de manifiesto la importancia de contar con este tipo de registros.

e Podemos darnos cuenta de la labor constante que La Hidra Teatro ha realizado a lo
largo de su vida, y que, se traduce en el nimero de montajes, temporadas, funciones
y de publicos atendidos, que son muy significativos para un grupo de teatro de

provincia que es independiente y autosuficiente.

No podemos dejar de observar que cada temporada era un montaje diferente, es decir, un
estreno, y cada uno era muy diferente entre si, desde las temdticas abordadas, la produccion,
hasta su imagen visual; como se muestra en la siguiente recopilaciéon de los carteles

publicitarios.
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Figura 2

Cartel publicitario “Te amo Maria”

rupo de Tassre

P N 8 8 8 N T a

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2006).

Autor: Giuseppe Manfridi;

Estrenado en el 2006, con participacion en el encuentro de Teatro Leon 2006; ademas con

una temporada en el foro de la casa de la juventud.

Tematica: El juego mortal de la posesion en toda su crueldad.
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Figura 3

Cartel publicitario” Entre Nos”

» R E s E N o 2 A .
De Santiago Serrano

[°S.

Teatro Maria Grever
INSTITUTO 7,8,14 y 15 de septiembre, 19:30 hrs.

CULTURAL DE LEON

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2007).

Autor: Santiago Serrano
Estrenada en el 2007 con participaciones en: Encuentro de Teatro Ledn 2007, Feria del Arte
Leon 2008; asi como temporadas en los espacios independientes de Luna Negra, Los
Azulejos y Liberty Café.
Tematica: La angustia, la necesidad, la busqueda desesperada de dos mujeres mirando hacia

su interior.
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Figura 4

Cartel publicitario “Un pafiuelo el Mundo es”

unpanu ‘o
PAnte mundoes

Diracejgp. Patricie

Escen L6pez Gyyy,
187 N
Foto Wl'allnallunﬁm " ¥ Enrique Torres

? : Patricig s
Musicalggg s o Coovhr o 19Pe2 Guzmey, Renang
Calizacion: ., Obdy;
Disefin grafipg . " " Cuauhyi Dejane oreno
":I:Edgq, ers i Jewmm Gonzélez
ez udith Gopyg
N2éley

Flor Arreolq
Denisse Castro

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2009).

Autor: Carlos Vives

Estrenada en el Auditorio Jorge Ibargiiengoitia, 14 de marzo 2009, con participaciones en: el
Encuentro de Teatro de Ledn 2009, asi como con temporadas en los espacios independientes,
Café Sorelle, Café Berlin, Liberty Café.

Tematica: Retrato del mundo femenino.
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Figura 5

Cartel publicitario “La llama de mi vida”

Grupo de Teatro

P R E 8 E N T A

Reparto

Judith Gonzalez
Enrique Torres
Edgar Martinez

Dir: Patricia Lopez Guzman

De Fabrice Melquiot

La llpmn de wmi vida

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2010).

Autor: Fabrice Melquiot, proyecto auspiciado por el programa de becas en apoyo a la
produccion y difusion artistica de proyectos de pequefio formato, por la Secretaria de
Educacion, Cultura y Deportes y el Instituto Cultural de Ledn, estrenada en el teatro Maria
Grever, 15 de enero 2010, asi como una breve temporada en el mismo espacio.

Tematica: Un amor loco que viene a medirse con un amor de todos los dias.
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Figura 6

Cartel publicitario “La suerte de la fea”

LA SURRTE

DE LA
MAYOI 9:00 HRrs.

AUDITORIO JORGE IBARGUENGOITIA
DeL DepARTAMENTO DE ESTUDIOS CULTURALES
UNIVERSIDAD DE GUANAJUATO, CAMPUS LEON
Cuerpo AcanEMico DE CULTURA Y ARTE
Forum Cultural Guanajuato

Prol. Calz. de Los Héroes 308,esq. Vasco de Quiroga, Col. La Martinica, Leén, Gto.

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2011).

Autor: Alejando Licona

Estrenada en el Auditorio Jorge Ibargiliengoitia en el 2011 y con temporada en el mismo
espacio, asi como en el teatro Maria Grever de Ledn Guanajuato.

Tematica: La importancia de la apariencia y la aceptacion.



Figura 7

Cartel publicitario “Otro dia como cualquiera”

Teatrot Shd
| Al

Presenta

Otr

Ciklon:

(4
41

Restaurante Bar Ciao Arbide Siguenos j =
Av. Nicaragua 203, Col. Arbide
Tels: 714 9665 y 716 3115

Fuente: Elaboracién (Martinez, E., 2012).
Autor: Varios
Teatro en atril, septiembre-octubre del 2012, Novelli Restaurant, Leon Guanajuato

Tematica: Piezas cortas que retratan de manera comica las situaciones cotidianas.



Figura 8

Cartel publicitario “Si mi amor”

p

F Repartol =

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2013).

Autor: Varios

Temporada de marzo a junio del 2013, Novelli Restaurant, Ledn Guanajuato.

Tematica: Las complicadas relaciones de pareja.

35
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Figura 9

Cartel publicitario “Hablemos del sexo... opuesto”

Hablemos Eariile Torres

Adaptacién y Textos:

.JoPUESTO

Gran estreno
20:70 hrs.

20:70 hrs.

CoOpERACION:

ReparTo
Nico Soto,
Edgar Martinez, Saiil Uribe

NOVELLI. RESTAURANT BAR
Av. Nicaragua 207, Col. Arbide, Tel.: 714 966%, 716 311%

Fuente: Elaboracion (Martinez, E. 2013).

Autor: Armando Cuauhtli

Teatro en atril, de Julio a noviembre 2013, Novelli Restaurant, Leon Guanajuato.

Tematica: Grupo de amigas hablando sobre los hombres vs grupo de amigos hablando sobre

las mujeres.
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Figura 10

Cartel publicitario “Desde Praga Marianne Koskiewitz, vedette”

@RESEK?TDA

DESDE PRAGA

MARIANNE

B A IS P 1 S S

KOSKIBKBWIT A

VEDETTE

Cooperacion: $75.00

2
NOVELLI ®

A
RESTAURANT-BAR )

Fuente: Elaboracién (Martinez, E., 2014).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada de mayo a agosto 2014, Novelli Restaurant, Ledén Guanajuato.

Temédtica: Pieza de cabaret con musica en vivo, que propone un encuentro de diversos

personajes y sus problematicas sociales.
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Figura 11

Cartel publicitario “Santos pero no tantos”

ReparTo
Enrioue TorRES
Roberto Gonzilez
Edgar MarTinez

Original de: Armando Cuauhrli
Direccion: Enrioue Torres A N I 0

TEMPORAdA 2015 N Cooperacion $80.00

Sibados 21:00 hrs.

Av. Universidad #3704, Col. Lomas del CampesTre trayecta

Fuente: Elaboracién (Martinez, E., 2015).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de marzo a septiembre 2015, Trayecta y Los Azulejos, Leén Guanajuato, y en
la muestra de Tepic, Nayarit.

Tematica: Una critica social a la politica, la educacion y el machismo.
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Figura 12

Cartel publicitario “Negra Historia la del Corazon”

Grupo de Teatr

o
Histo?”,

CORAZON

DE: ARMANDO CUAUHTLI
DIRECCION: ENRIQUE TORRES

SABADOS

SiGUENOS PUERTO DE HUELVA 317,
LA HIDRA TEATRO CoL. PALMAS ARBIDE

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2016).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de marzo a julio 2016, GenerArte Spacio y Los Azulejos, Ledn Guanajuato.

Tematica: Tres actrices en busca de un papel para una obra, desvelan las complicadas

relaciones de la envidia y el poder.
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Figura 13

Cartel publicitario “Por un Tubito... o Como la Tierra Volvio a ser Plana”

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2017).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada; de marzo a junio 2017, GenerArte Spacio, Ledon Guanajuato.

Tematica: Un espectaculo con musica en vivo y coreografias, que hace una critica social a

los prejuicios, la religion, la discriminacion y la intolerancia.
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Figura 14

Cartel publicitario “Las Moscas”

Q.

DIReECCION: ENRIQUE TORRES

DE: ARMANDO CUAUHTLI

COOPERACION: $ 90.00

Con PRODUCCION: ARMANDO CUAUHTLI
ENRIQUE TORRES Y EDGAR MARTINEZ DISENO GRAFICO: CARLOS CUAUHTLI ’

SABADOS

Sicuenos !] PUERTO DE HUELVA 317,
LA HIDRA TEATRO CoL. PALMAS ARBIDE -ll &

Fuente: Elaboracion (Cuauhtli, C., 2017).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de noviembre a diciembre 2017 y de junio a julio del 2018, GenerArte Spacio,
Leo6n Guanajuato.

Tematica: Mal de nuestros dias, el hambre cotidiana, hambre de amor, de compaiiias de ser

parte de algo o de alguien.



Figura 15

Cartel publicitario “Santos pero no tantos, El Senado contra ataca”

42

SANTOS

Original de: Armando Cuauvhirli
Direccion: Enrioue Torres

REPARTO /\J

Enrioue TorRres
Alejandro Vargas

PRI Skbados 20:00 krs
° =)o

Cooperacion: $ 90.00

SiGuenos Puerto de Huelva 717,
La Hidra Teatro Col. Palmas Arbide ‘p o

Fuente: Elaboracién (Martinez, E., 2018).
Autor: Armando Cuauhtli
Temporada: de agosto a septiembre 2018, GenerArte Spacio, Le6n Guanajuato.

Tematica: Una critica social a la politica, el fanatismo y el machismo.
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Figura 16

Cartel publicitario “Enamorado Colibri”

De: Armando Cuauhtli
Dir.: Enrique Torres

‘J’“ - |

R

’

Reparto
Candy Hernandez
Araceli Rodriguez

Diana Ruiz
Miriam Sepulveda
Alejandro Vargas

Cooperacioén: $ 90.00

Siguenos Puerto de Huelva 317, 3
La Hidra Teatro Col. Paimas Arbide Sl il

Fuente: Elaboracion (Martinez, E., 2018).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de marzo a mayo, y noviembre 2018, GenerArte Spacio, Leén Guanajuato.
Tematica: El relato de una pasion algo pintoresca, y de un deseo que se vuelve realidad... o

casl.
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Figura 17

Cartel publicitario “Cuatro Corazones Corrompidos y Polvorientos”

Fuente: Elaboracion (Vargas, A., 2019).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de junio a julio 2019, Foro El Fauno, Le6n Guanajuato.

Tematica: Cuatro escenas, cuatro personajes, cuatro abismos, cuatro desencuentros, cuatros

desvarios amorosos... cuatro corazones.
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Figura 18
Cartel publicitario “El Arte, La Fe y La Pasta de Dientes”

boi 'g{a

€1 ’Faun_o ;
-

=

S ARTE, LA FE Y LA PASTA DE DIENTES

Fuente: Elaboracion (Cuauhtli, C., 2019).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de agosto a octubre 2019, Foro El Fauno, Leén Guanajuato.

Tematica: Tres divertimentos levemente edipicos. Dicen que madre so6lo hay una; pero

Edipos...
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Figura 19

Cartel publicitario “Tu, Yo y los Ratones”

presenta a
Ximena Vallejo Vela y Enrique Torres

Tty y bt rteres

De: Armando Cuavhtli  Direccion: Enrique Torres

Fuente: Elaboracion (Cuauhtli, C., 2020).

Autor: Armando Cuauhtli

Temporada: de febrero a marzo 2020, Foro El Fauno, Ledn Guanajuato.

Tematica: La aventura de una nifia y su amigo imaginario. Teatro de nifios para nifios y no

tan ninos.
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Como se puede observar a través de la recopilacion de los carteles, La Hidra Teatro
estuvo produciendo montajes independientes de manera ininterrumpida desde el 2006 hasta
el 2020, y la falta de continuidad se debid a la llegada de la pandemia por COVID-19 ese
mismo afio, asi mismo, es relevante destacar la variedad de tematicas y géneros teatrales que
ha abordado a lo largo de su historia, y también, debemos de subrayar que de las 18 puestas
en escena 11 de ellas la dramaturgia es propia, lo que, a lo largo de su vida le ha dada una
identidad muy propia, y que como consecuencia se ha visto reflejado en la fidelidad de sus
publicos; y por tltimo es muy valioso observar en esta recopilacion de los carteles de manera
visual la evolucién de La Hidra Teatro en el transcurso de estos casi 18 afios de labor

independiente.
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2.2. Foro El Fauno

Coémo ya se menciond anteriormente Foro El Fauno nace como una necesidad del
grupo independiente La Hidra Teatro, de contar con un espacio propio que le permitiera tener
independencia y autonomia en todos sus procesos, ademas de que era el siguiente paso que
debia dar para seguir con un proceso de vida congruente con los objetivos que se plantearon
desde su conformacion, ya que, después de 14 anos de peregrinaje, se les presento la
oportunidad de buscar ese espacio donde sembrar en tierra propia, por fin en el 2019
encuentran esa tierra prometida que les posibilitara asentarse en un espacio que les brindara
lo que todos aquellos espacios ajenos que a pesar de haberlos vivido, modificado, nunca seran
igual a un espacio propio que les permitira seguir reafirmando lo que para todos y cada uno

de los integrantes de La Hidra Teatro es vital: su independencia.

Foro El Fauno se crea como un ente independiente de La Hidra Teatro a pesar de que
nace como una necesidad de éste, ya que, de esta forma, aunque estan intrinsecamente
relacionados cada uno puede mantener su autonomia en todos y cada uno de sus procesos, lo
cual permite que ambas organizaciones se complementen, y trabajen en conjunto para

cumplir sus metas y objetivos.

Es importante subrayar que, La Hidra Teatro desde su fundacion en el afio 2005 hasta
el afio 2018, su produccion escénica se realizé sin un foro o espacio propio, aunque si estuvo
trabajando no tan transitoriamente en algunos espacios independientes; en el ultimo en que
se trabajo fue en el centro cultural GenerArte Spacio, del afio 2016 al 2018 y realizando un
convenio para transformar una seccion del centro cultural en un foro escénico, donde llevar
a cabo las representaciones teatrales. Durante esos dos afos se trabajé de manera continua y

durante este tiempo se llevaron a cabo 4 producciones escénicas, se puede comprobar como
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el grupo transformo al espacio y el espacio transformo al grupo, este proceso se observa en

las figuras 20 y 21.

Figura 20

Proceso de montaje “Por un Tubito o como la Tierra Volvio a ser Plana” en GenerArte

Spacio.

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2017).

Se puede observar en la imagen como el espacio no era en ningn sentido un espacio

escénico.
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Figura 21

Creando la caja negra del escenario en GenrArte Spacio

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2018).

Podemos observar en las figuras anteriores como este espacio que no fue creado
exprofeso para ser un recinto escénico, se va modificando y transformando en espacio para
representaciones teatrales; y en este caso particular en GenerArte Spacio se llego a instalar
un telon de boca escena como se muestra en la siguiente figura 22, creado por Armando
Cuauhtli, dramaturgo, musicalizador y productor, de La Hidra Teatro, no debemos dejar de
pasar la importancia de este alcance ya que en ese momento y a la fecha no existe ningiin

foro independiente que cuente con un telon de boca escena.
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Figura 22

Telon de boca escena en GenerArte Spacio

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2018).

Este proceso en GenerArte Spacio sirvio de experiencia a los integrantes de La Hidra
Teatro, y en el momento en que tuvieron que abandonar dicho espacio ya que por motivos
personales que tuvo la directora Lupita Anaya, dicho centro cultural cerrd sus puertas en
diciembre del 2018, abri¢ la oportunidad para que la agrupacion diera un paso hacia adelante
en su proceso de vida y decidieran dejar de ser un grupo trashumante, para establecerse en
un espacio propio que contara con las caracteristicas para transformarlo en un espacio
escénico y que les permitiera ahora si ser completamente independientes en todos y cada uno

de sus procesos.

Es asi como en abril 2019 después de una busqueda de casi 4 meses, logran encontrar

un local que se adecua a las caracteristicas y condiciones que La Hidra Teatro buscaba, un
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espacio accesible econdmicamente, en una buena ubicacion en la ciudad y lo més importante

que se pudiera transformar en un espacio para la representacion escénica.

Figura 23

Anuncio de Local en Renta

LOCAL EN DEPORTIVA | EN ESQUINA PLANTA ALTA,
UBICADO EN CALLE GIMNASIA Y CONGRESO DE CHILPANCINGO

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2019).
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Es asi como el 16 de abril del 2019 se firma el primer contrato de arrendamiento con
duracion de seis meses Figura 24, y que, posterior se renueva por un afio en el mes de
septiembre del 2019, en los acuerdos del contrato de arrendamiento como es bien sabido las
dos partes contratantes se obligan reciprocamente, una, a conceder el uso o goce temporal de
una cosa, en este caso el local, y la otra, a pagar por ese uso o goce un precio cierto, en este

caso, la renta y los servicios.

Figura 24

Contrato de arrendamiento

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2019).

A partir del momento en que se firma el contrato de arrendamiento, como se muestra
en la figura 25 se toman medidas del local, para iniciar con los procesos de adaptacion,
acondicionamiento y transformacion del local, ya que, antes fungia como lugar donde

impartian clase de acondicionamiento fisico, como se muestra a continuacion.
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Figura 25

Local huellas de su anterior uso.

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2019).

Como se puede observar en las imagenes anteriores, este proceso de busqueda,
seleccion y transformacion del espacio elegido, es un proceso arduo, ya que, el espacio hay
que dividirlo en areas adecuadas para la representacion, cambiar los colores, y borrar de

alguna manera las huellas del uso anterior del espacio.

Es importante constatar como el espacio se va transformando y adquiriendo nueva

forma, poco a poco se va transmutando.
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Figura 26

Espacio tomando su nueva forma.

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2019).

Estas primeras modificaciones realizadas al espacio, eran esenciales para que
finalmente se convirtiera en el Foro El Fauno, este proceso tom¢ aproximadamente 2 meses,

y se puede observar como los colores y el ambiente comienzan a transformarse radicalmente.
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Figura 27

Espacio transformado en Foro El Fauno

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2019).

A partir de ahi se comenz0 la produccion del primer montaje que se estreno en junio
del 2019, el espacio estuvo listo para transmutarse con cada produccidn escénica, como se

muestras en las figuras 28, 29, 30 y 31.



57

Figura 28

Montaje “Cuatro Corazones Corrompidos y Polvorientos”

Fuente: Elaboracion (Torres, A., 2019).

La imagen corresponde a una de las funciones del montaje Cuatro Corazones
Corrompidos y Polvorientos, primera produccion realizada por La Hidra Teatro en su foro
propio, se puede observar ademas como el espacio a cambiado completamente de ya no hay
signos visibles de su anterior uso, ahora es un espacio escénico por fin, el espacio se ha

transformado en: Foro El Fauno.
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Figura 29

Montaje “El Arte, La Fe, y La Pasta de Dientes”

Fuente: Elaboracion (Torres, A., 2019).

La imagen corresponde a una de las funciones del montaje El Arte, La Fe y La Pasta
de Dientes segunda produccion de La Hidra Teatro en Foro El Fauno, y se observar como el

mismo espacio escénico, se transforma en otro.
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Figura 30

Montaje “Tu, Yo y los Ratones”

Fuente: Elaboracion (Torres, A., 2020).

La imagen corresponde a una de las funciones del montaje T, Yo y Los Ratones
segunda produccion de La Hidra Teatro en Foro El Fauno, y primer montaje escénico

realizado de nifios para nifios, y volvemos a observar como el espacio ahora toma otra forma.

Durante la vida del Foro El Fauno en este espacio -recordemos que se tuvo que cerrar
debido a la pandemia por COVID-19- del abril 2019 a septiembre 2020 la produccion

escénica realizada constd de tres estrenos escénicos mostrados en las imagenes anteriores,
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donde se puede observar claramente el proceso de transmutacion del espacio, no sélo al

interior del mismo, también al exterior.
Figura 31

Espectacular Foro El Fauno

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2020).
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Las lineas de accion en las cuales trabajé Foro El Fauno durante este tiempo fueron,
presentacion de montajes producidos y realizados por La Hidra Teatro; en el lapso de junio
del 2019 a marzo 2020, se llevaron a cabo 3 temporadas (estrenos todas) con un total de 34
funciones y se atendi6 a 357 publicos, asi mismo se impartid un taller a la comunidad
efectuado de noviembre de 2019 a febrero de 2020, llevd por nombre “Taller de Iniciacion
al Teatro”, con una muy aceptable participacion y respuesta por parte de la comunidad,

figuras 32 y 33.
Figura 32

Publicidad “Taller de Iniciacion al Teatro”

ForoEl Fauno
Gimnasia 96 Col. Deportiva 1

ci f‘c}t}lpj Martes de 7:00 a 9:30 p.m.
Inicia 5 de Noviembre

2R S

Fuente: Elaboracion (Cuauhtli, C., 2019).
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Figura 33

Reconocimientos “Taller de Iniciacion al Teatro”

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2020).

Es importante remarcar que Foro El Fauno, a pesar de su corta vida estaba
funcionando de manera eficiente y sustentable en todos y cada uno de sus procesos, ademas,
practicamente se encontraba ya en nimeros negros financieramente hablando, es decir, estaba

llegando a su punto de equilibrio entre sus ventas y sus costos fijos y de produccion.

Documentar el proceso del espacio independiente Foro El Fauno, sentara un
precedente en la ciudad, ya que, hasta ahora muchos espacios y grupos independientes de
teatro han quedado tan sélo en la memoria de algunos cuantos y lo més preocupante es que
la memoria de las personas como el teatro son efimeras, por lo que, realizar este tipo de
proyecto coadyuvard a que se tenga una memoria histdrica que permita conocer y reconocer
la labor de grupos y espacios que han hecho de Leon Guanajuato la ciudad con maés

movimiento teatral en el estado.
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2.3. Las Cabezas de La Hidra Teatro

La mayoria de las veces cuando se habla de una organizacion, sea €sta de cualquier
indole, siempre son los directivos, los altos mandos, quienes son las caras de las mismas y
son ademas los encargados de dar todo tipo de comunicados, por lo que pocas veces se les
da visibilidad al resto de los integrantes de la organizaciéon que parecieran ser menos
importantes por no contar con un puesto directivo o de alto rango; por tanto, es fundamental
en toda organizacion que se jacte de estar a la vanguardia, darles voz y visibilizar a sus
integrantes y que estos a su vez se sientan no sélo integrados sino valorados, ya que, son

parte fundamental para que la organizacion logre sus metas y objetivos.

Como ya se mencion6 anteriormente para La Hidra Teatro todas sus cabezas, es decir,
sus integrantes son esenciales, es por eso que, este proyecto no podria estar completo sin
contar con esa polifonia de voces que la conforman; por lo que en este apartado conoceremos

de propia voz sus aportaciones e inquietudes.

En las entrevistas con los integrantes se abordaron una serie de topicos como: la
importancia del teatro en su vida, procesos dentro del grupo, importancia de contar con un
espacio propio — Foro El Fauno-, necesidades y compromisos; temas que cada uno aborda

desde su particular experiencia y proceso de vida.
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Figura 34

Entrevista Mtra. Maria Judith Gonzadlez Gonzdlez

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2022).

La Mtra. Maria Judith Gonzalez, es miembro fundador de La Hidra Teatro, dentro de
su trayectoria con la agrupacion, ha participado como actriz en 8§ montajes de los 18 con los
que cuenta en su haber la misma, la entrevista se llevo a cabo en dos fechas: 5 de septiembre
del 2022 y el 23 de febrero del 2023, al ser miembro fundador ha vivido todas y cada una de
las etapas de la vida del grupo y sus aportaciones no sélo son importantes, sino

imprescindibles.
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El teatro no sélo es una rama del arte escénico, es también un oficio y por supuesto

una forma de vida.

“El teatro se convierte en una forma de vida... cuerpo y mente es lo que para mi
también ha significado el teatro y lo llevo en mi dia a dia, entonces, aunque no esté en un
escenario, pero en lo cotidiano va en mi cuerpo, va en mi mente y ademas que voy viendo
luego en dia a dia situaciones, escenas, mas bien, situaciones de los hechos reales que parece
que se convierten en escenas” (M.J. Gonzélez, comunicacion personal, 5 de septiembre del

2022)

Otra parte primordial consiste en dignificar el oficio y el trabajo de los artistas, para
lo cual, la profesionalizacion de los mismo es fundamental, ahora bien, es sabido que en
nuestro pais la mayoria de los artistas no puede vivir solo de su trabajo como interprete o

creador, necesitan otros tipos de ingresos para poder tener una vida digna.

“Para mi ser actriz y significa, y gracias por decirmelo: para mi eres una actriz de
teatro, porque ese reconocimiento implica ser para mi ser actriz es un privilegio que va
acompafiado de un talento, que va acompanado también de eh, pues de mucho corazon,
entonces, pero ante todo es eso, es un privilegio porque ser actriz, no es algo que te ensefien
en la escuela a ser, no es una carrera que te diga hazla y esto te va a dejar dinero, no, esto es
redituable, los maestros no te motivan para ser actriz, actor e incluso no motivan el teatro,
no, yo que soy docente pues también lo puedo ver, no, que no existe esa invitacion y tan
necesaria que es para justo acercarnos mas a la identificacion y expresion de emociones, pero
para mi es eso un privilegio y comparto mucho esto que dices porque fijate a mi eh, que soy
psicologa lo decia yo hace rato pero como de profesion, la gente que me ha visto en escena,

la gente que sabe que estoy en el teatro, y es mucha gente de mi alrededor ya que toda la
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gente de mi alrededor me ha visto y nos ha acompafiado siempre también en las obras que se
han presentado, es luego esa gente la que dice: ;y el teatro?, miren y ella es actriz, entonces
podemos estar en reuniones, en otras cosas, eventos reuniones, lo que sea y te presentan ya
como la actriz, ella es una actriz de teatro, esta en el teatro y eso es muy gratificante y sabes
porque, no por lo que representa socialmente porque eso estd hasta como muerto, esta
marchitado, pero lo que representa para mi, o sea la gratificacion de cuando yo también elegi
teatro con una conviccion propia, con una conviccion genuina y que entonces, eh finalmente
tenga la posibilidad de también poderla compaginar con talento, con esa posibilidad también
de querer, no, hacerlo bien y poder hacerlo bien, bueno, no estoy diciendo que soy buena y
excelente actriz (risas), pero sabes cual es mi parametro, que el nervio, la pasion y la vibra
en el escenario nunca se termina y cada puesta en escena es eso y que logre cautivarme a mi
primero el personaje, entonces yo vibro, yo me erizo con el personaje, yo me erizo con la
obra que estoy haciendo y eso para mi es, ese el privilegio, entonces cuando me dicen actriz
o que yo lo digo y lo veo es porque la primera que se cautiva en hacerlo soy yo, y hasta como
cuando doy clases, creo que, no sé si les gusta o no, si doy la clase pero yo lo disfruto, yo lo
vivo, yo lo vibro y ya el transmitirlo y que afortunadamente he tenido comentarios que pues
gusta de cierta manera existe un aprendizaje, existe un algo, en el teatro es de la misma
manera, hay momentos en que las personas, el publico se acerca y que te planteen el: me
movio lo que dijiste, me movid lo que hiciste, me movid tu personaje, o felicidades, no, me
erizaste la piel, o que te planteen esto también, que hubo ese eco, esa vibra” (M.J. Gonzélez,

comunicacion personal, 5 de septiembre del 2022).

Coémo se modifica la vida de una persona cuando elige convertirse en un creador

escénico, y como esta misma decision modifica su entorno, en todos sus niveles.
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“Es una pregunta bien importante porque se complementa con esto que te planteaba,
culturalmente yo siento que pues no, Leon no es una ciudad de vamos al teatro o que
realmente el teatro sea considerado, eh como, pues como, no s€, una, no solo remunerado,
sino me refiero a que, no existe esa cultura pues de vamos al teatro y conozcamos y hagamos
y trabajemos con los grupos independientes y vamos a ir con los grupos independientes a ver
teatro y a que se difundan y que podamos hacer muchas cosas ahi... no estd, no es tan
conocido, no es tan promocionado, no hay, no es un atractivo para la sociedad en general y
el yo en mi &mbito, pues el yo formar parte de esto de cierta manera me parece que sensibilizo
y he llegado a sensibilizar a mi entorno, y comenzando desde como anécdota pues a mi propia
familia... pero sabes donde estd la clave yo digo, cuando lo haces de manera genuina con el
corazon, esto que yo te planteaba: que me cautive a mi, cuando la gente percibe esa entrega,
ese valor que uno le otorga a eso, esa es la huella que uno deja ahi, esa es la huella con la que
la persona puede también empezarse a apropiar, si estas apropiada de eso, porque es el valor
que yo le empiezo a otorgar a mi accidn no, y entonces si yo le otorgo ese valor los demas lo
van a ver, creo que he generado esa sensibilidad, ese creer en el teatro y también ese gusto y
atraccion, entonces, yo sé cuando esté en escena la gente va a estar ahi” (M.J. Gonzélez,

comunicacion personal, 5 de septiembre del 2022).

(Cudl ha sido tu proceso como integrante de un taller? Y ;Cuél es la diferencia como

integrante de un grupo? Diferencias, ;Qué te aportd uno y qué te aport6 el otro?

“para asumirte como actriz en teatro o como actor si tienes que tener disciplina,
formalidad, eh, constancia o sea eso creo que estd... cuando alguien elije teatro porque esta
de moda, para ver qué se siente, para lograr reconocimiento o lograr otra cosa pues pierdes,

no, porque no estan estos elementos que planteo pero entonces la clave es esa: disciplina,
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constancia, formalidad, y verlo como parte de tu vida, eso es en general; un taller y un grupo
de teatro, no pues, cambia completamente, porque el taller no te permite, creo que la palabra
es sentido de pertenencia, cuando alguien elije teatro porque estd de moda, para ver qué se
siente, para lograr reconocimiento o lograr otra cosa pues pierdes, no, porque no estan estos
elementos que planteo pero entonces la clave es esa: disciplina, constancia, formalidad, y
verlo como parte de tu vida, eso es en general; un taller y un grupo de teatro, no pues, cambia
completamente, porque el taller no te permite, creo que la palabra es sentido de pertenencia,
es el sentido de pertenencia, es diferente decir estoy en clase de teatro a decir estoy en mi
grupo independiente de teatro que nos llamamos La Hidra no, entonces eso te eriza la piel,
eso cambia todo, ese es el sentido de pertenencia, ese es ponerte la camiseta y decir estamos
ya en algo y estamos en un proyecto” (M.J. Gonzdlez, comunicacion personal, 5 de

septiembre del 2022).

Qué pasa con las experiencias de trabajo en diferentes espacios, ya que, como
miembro fundador de La Hidra Teatro, te ha tocado una gran variedad de foros donde se han

presentado, y claro, qué diferencias existen cuando se tiene un foro propio, El Fauno.

“Bueno, eh, ahorita que los planteas también es enriquecedor, es enriquecedor que
haya habido, no sé, también el haber dejado rastro en uno y otro y otro espacio también
genera historia en La Hidra, entonces eso ha generado también historia en La Hidra y eso
también nos vuelve a colocar, a reafirmar ese sentido de pertenencia, sin embargo, como tal,
es como cuando rentas un espacio y no hay como lo propio, es decir, lo propio lo estas
rentando, pero es diferente los espacios en los que hemos estado, porque eh, eh, es prestado,
es prestado y fijate que hasta a veces, yo lo vivia era hasta cansado que teniamos que como

acomodar todo el espacio méntalo y quitalo, porque pues, hay otros eventos hay otras cosas,
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es ocupado por alguien mas y otra vez en ocho dias que sea funcion o en un mes o cuando
nos vamos a presentar, y otra vez y otra vez y otra vez, entonces mas que cansado generaba
el ;cuando podriamos tener nuestro propio espacio? ;no? Y yo creo que es una diferencia de
que se podria lograr, pues se podria lograr, pero, es muy diferente si aqui ya tenemos ya el
espacio y esto se queda y vamos a estar montando esta obra en tanto tiempo y no movemos
nada, y es nuestro espacio, ademas que lo que queda también ahi, que queda muy marcado y
que queda impreso ahi, es la parte de eh, que desde que entras, desde la puerta de entrada es
algo propio, entonces, en este caso, no puedes tener esa magia desde los lugares anteriores...
y en El Fauno podiamos tener eso, casi casi desde el estacionamiento ;no?, como que tienes
la certeza que esto es de La Hidra, esto es del Fauno y desde que vas llegando ver ;no? El
Fauno es tu espacio, pero creo que se nota desde la entrada, ;no?, y que lo integrantes de La
Hidra ademads aportan esas huellas, esas huellas ;no?... ya el tener espacio, nos permitia eso
no, el tomar decisiones... eso cambia, no , y es esa parte es el sentido de pertenencia, no, y
ademas creo que la clave también es el decir: es nuestro espacio, y es todo un plus La Hidra
ha tenido esa parte, es un grupo independiente que ademas de ser atipico porque es diferente
a todos en muchos sentidos desde que eh no mantiene tampoco este, no mantiene el teatro
como en esta apariencia en s6lo para venderse ni vender por vender... el trabajo previo que
siempre hace La Hidra es con el corazén, con amor y sobre todo con ese sentido comun,
también, no, y con esa humanidad y con esa critica a lo social a las cosas, pero no con ese
cliché constante ni hacerlo Gnicamente para vender, entonces eso ha sido algo muy, muy
valioso y que lo hace entonces, y el espacio da ese plus porque es nuestro grupo de teatro
independiente, nuestro dramaturgo independiente, o sea, tenemos no so6lo eso que somos
atipicos en la dindmica y en nuestra esencia en lo que hacemos, sino ademas también

hacemos nuestras propias obras, entonces eso es maravilloso, escribimos y ve que yo como
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actriz puedo decirlo: escribimos... el plus de nuestro grupo independiente, nuestro
dramaturgo y nuestro espacio... tener un espacio, te da ese plus, ese sentido de pertenencia
y te apropias del espacio y desde la entrada, huele a ti... del olor, o de la luz, es que es eso,
no, el teatro es sensibilidad, es sentido y no es razdn, no es ldgica, entonces, también esa es
la parte en la que hemos bafado el escenario y nuestro grupo y el foro en su momento, no...
si, y mas fijate porque ahorita decias que este mundo que va de prisa, por eso el teatro puede
llegar a envejecer o a desaparecer y estd en riesgo porque hoy en dia la gente busca eso
practicidad, todo rapido, qué me vendes?, dame algo, pronto, rapido, no, entonces, ya no esta
esta posibilidad a de detenerte a contemplar, la contemplacion se ha perdido, el reflexionar,
reflexionar al otro y reflexionarte, por supuesto y esa es la maravilla que al menos yo te lo
digo, a mi me ha dejado mi grupo de teatro La Hidra, o sea en ese ser atipico eso me ha
dejado La Hidra y eso es el teatro y eso tendria que ser, esta maravilla de contemplar de
esperarte, de detenerte, y de reflexionar, y pues por eso hoy en dia es mas el mercantilismo
y qué ofreces, qué das, qué produces... estoy comprometida a eso con La Hidra a eso,
conmigo misma a continuar como actriz y con el foro que se nos permita tener ese espacio y
de la misma manera este aportando desde donde nos sea posible y como nos sea posible,
como surgio El Fauno y es que eso fue maravilloso, o sea de una u otra forma este pues todos,
todos contribuimos eh, te digo aunque sea en la parte econdomica pero ti sabes que es de todos

modos mi esencia ahi” (M.J. Gonzélez, comunicacion personal, 5 de septiembre del 2022).
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Figura 35

Entrevista Ing. Luis Alejandro Vargas Mojica

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022).

El Ing. Luis Alejandro Vargas Mojica, es integrante del grupo La Hidra teatro desde
el ano 2014, y durante su trayectoria con el grupo La Hidra Teatro, ha participado en cuatro
montajes escénicos como actor, asi mismo, ha despefiado en otros roles dentro de la
agrupacion: técnico de iluminacion y audio. Una voz, una mirada, un punto de vista desde el
mundo masculino, que, dicho sea de paso, en la actualidad tiene muchos prejuicios culturales
para acercarse al arte escénico, por lo que, sus aportaciones son fundamentales para

comprender desde esta otra Optica lo que implica ser un creador escénico.
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De qué manera descubres que te gusta el teatro, y, tuviste o sufriste algun tipo de

violencia o burla debido a tu gusto por el arte escénico.

“Se podria decir que llego desde la primaria, que le gusta desde que tenia 6 o 5 afios
siempre que habia como presentaciones de teatro en el salon yo siempre queria participar aun
que fuera un personaje x o cualquier cosita yo siempre queria estar participando y
participando, hasta que un dia dije: esto me gusta, no sé, me gusta expresarme, me gusta
presentarme enfrente de mucha gente aunque tenga miedo y hasta la actualidad sigo teniendo
miedo al presentarme este es algo que siempre me ha gustado... tiempo después, estando en
la secundaria y dijo, no yo quiero, este estudiar esto, quiero enfocarme, estudiar esto, no
tomarlos como un pasatiempo, tomar como algo un poquito mas profesional, desde la
secundaria estuve tratando de buscar este cursos de teatro escuela de teatro y si habia pero
solamente en la tarde, pero en la secundaria yo estudiaba en la tarde hasta que entre a la prepa
y ahi si fue cuando ya pude entrar a mis primeras clases de teatro desde muy chiquito, desde
los 15 afios empecé y ahorita hasta la actualidad que tengo 28 afios, empecé a los 15
estudiando y a los 28 afios que tengo actualmente todavia me sigo enfocando o todavia sigo
estudiando y estudiando, me sigue fascinando... desde que yo le dije a mi mama eso de que:
oye mama yo quiero este aprender actuacion, o quiero enfocarme un poquito mas en la
actuacion y ella siempre me apoy6 en todo, hasta incluso en las obras que hacia en la calle,
ella le hablaba a las vecinas, que no, vénganse es que mi hijo va a hacer esto, vénganse todas
y sin cobrar verdad, pero no nunca tuve ningun problema asi que no eso es para cOmo se
dice... este no es para hombres se dice actualmente, bueno en ese entonces ahorita ya no,
porque en ese entonces si era muy mal visto, yo se los comentaba a mis amigos de secundaria

porque en secundaria también es dificil y ahi tampoco recibi, como de que ay no eso no es
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de hombres, ay no eso para que, y tampoco lo vi y ellos tampoco lo vieron mal, al contrario
me dijeron: yo te quiero ver en la tele, yo te quiero ver en peliculas y como que jamas senti
como que un peso detras de mi o un ansiedad de que digas no, no lo vas a hacer o no, no vas
a poder actuar, no es lo tuyo, no, nunca tuve ese peso detras de mi como que siempre senti el
apoyo incluso cuando haciamos presentaciones ya formales... me ayudo muchisimo,
muchisimo a mejorar mi actitud, porque, porque pues en la secundaria y en la primaria si era
un nifio un poquito timido, un poquito miedoso, pero en la secundaria también me ayudo
salirme un poquito de ese miedo de ser timido o de ser muy introvertido asi de que ay no me
hablen, también por los amigos que tuve y la iniciar en el teatro, en los talleres y todo eso

como que me ayud6 a abrirme mas” (L.A. Vargas, comunicacion personal, 22 de julio de

2022)

El teatro no sélo es una rama del arte escénico, también, es una forma de vida, que

transforma tanto al individuo como a su entorno.

“ser un actor de teatro, mas que nada es mucha paciencia y mucha disciplina, porque
un actor de teatro no es lo mismo que un actor de telenovela o de cine, porque ellos es de que
hacen escena, toma 1,toma 2, toma ciento, toma mil y escogen la que sea, en cuanto un actor
de teatro ellos son, bueno nosotros siempre estamos ensayando eso sobre todo para mi que
es lo paciente, estar ensayando, aprenderte todo el texto incluyendo el de tus compaiieros,
mas que nada por eso digo que es también mucha disciplina porque tampoco es de que yo no
voy a poner atencion hasta que no salga mi personaje y ahora si cuando salga pongo atencién
a lo que tengo que hacer, pues no, es mucha disciplina y también mucho respeto para tus
compaiieros, tanto al director también porque es trabajo de todos... Pues como que siento

como ya le habia dicho anteriormente como nifio desde chiquito desde 8, 10 afios no recuerdo
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muy bien, ya estaba muy apasionado con eso y como que mi familia dese ahi lo vio normal
de mi, o sea desde nifio de 8 o 10 afios, vio que yo era asi, de que a ¢l quiere ser actor y hasta
la fecha todavia siguen con ese, se puede decir estigma de mi y de que ah si, todavia sigue
actuando y hace esto y esto como que para ellos ya soy el sobrino, el nieto, el hijo actor”

(L.A. Vargas, comunicacion personal, 22 de julio de 2022)

Estos procesos que marcan la vida de un individuo, no pueden separarse de la
temporalidad y del espacio donde ocurren, ya que, estos son determinante en la huella que

dejan en la memoria, sobre todo cuando estos espacios tan significativos se pierden.

“Generarte si era un espacio muy, como que si me sentia bienvenido, o sea el lugar,
la esencia, yo me sentia bienvenido, o sea acogido y todo, pero aun asi habia sus
restricciones... y si hacia que nos atrasaramos poquito en los proyectos, pero ya teniendo un
espacio propio, uf no, se sinti6 la gloria, porque, porque, podiamos llegar, este, ya lo hablo
como actor, podiamos llegar nosotros como actores, ya sea como tres horas o dos horas antes
de la funcién y literalmente teniamos todo ese espacio para nosotros a cualquier hora, para
poder estirar, para poder practicar, para poder ensayar, porque hasta incluso en mi caso,
porque yo en esas ocasiones, salia del trabajo y me iba corriendo alld, para comer a gusto,
para estar, me sentia mucho mas comodo en ese sentido y aparte de que podiamos, pues
modificar el espacio como nosotros quisiéramos, pintarlo, arreglarlo, este modificarlo, tener
nuestro propio, este, ay se me fue la palabra, nuestra propia escenografia, podiamos
modificarla a lo que nosotros quisiéramos, o hasta incluso cuando hicimos la, grabar algunas
unas escenas de “Cuatro corazones”, no hasta dije en ningin lugar nos hubieran dado es
oportunidad y el tiempo sobre todo de grabar y modificar todo el espacio que quisiéramos

nosotros, por eso siento que si fue mejor tener un espacio propio y mas que nada el logo del
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foro El Fauno que fue muy caracteristico, porque fue de que, ti pasas por la carretera, digo
por el boulevard, ves el logo, y dices: jah!, y en ninguno de esos lugares en Trayecta o en
Generarte, sobre todo en Generarte y Trayecta no podiamos hacer algo asi, o incluso nada
mas se ponia una lonita, pero que muy apenas se veia... en el foro El Fauno es que ese espacio
literalmente estaba a la vista de todos, porque, porque es un boulevard, si se puede decir que
es muy, que pasa muchisima gente, si es muy concurrido... para mi si fue muy, muy dificil,
porque, pues porque, como ya lo habiamos dicho antes ya teniamos un lugar, al cual ya le
habiamos este, este pues metido tiempo, dinero, sobre todo eso del dinero, pero aparte mas
que nada, era el espacio, porque yo ya lo sentia que era, pues nuestro espacio, pero como
vimos que, como iba pasando el tiempo, abril, mayo, junio, julio, agosto del 2020 que me
imagino que fueron los afios peores, digo los meses peores de la pandemia, si senti feo porque
dije: no, entonces esto del teatro como sabemos esto del teatro no es como, porque lo hicimos,
hago un énfasis, hicimos algunas funciones en linea por medio de zoom, pero no es lo mismo,
0 sea, 0 sea, yo porque estuve presente aqui y ayudando con las presentaciones en linea en
zoom, pero aun asi siento que no es lo mismo, porque, porque, no ves la reaccion de la gente
no sientes sus aplausos, no sientes la emocion que sientes estando literalmente ahi enfrente y
viendo... ya pasaron dos afios y medio que no me he presentado, que no me he parado en un
foro, en un escenario, en ningtn lado, digo: no, y lo necesito, necesito presentarme, necesito
volver a crear los personajes... si necesito volver a crear, necesito volver a trabajar
nuevamente en otros personajes, necesito nuevamente aprenderme el dialogo, el texto, a
trabajar, yo no diria que necesito desestresarme o algo asi, no, porque yo, no lo veo asi como
un hobbies de que ay necesito ir y desestresarme, no, yo lo veo, porque lo necesito eh, como
se puede decir en mi corazon... yo necesita esta platica mas que nada, porque, porque no

tenia nadie con quien platicarlo, eran, son dos afios y medio del cual no se ha platicado sobre
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esto, no se ha comentado, no se ha plasmado sobre la mesa mas bien yo necesitaba platicar
sobre todo eso y sacarlos y si yo creo que si a mi me hacia mucha falta platicarlo con alguien
y decirle, no, es que si lo necesito, mas que nada como lo dije, lo vengo, yo vengo teniendo
este amor por el teatro mas que nada por la actuacion en el teatro, porque yo digo, no, eso ya

es vital para mi” (L.A. Vargas, comunicacion personal, 22 de julio de 2022).

Figura 36

Entrevista Hugo César Alatorre Enciso

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022).
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C. Hugo César Alatorre Enciso se integra al grupo La Hidra Teatro en el afio 2017, y
de ese afo a la fecha ha participado como técnico en audio e iluminacion y realizacion

escenografica, en 5 montajes escénicos realizados por el grupo.

Otra voz, otra perspectiva, que aporta a este proyecto una mirada desde ese otro

mundo muchas veces tan poco abordado como es la escenotecnia.

“Me gusta el teatro, pero no tanto, mas no me imaginé formar parte de un grupo de
teatro, entonces creo que el teatro me eligiéo a mi... me ha aportado muchas satisfaccion,
mucho filosofar, o sea por el teatro, porque cuando ya, estoy, estuve adentro del teatro
empiezas a darte cuenta de que, bueno, yo como que lo mezclo mucho con la filosofia, con
lo poco que se, porque pues el teatro es, primeramente tienes que entender lo que eres ta
mismo también, o sea hacerte las preguntas bésicas de lo que eres, qué haces, para donde vas,
todo eso; el teatro que ha sido, pues también generosidad, porque el teatro te da mucha
satisfaccion y t le tienes que dar esa generosidad también, o sea tiene que ser como

L9

reciproco” (H.C. Alatorre, comunicacion personal, 25 de julio de 2022).

El trabajo en un grupo de teatro independiente, siempre modifica los procesos de vida

de sus integrantes de una manera muy significativa.

“La ha modificado porque ya tengo otra percepcion de ver el teatro, de ver una
pelicula, de ver un dialogo, o sea escuchar un dialogo, lo ha modificado mucho en tener otra
percepcidn o sea también de la vida... yo iba creo que ya adaptandome ya un poco mas a lo
que era la funcidn, o sea de lo que se trataba, en si yo hasta, no s¢ si sea malo decirlo pero ya
hasta yo le ponia como de mi cosecha, o sea me decian has esto pero yo decia no, como que

esto la va a quedar mas chido y asi o sea ya empecé como a soltarme, ya como fueron
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montandose, mas obras, mas obras, este pues si me diste la oportunidad de expresar otras
ideas, o sea para estar este pues ahora si que mi vision también puede aportar algo o sea
también, entonces ahora, pues qué se extraiia muchisimo que ahorita no estamos en escena,
este pues uno sigue trayendo las ideas, o sea yo creo que ya al momento de estar otra vez en
una obra creo que empezaran a llegar otra vez las ideas... fue una experiencia muy
gratificante primero, o sea bueno tiene como dos, para mi como dos versiones, una es en si
lo gratificante del teatro o sea ya de la escena de que uno se tiene que tomar las cosas en serio
0 sea en serio ahi no era para mi de que tu eres el técnico y no tenias importancia o sea yo
decia tienes que ir, y tienes que ir... En la segunda pues ya fue un poco mas relajado, este
pues ayudamos a hacer lo o sea la escenografia, ahora si que se empez6 desde los cimientos,
desde como plantarse, o sea todo haber vamos a sentarnos y vamos a leer el texto, desde un
texto pues ahora si que en pafiales, entonces en la segunda obra, si ya me toco desde abajo, o
sea como estarlo estructurando, como ahora si que empezar a hacer las zapatas, y todo,
escarbarle, empezar a montar toda la escenografia, o sea eso fue ya mucho muy, o sea mas
gratificante porque ya vas sabiendo, este donde queda una cosa, donde queda la otra, fue todo
eso la mejor experiencia, pues ahora si que he tenido, una de las mejores experiencias que he
tenido ahora si que en la vida, la verdad, y pues la contra parte es que pues el espacio no era
de, del grupo pues, y si ibas a veces con la zozobra de que hijole pues ahora que tal que hasta
se te pudieron olvidar las llaves o que tal que la duefia, pues no quiso o bla, bla, bla” (H.C.

Alatorre, comunicacion personal, 25 de julio de 2022).

Los espacios que vivimos, que habitamos se modifican y nos modifican, asi mismo,
es muy significativo como se diferencian cuando es propio o ajeno; al contar con uno propio

y perderlo es un proceso dificil de asimilar.
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“El Fauno también estuvo muy chido, porque otra vez, o sea, fue desde abajo, o sea,
estarlo pintado, o sea barriendo, o sea todo para estarlo otra vez ora si que hacer nuestro
cubil... fue otra experiencia también muy, muy bien, mas placentera, mas aterrizada, porque
ahi pues el lugar era, pues ora si que del grupo, del grupo y asi ya no estabas con que, ahora
aqui no puedes clavar un clavito porque pues se vaya a enojar, y ahi si ya te sentais libre,
ahora si de, de t hacerlo como tu, bueno como t1, a lo que se podia, este, estructurar también
en el espacio que se tiene para trabajar, entonces ahi si fue muy, muy cdmo, pues ora si que
estas, que lo estabas rentando, pero estabas en tu casa, o sea porque ahi si eras libre de a qué
hora cerrar, si ibas este a un ensayo, o asi te ibas hasta te podias quedar a dormir con
consentimiento te podias quedar a dormir, entonces eso era mas gratificante, o sea el espacio
y pues si, si trae digo es el mismo contraste poque te digo aca en Generarte pues si era muy
limitado todo, o sea este que no hicieras tanto ruido, o sea, como ibas a ir a un ensayo un
domingo, pues no, no podias, o sea o entre semana o ah sabes nada mas voy a ensayar contigo,
vente para acd, o sea pues no se podia y aca tenias toda la libertad, l6gico con los tiempos
pero aca tenias toda la libertad de hacer y deshacer lo que ti quisieras porque tu estabas
pagando una renta y tu ya eras ahora si que duefio en ese momento de, del espacio... Perderlo
significo pues como si fuera tu hogar, asi de simple, o sea no s¢ si pondrias un segundo hogar,
un primer hogar, o sea, no sé ya las matematica ahi como que si fuera un neutro, porque como
te vuelvo decir, o sea, ahi podias ir y hasta la energia, o sea, la energia que se concentra, o
sea, que se concentro en las obras que se presentaron... fue una energia de nifos, de adultos,
de gente mayor, o sea, todas las energias las teniamos ahi, y todas las energias, pues este, se
quedaban impregnadas... yo me sentia, o sea cada que iba yo ahi, o sea, que era esa energia
que esta ahi volando, por acd y por allé, y esa energia pues también te da, te seguia dando,

las ideas o el sentirte bien contigo mismo y pues con los demads... lo extrafio pues o sea
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cuando nos trajimos las cosas, ti qué crees, o sea como sentimos, o sea estas desmontando
lo que creaste, o sea, lo que creamos mas bien, creamos todos y pues mira a veces la paradoja
de la vida, que o sea lo que haces todo lo que te cuesta, o sea, te cuesta, te cuesta y para
desmontar todo es muy rapido... o sea esa es la paradoja que, que nadie, pues ibamos a las
obras, o sea la gente que nos acompand a las obras, o sea tl vas y tu te sientas, ya pues Orale,
se acaba la obra y te vas, pero nadie sabe lo que te cuesta, o sea, el tiempo, o sea qué hablamos
de dinero... fue muy ahora si que desgarrador, entonces pues, ya solamente hay a esperanza,
Osea la esperanza de que regresemos otra vez... ojald que si renazcamos otra vez y siga esto...
si me dijeran 6rale vamos a montarlo mafiana, pues ya nada mas pido permiso y que se haga
te digo porque ya tenemos 0Osea la experiencia de los foros de que uno no era del grupo, otro
que ya era y como ta dices ir por mas... Como te acuerdas de tu primera casa o sea de nifo,
y aunque te cambies, sigue estando ahi” (H.C. Alatorre, comunicacion personal, 25 de julio

de 2022).
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Figura 37

Entrevista Candy Rosaura Hernandez Sanchez

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2022).

C. Candy Rosaura Hernandez Sanchez se integra al grupo La Hidra Teatro en el afo
2018, después de un proceso de taller que culmind con la puesta en escena “Enamorado
Colibri”, a partir de entonces ha participado como actriz del grupo en un montaje mas y ha

desempefiado otros roles de logistica dentro del grupo.

Hay cosas que llegan a la vida de los individuos al parecer de manera fortuita, pero,
estas casualidades, muchas veces se convierten en marcas que quedan grabadas para siempre

en su vida y que la transforman de una sustancial.
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“El teatro llega a mi vida en realidad por pura casualidad, a mi me invitaron este, a
asistir al taller yo me rehusaba un poquito quizas me podia un poquito mi edad porque en el
taller iba a haber muchachitos mucho mas jovenes y sentia no sé¢ qué a lo mejor por €so no
era para mi o que yo no iba a pertenecer a eso, entonces por eso llego yo a mi primer clase
en el taller y pues yo creo que desde ahi me gusté tanto que decidi, ese dia decidi que iba a
volver a la siguiente clase y la siguiente a la siguiente y asi sucesivamente... ha aportado
tantas cosas, yo creo que desde el momento que empecé a formar parte y empecé como a, lo
principal yo creo que empezo a aportar fue yo descubrir que a través de mi cuerpo, de mis
sentimientos de mis movimientos yo podia transmitir algo entonces en esa parte como de
ayudarme a descubrir mis emociones y ayudarme como a manejarlas y expresarlas eso es
como para mi un gran aporte porque el poder trabajar con tus emociones el poder manejarlas
el poder controlarlas, eso o el poder decir, cuando las puedes hacer pues explotar creo que
€so es un gran aporte para mi... significa para mi, significa algo asi como, hijole significa
que me implica mucho compromiso, que me implica, este desarrollarme como persona, que
implica este si el que le dedique tiempo a desarrollar esta parte de actriz... cuando yo empiezo
a hacer teatro, empiezo a descubrir que tengo como gustos propios que tengo este, no s¢
manera de conseguir incluso mis propios amigos, mi propio circulo el propio mundo que a
mi, o sea que me llena que me gusta y creo que eso luego se empezd a reflejar en mis
familiares que claro que les daba, o sea les emocionaba hablar de que yo estuviera en teatro...
yo creo que esa parte es bien padre porque ves que la familias y los amigos realmente este se
involucran que les emociona que tu lo hagas y creo que aparte también los motiva, por
ejemplo a los nifios para poder empezar este como con ese brete... estas cosas que se ven
como si fueran o como si no tuvieran importancia el arte estas cosas que se ven como si

fueran poco, 0 como si no tuviera importancia el arte, la familia empieza como a comprender
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que si tiene mucha... entonces si empieza como a cambiar tu circulo y luego son tus
principales fans y los primero que estan ahi, los que pagan, los que estan en primera fila y
todo; los amigos yo creo que se ve mas como en el apoyo... creo que los cambia a ellos, te
cambia a ti, y los amigos, es bonito también ver gente que no es de tu familia que se involucra
mucho este en esta parte pues si siento que llega a influir mucho haciendo teatro... hay un
abismo de diferencia entre un taller y un grupo, ya cuando estas ahi, pues empiezas a ver
también que hay un chorro de cosas atras de simplemente llegar y presentar la obra, hay un
monton, hay un proceso bien grande que le implica al grupo pues todo, desde no sé, pues
desde el escritor obviamente, después ya que el director nos presenta la obra, que todo se
empieza como a trabajar a pensar, implica o sea tantas cosas... formar parte de este grupo
para mi, que aparte de ser un grupo de teatro se volvio un grupo de amigos y después esos
amigos se ha vuelto como un grupo que también forma parte, que es parte de tu familia que
compartes con ellos pues tantas vivencias, tantas experiencias que ves que las sufre contigo,
las goza contigo que eso también hace que el grupo pues se vuelva més fuerte mas unido...
el grupo a mi me ha aportado si lo he sentido en muchas ocasiones como sustento, han sido
un sustento para mi en situaciones pues super dificiles, han compartido mi alegria, pues creo
que personalmente creo que el grupo, yo no sé si todos los grupos de teatro aporten lo mismo,
o sea lo que sé es que este grupo, este grupo aporta, este grupo dejo de ser para mi un grupo
de teatro cuando se volvieron parte de mi familia, y decir con mi familia hago teatro y es
mas padre todavia, es mucho mas padre” (C. R. Hernandez, Comunicacién personal, 28 de

junio de 2022) .

Los espacios, siempre los espacios, dejando huellas, modificandonos,

transformandonos.
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“Mira a mi, trabajar en Generarte me, la verdad es que llegue hasta encarifiarme con
el lugar, pero quizas por eso porque era el primer lugar en el que ya trabajaba yo con ustedes
como grupo y que aparte era un espacio pues de cierta manera comodo, no era lo ideal
definitivamente, pero nos brindd yo creo que ciertas comodidades y nos permitia luego, este,
no sé hacer como ciertas cosas, me refiero por ejemplo y que yo recuerdo con mucho carifio,
nuestro telon... yo creo que no le tomé carifio solo por ser el lugar, es que aparte la magia
que nosotros le pusimos como grupo a ese lugar, la vida que el dimos al lugar lo hacia muy
especial, el telon tan solo yo lo recuerdo asi con muchisimo carifio porque era asi como hijole
en este espacio tan, no, no quiero decir, tan simple, en esto se transformd gracias al trabajo
del grupo... , te digo que no era lo ideal, porque claro que, cobmodo al 100 por ciento, pues
no era muchas veces lo compartiamos con galerias que ahi mostraban, entonces hasta la hora
de pintarnos o de maquillarnos era como, aqui no puedes porque esta esto, entonces luego
nos quedaba un espacio muy reducido tan s6lo como para prepararnos nosotros antes, era
sabes que siempre hay que cargar maquillaje, vestuario todo eso y no teniamos como la
facilidad de dejarlo ahi... el camerino o tipo camerino que teniamos en Generarte era mas
grande, mas espacioso, pero no se comparaba con ese camerino del Fauno era un camerino
tan chiquito... yo lo recuerdo con mucho mas aprecio ese camerino... ese camerino a pesar
de chiquito se sentia mas coémodo, quizas porque era nuestro camerino... vivir, recordar esas
experiencias, no se compara con trabajar en un espacio ajeno, la experiencia de uno propio
implica desde que lo ves asi en cero hasta que ya ves el proyecto realizado y que todo fue el
trabajo de todos, y ahi est4, ahi se plasmo, y que era un espacio tan chiquito, pero pues, a la
hora de la funcion se veia grande, parecia grande el escenario y pues no era una cosita de
nada exactamente, pero pue si creo que eso es parte del resultado pues de tanto esfuerzo el

llegar a hacer que el escenario se ve grande, esa es la magia si... Significo mucho si, tener
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ese lugar, ese lugar donde ya no sélo formabas parte de un grupo, ya tenias un espacio para
el grupo, ya tenias un espacio donde ibas a hacer lo tuyo, pero siendo tuyo el lugar, donde
podiamos hacer y deshacer... creo que nos permitia hacer muchas cosas y el sentido de
pertenencia, llegabas como con mas, no s€, como con mas, ese sentido de que ay esto es mio,
de nosotros del grupo, aqui es donde podemos, aparte de imaginar y empezar a planear... fue
muy diferente porque creo que ahi lo empiezas a cocinar, entonces creo que ya desde ahi esta
la energia para luego en lo que termina en la obra pues en la puesta de la obra, entonces pues
claro que le agarras otro sentido al lugar, poder trabajar desde la primera parte hasta lo tltimo
desde ahi se empieza a cocinar todo... creo que es bien importante la energia, la energia, en
cada obra también es diferente, las emociones que experimentas en cada obra es diferente,
entonces el hecho de que esté pasando todo desde el principio en el mismo lugar pues creo
que el espacio se carga de eso también... yo creo que cuando yo mds cuenta me di que el
teatro formaba parte de mi vida fue cuando me falt6, cuando me falté fue cuando yo dije ay
no manches me hace falta un chorro... yo sabia que en algin momento después de la
pandemia y todo este rollo, en algin momento se iba a retomar y yo iba a querer estar ah,
iba a seguir formando parte este de, entonces pues necesidad tengo mucha necesidad de
teatro... significa muchisimo y si quiero estar definitivamente comprometida, cuando
tuvimos el Fauno, bueno creo que todos estdbamos muy comprometidos, lamentablemente
llego después este tema de la pandemia y de que tuvimos como que pues dejar el foro... claro
que senti la pérdida del Fauno, pero si creo que no la senti como otros integrantes del grupo
y cuando yo hice esa reflexion fue muy duro saber que no estuve de igual manera sabes, que
lo vivi, pero lo vivi, este diferente, y creo que estar comprometido implica pues irte de lleno
y digo, pase lo que pase, siempre tienes un espacio para lo que es este importante en tu vida. ..

la necesidad que te digo que vi que tenia cuando ya no lo tuve, dsea dije ay no manches,
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entonces creo que desde ahi vino mi reflexion por todo esto que pasoé el grupo desde que nos
fuimos al Fauno y desde que después entr6 la pandemia, y que después ya nos faltd, entonces
desde ahi, desde dia en que yo me puse a analizar dije, no pues si lo necesito, y no pues si, es
un compromiso y se agarra desde de todo, se abraza... es una reflexiéon muy bonita finalmente
ejercicios de este tipo la verdad es que te hacen reflexionar un chorro” (C. R. Hernandez,

Comunicacion personal, 28 de junio de 2022) .

Figura 38

Entrevista Lic. Ana Miriam Sepulveda Medina

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2022).
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Ana Miriam Sepulveda Medina se integra al grupo La Hidra Teatro en el afio 2018,
después de un proceso de taller que culmind con la puesta en escena “Enamorado Colibri”, a
partir de entonces ha participado como actriz del grupo en un montaje mas y ha desempenado

otros roles de logistica dentro del grupo.

Nos enamoramos de lo que vemos, y muchas veces fantaseamos ser esos otros que
vemos en el escenario o en una pantalla, para muchos que practican el arte escénico esos
primeros acercamientos los marcan de por vida y son el motor para atreverse a elegir el teatro

como forma y parte de su vida.

“Cuando yo me enamoré¢ del teatro fue en un show que hicieron en la primaria... en
algiin momento yo le dije a mi mam4, yo quiero estudiar comunicacién o artes... yo creo que
pues para ella no era como tan importante, ya hasta que yo, fijate hasta que termin¢ la escuela
por decirlo asi, la licenciatura, fijate hasta cuando fue que yo tuve asi como el dinero de
inscribirme a la Casa de la Cultura y poder tomar asi como el taller... yo veia los actores
sobre escena a mi se me hacia como: guau como algo de otro mundo porque para mi no es lo
mismo una television, una pelicula que el teatro, si, o sea el teatro es en vivo y tienes que
responder al chas, chas... para mi el estar sobre una escena es bien bonito porque es como
compartir tu piel a un personaje o que €l te preste la vida, no, o sea porque dejas de ser, dejo
de ser Miriam en la escena para convertirme a lo mejor en una Rosita, en una Adriana, si, y
€s como un compromiso... cuando ti nos invitas al taller y después nos invitas a La Hidra
hijole yo dije jqué bonito! O sea, yo dije que padre, que padre, este pertenecer a un grupo y
mas porque el teatro o sea para mi no solamente es la escena se vuelve, se realizan como
todas esas expectativas que yo tenia de nifia como ese suefio si quieres verlo asi, y este y

entonces se empieza a hacer como terapéutico sabes también o sea esa parte de alejarme de
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la rutina, este yo creo que también lo vio mi mama... entonces también empiezas a despertar
el gusto en tu familia... te vas dando cuenta a quién le interesa el arte y a quien no, si, pero
hay las personas que estan interesadas pues ya empiezan a acercarse y hay quienes me
llegaron a preguntar: y cémo le hiciste, pues inscribete o cuando haya un taller, te digo, no,
pero creo que fue un cambio positivo para todos porque ya hasta ahora estan esperando que

hagamos algo” (A.M. Sepulveda, Comunicacion personal, 09 de agosto del 2022)

Lo significativo de la pertenencia a un grupo, ya sea artistico o social, es fundamental
para todo individuo, por lo que, es importante documentar dichos procesos tanto creativos
como sociales, para comprender la importancia de la pertenencia y sus formas de vincularse

o articularse.

“En el grupo empecé a conocer como mi propio proceso, no porque a lo mejor las
bases que nos diste o lo que ensefabas este, como trabajarlo pues siempre fueron importantes
y siempre estan fundamentadas, pero cuando estas en el grupo, ya vas conociendo como tu
propio proceso, no, como haber yo qué necesito para esto...estar en un grupo es también
como sentirte parte de, el tener ya como el compromiso... yo lo siento, asi como el
compromiso y ese sentido de pertenencia” (A.M. Septlveda, Comunicacion personal, 09 de

agosto del 2022).

Los espacios estan siempre presentes en la vida de los seres humanos, unos a otros se
modifican, se transforman, se utilizan y se necesitan. El espacio también se construye en el

imaginario desde su significado e importancia para cada individuo.

“cuando teniamos el Fauno, ya era como mayor estabilidad de todos, en todos los

sentidos y sobre todo en ustedes que, que son como nuestra batuta, ;no?, yo creo que el que
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ustedes se sintieran estables eso nos proyectaba a nosotros, si porque a la mejor cuando
estabamos en Generarte, pues nosotros podiamos llegar muy placidamente pero, yo siento
que ustedes se preocupaban mucho por, por si el espacio, por si nos movieron, por si esto,
por si lo otro, por si va haber sabe cudl, entonces, ya teniendo el foro de nosotros, ya era
como tomar nuestras propias decisiones ;no?, te digo a fin de cuentas ustedes eran nuestra
batuta, pero habia esa flexibilidad en cuanto a tiempos, de decirnos, pues es nuestro espacio
y nosotros queremos y si abrimos, abrimos y si cerramos, cerramos, y si usamos, usamos y
si no usamos no usamos, entonces creo que esa comodidad, ese, esa estabilidad, era mas
acogedor para nosotros, porque o sea, desde el hecho que todos estuvimos que pintando, que
pegando la tela, que esto, y que lo otro , fue como ir haciendo nuestro nidito entre todos, el,
el decir, ay, aqui hay que poner esto, aqui hay que poner lo otro, entonces esto se vuelve
acogedor... aprendimos como a cuidarlo maés... ahora con el Fauno era como, y hay que
cuidar esto... el compromiso de hacerlo funcionar... El Fauno era como, ya depende de
nosotros que esto funcione, que estarlo promoviendo, que crezca, que lo conozcan... yo no
me habia dado cuenta de que tan necesario era tener un foro propio, o sea yo, tuve la
experiencia nada mas que en Generarte y ya nuestro foro, entonces yo al inicio no
dimensionaba como qué tan necesario era, yo si entendia esta parte de tener nuestro tiempo,
como no depender de alguien, ;si me explico?, pero cuando ya tuvimos nuestro foro y que
veo estos cambios que tuvimos, que te acabo de explicar, este, yo decia ah no pues si, no, si
es diferente, si mejor nosotros, ya sentia que era como un hijo de La Hidra ;si me explico?
ya era como un logro que se obtuvo, que sin embargo a lo mejor no fue el mismo esfuerzo
para nosotros que para ustedes ;no?, a lo mejor nosotros no teniamos tanto tiempo
buscandolo como lo estaban buscando ustedes, sin embargo bueno estuvimos en este camino

y fue bien bonito la experiencia, cuando lo perdemos, sabes que a mi, me senti frustrada que
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se perdiera por algo que no estaba en nuestras manos, o sea de decir, hijole por una situacion,
o sea por pandemia, que fue por, claro que involucraba dinero, porque se tenia que pagar una
renta pero decir, hijole es que si no fuera por esto no hubiera parado ;no?, entonces, a mi me
dio mucha tristeza, porque se perdio ese nidito, o sea, se perdio ese lugar que a fin de cuentas
era como un lugar para todos... como perder ese oasis, no, que te rescata de muchas cosas y
que rescata mucha gente y muchas cosas, porque no solamente para nosotros, o sea también
hubo gente de: y ya no va a haber, pues no, es que estamos en pandemia, es que ya no tenemos
el foro, y que muchos me decian: oye y qué va a pasar con el foro, pues es que ya no se puede:
iy! no inventes o sea lo sufrid la gente también, no, entonces yo decia, ya hasta que lo
perdimos como que me di cuenta, como lo dicen, no: hasta que lo ves perdido te das cuenta,
como de, chin, o sea porque aunque nosotros ya después que se recupero entre comillas todo
pues podriamos decir: ay si hay que montar algo, hay que empezar a trabajar, pero donde, o
sea ya no tenemos ese espacio, no, entonces, y ayer reflexionando todo esto, decia: es que si
es necesario, no, y por ejemplo me voy a adelantar un poquitito, espero no brincarme, pero
hablaba asi como de cuél eran como nuestros compromisos, no, de ahora nosotros como
grupo, o sea yo lo veo como grupo y yo digo, bueno yo creo que nuestro compromiso y no
solo nuestro compromiso, es nuestra necesidad de volver a encontrar otro foro, o sea de
volver a buscar, creo que ahora nos, ya si tenemos la oportunidad de platicarlo este ya no
solamente va a ser lo que ustedes buscan en un foro, porque te digo antes yo no tenia la
conciencia de que necesitabamos un foro propio, pero ahora a través de esa pérdida, yo digo,
bueno ahora si entre todos podemos platicar y decir que es lo que buscamos en un foro,
porque a lo mejor, ti tienes una vision como director, si, pero nosotros como actores, como
integrantes de un grupo, qué buscamos en un foro y no solamente estoy hablando como de

ni de distancias, ni de una infraestructura, o sea, que es lo que queremos tener en nuestro
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foro, qué queremos proyectar, si, qué queremos, porque de verdad, las obra también puede
ser muy buena pero creo que desde el espacio en el que recibimos a las personas habla mucho
de nosotros, si, entonces como también platicar eso y pues obviamente irlo meditando, irlo
disefiando, ir viendo como podemos llegar a volver a tener nuestro foro” (A.M. Sepulveda,

Comunicacién personal, 09 de agosto del 2022).

Visibilizar estas voces poderosas, que comparten sus sentires, sus saberes, sus
procesos, y sus reflexiones son vitales para comprender la importancia de contar con una
memoria escrita que permite valorar como la pertenencia a un grupo y su arraigo en un
espacio son fundamental para tener individuos criticos y responsables con su entorno, y que

por ende contribuiran a construir un tejido social méas plural e inclusivo.
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2.4. Los Publicos del Foro El Fauno y La Hidra Teatro

Los estudios sobre los publicos para el arte y la cultura es algo que en la actualidad
ha tomada gran relevancia, de hecho, hasta hace no mucho se comienza a hablar sobre los
publicos y no el publico, por supuesto este cambio de agregar sélo una letra conlleva un
cambio sustancial en la forma en que se concibe a los compradores, clientes, usuarios,
personas, que tienen ese gusto por consumir productos o servicios artisticos y culturales,
anteriormente se les designaba publico de manera general, por lo que ahora, se le ha dado
una vuelta de tuerca el término y se quiere migrar al concepto de publicos, ya que permite no
englobarlos a todos en un solo ente, sino que, lo que se pretende con este cambio es
comprender la importancia de ponerle un rostro a ese ente que antes no lo tenia debido a que
era concebido como un masa sin forma, por lo que, ahora lo que se busca es entender que
cada individuo tiene caracteristicas que lo diferencian de otro, y que por tanto, tiene gustos y
necesidades diferentes, ya no s6lo es un niimero, ese nimero ahora tiene un rostro y un
nombre, lo cual es dar un gran paso en el reconocimiento de la importancia de las
individualidades, pero, se debe de tener cuidado, ya que, tampoco se debe segmentar persona
por persona cuando de publicos hablamos, como siempre, debe haber un equilibrio que
permita que la segmentacion retina a aquellos con cualidades, gustos y preferencias lo mas
parecidas, por lo que ahora no se estudia al publico en general, sino a los publicos de manera
particular, es decir les se les organiza en categorias, lo que ayuda de manera sustancial a

comprender mejor sus necesidades, lo cual permite llegar de una mejor manera a ellos.

Los publicos de teatro por su parte no estan ajenos a esta nueva forma de conocerlos
y reconocerlos y acercarse a ellos, lo que ha permitido contar con informacion mas detallada

de las preferencias de su consumo, por otra parte, no debemos dejar de lado que existe una
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escasez de informacion sobre su comportamiento, por lo que es preponderante para toda
organizacion y proyecto cultural realizar estudios que les permitan contar con informacién
periddica para conocer mejor a sus publicos de manera que puedan comprender sus

demandas, necesidades e inquietudes.

Por consiguiente el estudio realizado a los publicos de Foro El Fauno y La Hidra
Teatro tiene como objetivo obtener informacién que permita tomar decisiones e identificar
las caracteristicas de sus visitantes, para conocer sus intereses, necesidades y expectativas,
asi mismo comprender su comportamiento en el foro, entender cudl es la calidad y cualidad
de sus experiencias, asi como los resultados de su visitas; el estudio se llevo a cabo de manera

interna a partir de la practica de los montajes y funciones llevadas a cabo en Foro El Fauno.

Es importante subrayar que La Hidra Teatro contaba con una base de datos sobre sus
publicos, pero que estaba enfocada al grado de aceptacion y satisfaccion de los montajes
escénicos, la informacion ahora recabada, estd enfocada al espacio escénico, es decir, al Foro

El Fauno, como se aprecia en las siguientes graficas.
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Figura 39

Grafica Rango de Edad.

;Cual es tu edad?

98 respuestas

® 18-29

@ 30-39

0 40-49

@ 50-59

@ 60 0o mas

@ Menor de edad

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

Como se puede apreciar en la grafica, la mayoria de los publicos de Foro El Fauno se
encuentran en el rango de edad 30 a 39 con un 33.7%, seguidos en el mismo porcentaje 19.4%
por los rangos de 40 a 49 y 50 a 59, estos datos estadisticos corroboran la informacion con la
que ya contaba el grupo La Hidra Teatro, ya que, en todas y cada una de las funciones de sus
temporadas aplica una encuesta de salida, ahora bien, es imperante reconocer el rango de
edades de los publicos, ya que esta informacion ayuda a conocer los gustos y preferencias de
las personas con estos rangos de edades, asi como las formas de llegar a ellos, es decir, qué
redes sociales y medios electronicos usan, las tematicas que les son significativas y con
respecto al espacio escénico para ese tipo de publico es muy importante la comodidad dentro
de mismo, asi como, el acceso al mismo; ya que sabemos para un rango de menor edad los

requerimiento cambian de manera sustancial.
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Figura 40

Grdfica Grado Escolar

Grado escolar

98 respuestas

@ Preparatoria

@ Técnica Superior
@ Licenciatura
/ @ Posgrado
‘,A @ Secundaria

@ Primaria

@® Secundaria

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

En la grafica sobre el grado escolar, podemos observar que los rangos de licenciatura
y posgrados son los de mayor porcentaje, lo cual, ademas de reportar informacién sobre
gustos y preferencias, también, habla de un publico que, al pasar por las aulas universitarias,
accede a una conciencia mas amplia de su realidad social, al mismo tiempo que toma contacto

con diversas formas del arte.
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Figura 41

Grdfica por Género

Sexo

98 respuestas

@ Masculino
@ Femenino

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

En la grafica por género, podemos observar que los publicos que acuden al Foro El
Fauno son mayoritariamente femeninos, informacion que igual que en las graficas anteriores
a parte de reportar gustos, preferencias, también nos habla de una sociedad donde los publicos
para las artes escénicas se componen mayoritariamente de mujeres, lo cual es una paradoja
ya que en la antigiiedad a las mujeres no se les permitia ni participar ni asistir a los
espectaculos teatrales y ahora son las principales participantes y consumidoras de los

montajes teatrales.
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Figura 42

Grdfica Canales de Publicidad

¢Por cual medio te enteraste del grupo "La Hidra" y el Foro "El Fauno"?
98 respuestas

@ Redes sociales (Facebook)
@ WhatsApp

Por algan integrante del grupo o foro (La
Hidra y El Fauno)

@ Mi amada esposa
@ Esposa

@ Recomendacién
@ Madre de mi hija

@ Por conocimiento directo de sus
trabajos

Elaboracion propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

En la grafica anterior queda de manifiesto el canal mas efectivo por el que los publicos
tanto del Foro El Fauno como de La Hidra Teatro se enteraron de su existencia, es por medio
de alguno de sus integrantes, lo cual pone de manifiesto que la promocion “de boca a boca”
sigue siendo uno de los canales mas eficaces para acercarse a los publicos, también, queda
claro que, de acuerdo al rango de edad de los publicos el otro canal que se usa es la red social

Facebook.

También es relevante dejar constancia de como los publicos que contestaron la
encuesta definen en una palabra los eventos a los que asistieron, ya que, esto confirma la
labor que La Hidra Teatro y Foro El Fauno han realizado a lo largo de su trayectoria para
contar con publicos regulares y fieles, las palabras mas frecuentes y significativas que arrojo
la encuesta son las siguientes: excelentes, increible, divertidas, padrisimas, buenisimos,

maravillosos, profesionales, edificantes, extraordinarios, inesperados, creativos,
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excepcionales, muy buenos, diferentes, impresionantes, atrayentes, fascinantes, originales,
espectaculares, novedosos, magicos, inspiradores, relajantes, amenos. Algunos se tomaron el
tiempo para dedicar no s6lo una palabra, sino una frase como las siguientes: “Excelente, muy
buena organizacion”, “Muy buenos y divertidos los chavos muy preparados”, “Propuestas
diferentes, divertidas”, “Me gustaron mucho, entretenidos, divertidos, y bien representados”,
“Excelente calidad y buen trato”, “propuestas llenas de imaginacion, frescura, y montajes
solidos tanto en las propuestas escénicas, produccion y actuacion, sumamente disfrutables”.
“Me pareci6 realmente increible, me encant6 la experiencia y sentirme incluso dentro de la
obra”, “Muy padre me gusto ver a los actores de cerca, con mobiliario acorde que te lleva a
imaginar mas de lo que trataron las historias”. Estas percepciones, demuestran lo consolidado

de la relaciéon que tiene tanto La Hidra Teatro como El Fauno con sus publicos.

Figura 43

Grdfica Acompaniamiento

¢Acudiste solo/sola o con algun/alguna acompanante?
98 respuestas

@ Solo/sola

@ Acompariado/acompafada

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms
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En la grafica podemos observar que el 90.8% de los publicos acude al foro El Fauno
acompanado lo cual contribuye a que el numero de espectadores vaya aumentando, ya que,
muchas veces los nuevos publicos después de ver el trabajo regresan por si mismos y a su
vez traen a otras personas, esto a su vez se vuelve una forma eficaz de incrementar el nimero

de publicos.

Figura 44

Medio de transporte

¢Qué medio de transporte utilizaste para llegar al Foro “El Fauno”?
98 respuestas

@ Automovil

@ Transporte Publico
@ Taxi

@ Uber

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

En esta grafica podemos observar que el porcentaje mas alto corresponde a automovil,
el taxi con un 3.1% y Uber con 2% son los menores porcentajes; lo cual nos habla del poder

adquisitivo de los publicos, que va muy de acuerdo con su rango de edad.

En las graficas 45 y 46 vamos a observar como los publicos se sienten y qué opinan

con respecto del foro independiente El Fauno.
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Figura 45

Nivel de Satisfaccion

¢Qué tan satisfecho o insatisfecho te encuentras respecto al Foro "El Fauno" de las siguientes
opciones?

I Muy satisfechno [l Satisfecho Poco satisfecho [l Insatisfecho

60
40
20
0
Ubicacion en la ciudad Costo del boleto Ingreso al Foro Desplazamiento al Espacio donde se
interior del Foro ubicé tu asiento

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

Conocer el nivel de satisfaccion de sus clientes en toda organizacion es fundamental,
y en este caso en particular saber que opinan los publicos del Foro El Fauno y La Hidra
Teatro, es igual de relevante para seguir teniendo publico satisfecho, contento y que, por
tanto, se conviertan en unos publicos asiduos y que légicamente recomendaran a ambas

organizaciones.
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Figura 46

Tipo de Foro

El Foro “El Fauno” me parecié un espacio teatral:
98 respuestas

Atractivo 68 (69.4 %)

Aburrido

Cémodo 43 (43.9 %)

Incémodo

Moderno 17 (17.3 %)

Antiguo 3(3.1 %)

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

La siguiente grafica permite ponerse en el lugar del espectador para saber, entender y
comprender como recibe el espectaculo desde su propia perspectiva, lo cual como en las
anteriores graficas permitird saber y reconocer las demandas de los publicos, y por tanto,
tratar de realizar todos los ajustes posibles para brindarle una experiencia de calidad que le

haga regresar y recomendar las producciones.
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Figura 47

Experiencia multisensorial

Senala como fue tu experiencia multisensorial desde tu asiento y del servicio en el espacio "El
Fauno'

100 M Buena M Regular Mala
75
50
25
0
Acustica (voz de los actores y Isoptica (vision hacia el Ambiente (ambiente y la Servicios (sanitarios, taguilla,
sonido) escenario) temperatura) tienda)

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

La siguiente grafica es muy relevante, ya que, arroja informacién sobre los
requerimientos que los publicos estan solicitando con respecto al mobiliario y su comodidad,
ya que, por lo regular es una informacion que primero no se tiene a mano y cuando se tiene
por lo regular no se llevan a cabo medidas para satisfacer estas demandas, lo que conlleva a

que los publicos dejen de asistir a las producciones teatrales.
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Figura 48

Mobiliario y Comodidad

¢;Consideras que hace falta algtn tipo de mobiliario para la comodidad de los asistentes? De elegir
Sl favor de especificar qué tipo de mobiliario hace falta

98 respuestas

® si

® No

@ Cafeteria

@ Mas espacio

@ El espacio era reducido, aunque eso...
@ Mas ventilacion

@ Un poco de ventilacion, porque se enc...
@ Butacas

112V

Elaboracion propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

Es muy significativo que el 82.7% de los encuestados considera que no hace falta
mobiliario para su comodidad, lo cual habla de que el espacio contaba con este tipo de
requerimientos, aun asi, no se debe pasar por alto todas las otras solicitudes que se muestran

en la grafica y que son importantes para la comodidad de los publicos.



Figura 49

Recibimiento

¢Cual es tu nivel de satisfaccién en relacion al recibimiento de las personas en estos espacios?
98 respuestas

80

76 (77.6 %)

60
40

20

14 (14.3 %) 1(1 %) 2 (2‘ %)
|
0

1 2 3

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms
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Esta grafica aporta informacion muy relevante, ya que, en ella queda claro Ila

importancia y relevancia de un buen recibimiento a los publicos, porque toda organizacion

busca que sus visitantes tengan una experiencia agradable y significativa que los invite a

regresar, y siempre el primer contacto, asi como la primera experiencia son fundamentales si

se quiere tener publicos satisfechos y por ende frecuentes.
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Figura 50

Servicios

¢Qué tipo de servicio consideras que hace falta en el foro "El Fauno"?
98 respuestas

Estacionamiento

-53 (54.1 %)

Cafeteria/Fuente de Sodas —44 (44.9 %)

Lobby -13(13.3 %)

Mas obras

Me encanta el recibimiento con...
En consonancia a la oferta del...
Ese no lo conozco

Cafeteria :)

Fuente: Elaboracién propia (Torres, E., 2023) a través de Goolge Forms

Otra grafica relevante donde se observa el tipo de servicios que para los publicos son
fundamentales para que sigan optando por Foro El Fauno; y que ahonda en los cambios que
sugieren para mejorar el espacio, los mas recurrentes y significativos son los siguientes:
“ninguno”, “un espacio mas amplio”, “estacionamiento”, “asientos mas comodos y venta de
alimentos”, “creo que el ambiente es algo intimo lo cual ayuda mucho”, “Aire

»

acondicionado”, “Recibidor”, “Todo fue estupendo”, “Que el espacio donde se representan

las obras de teatro esté mas amplio”, “Respecto del espacio creo que estd bastante bien”.

También se les solicitd en la encuesta definir con una palabra ahora la experiencia en
Foro El Fauno, las mas significativas son: “Excelente”, ‘“Maravillosa”, “Edificante”,
“Unico”, “Encantador”, “Deliciosa”, “Aventurera”, “Genial”, “disruptiva”, “Una experiencia

artistica de calidad”, “Me encanto el foro, es comodo, intimo y agradable. Mis dias en el
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taller fueron de mis favoritos y me lleve grandes aprendizajes”, “Estupenda la forma en que

proyectan sus proyectos”, “Muy buenas puestas en escena”.

La informacién recabada ayudard a contribuir en una mejor toma de
decisiones a corto, mediano y largo plazo de la planificacion en general y, puntualmente con
las estrategias de gestion de publicos. Es importante remarcar que uno de los objetivos con
respecto a los publicos es recuperar a aquellos con los que ya contaban La Hidra Teatro y
Foro El Fauno, ahora bien, se buscara seguir motivando y creciendo la base de esos publicos
que aportan al proyecto mas alla de s6lo ir a ver los montajes, aquellos que colaboran a otro

nivel.
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2.5 Leon, Tierra de Teatro

Hablar de Teatro en Ledn, Guanajuato es hablar de toda una tradicion forjada por
muchas personas y grupos independientes que con su arduo y continuo trabajo pusieron a la
ciudad en el mapa teatral del pais, también es importante remarcar que la ciudad sin ser la
capital del estado se ha caracterizado por contar con un amplio y variado movimiento teatral,
tanto de publicos como de agrupaciones, que comienzan a tomar auge a finales de los afios

setentas; y que hasta la fecha no ha dejado de seguir produciendo.

En el capitulo III se abordaran algunos de los grupos mads representativos que
conformaron la escena teatral de esos tiempos; en lo tocante a este apartado se hablara de los
espacios independientes activos, sus caracteristicas, asi como de las tipologias propuestas
para agruparlos. Es fundamental subrayar que estos espacios identificados y localizados son

producto de la investigacion de campo llevada a cabo en su momento.

La siguiente figura 51 es resultado de la investigacion de los espacios escénicos
localizados en la ciudad de Ledn, Guanajuato, una de las aportaciones de este proyecto, ya
que, cuando se estaba realizando dicha investigacion se pudo constatar que ni siquiera el ICL
— el principal organismo municipal en materia de cultura- cuenta con dicha informacion, otro
de los aportes de la cartografia es que nos permite no s6lo contar con un directorio de espacios
que ofrecen espectaculos escénicos, ademas podemos ubicarlos en el mapa de la ciudad lo
que facilita en mayor o menor medida identificar el tipo de accesos y publicos a los que estan

dirigidos.



Figura 51

Cartografia Espacios Culturales Independientes en Leon, Guanajuato
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En la cartografia podemos apreciar que de los 17 espacios culturales independientes
localizados, 10 se encuentran en el centro historico de la ciudad, lo cual, deja claro que como
en la mayoria de las ciudades de nuestro pais, el movimiento cultural teatral y la
infraestructura se encuentra en el centro de la ciudad, lo cual es una problematica, ya que,
para los publicos de la periferia de la ciudad el traslado significa una barrera para poder

acceder a los productos y servicios culturales, en particular en este caso a los espectaculos

teatrales, es por eso, la importancia de contar con espacios independientes que su ubicacion

no sea en el centro histdrico. La Hidra Teatro desde su fundacion ha trabajado en espacios

independientes culturales cuya ubicacion la mayoria de las veces estaba fuera del centro

historico con lo cual contribuian a acercar a los publicos de otras zonas a tener acceso a

montajes que de otra manera tal vez les fuera mas complicado consumir.
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Otro aspecto a destacar es que, de los 17 espacios culturales identificados, sélo cinco
de ellos han sido creados exprofeso para la representacion teatral, es decir, los 12 restantes
su giro principal no es la produccion y representacion escénica, estos giros pueden variar

desde cafés hasta galerias de arte.

Estos cinco espacios culturales independientes son: Casa de la Complicidad, Foro
Moli¢re, Corazén de Ledn, Espacio Escénico Cultural Colaborativo, y Microteatro Ledn, que
tiene la particularidad de ser una franquicia; es importante identificar estos 5 espacios
culturales independientes, ya que, presentan similitudes al Foro El Fauno, objeto de este

proyecto.

Para poder identificar y remarcar estas similitudes y diferencias de estos espacios con
respecto del Foro El Fauno es pertinente agruparlos de acuerdo a su produccion escénica en
tipologias; Patricio Pérez Marin y Andrés Poirot Vilamitjana en su texto “El escenario, lugar
de trabajo en equipo” (2013), proponen de acuerdo a la estructura organizacional tres tipos

de salas:

Las salas productoras realizan la totalidad del proceso de creacion de una obra,
desde su programacion, la propuesta artistica, la realizacion, puesta en escena y

posterior almacenamiento.

Las salas receptoras generalmente arriendan sus espacios o compran una
produccion para operarla por medios propios. Este modelo supone un costo
organizacional més econdmico y es la modalidad mas comun a implementar de

manera inicial.
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Las salas con estructura mixta, es decir, algunas salas realizan parte de una
produccion, por ejemplo, la escenografia o el vestuario, con miras a contar con un
activo que les permita competir y tener autonomia al momento de programar sus
espectaculos; o bien optan por promover la coproduccion entre salas afines en los

programatico (pp.17-18).

Por otra parte, Lluis Bonet y Héctor Schargorodsky en “La Gestion de teatros, modelos y

estrategias para equipamientos culturales” (2016) proponen:

Mas alla de las especificidades de cada espacio, las caracteristicas
mencionadas permiten distinguir, desde nuestra perspectiva, las siguientes once

caracteristicas de teatros:

a) teatro publico de produccion propia lirica

b) teatro publico de produccion propia dramatica/coreografica/musical
c) teatro publico de exhibicién con produccion puntual

d) teatro publico de exhibicién permanente

e) teatro de exhibicidn esporadica, publico o privado

f) teatro privado de produccion y exhibicion propia

g) teatro privado de programacion propia

h) sala alternativa de pequeno formato

1) teatro universitario

j) espacio no convencional

k) teatro sin programacion profesional propia (pp. 35-36).
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De esas once tipologias son tres las que pueden ayudar a definir el tipo de espacio escénico
que es Foro El Fauno: Teatro privado de produccion y exhibicion propias, Sala alternativa de
pequeiio formato, espacio no convencional, que Lluis Bonet y Héctor Schargorodsky (2016)

definen de la siguiente manera:

Teatro privado de produccién y exhibicion propias

Salas de gestion privada, lucrativa o no lucrativa, a cargo de una compaiiia o
empresa de produccién que crea los espectdculos que exhibe y puede invitar
eventualmente a otras companias. En funcion de la politica escénica de cada pais

puede contar con apoyo gubernamental significativo.

Sala alternativa de pequenio formato

Espacios habitualmente de entre cincuenta y doscientas localidades,
gestionados por pequeias compaiiias o colectivos que programan en general sus
propias producciones. También presentan espectaculos con formatos parecidos
producidos por otras compaifiias o en coproduccion con ellas para complementar su

oferta o facilitar la circulacidon de sus obras y el intercambio en red.

Espacio no convencional

Espacios originalmente destinados a otros usos (bares, restaurantes,
domicilios particulares, trastiendas de negocios, etc.) utilizados de forma habitual

para la representacion de diversos tipos de espectaculo en vivo (pp. 37-38).

El tener bien identificadas estas tipologias permite definir de una mejor manera el tipo de
espacio escénico que es Foro El Fauno, y, por consiguiente, comprender sus caracteristicas

que ayudaran a identificar ventajas y desventajas del espacio para potenciar sus
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particularidades, por lo tanto, podemos concluir que Foro El Fauno es una sala productora,
es decir, un teatro privado de produccion y exhibicion propias, asi mismo una sala alternativa

de pequefio formato, en un espacio no convencional.
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Capitulo III. El Rito Moderno

Marco contextual historico

3.1. Resignificacion de Espacios

Los espacios que un grupo elige, construye, habita, transforma, son fundamentales para toda
la sociedad, porque les dan sentido a su vida y su existencia, son un reflejo de si mismos, y
permean en todas las manifestaciones del grupo; Maurice Halbwachs en Espacio y memoria

Colectiva (1990), lo plantea de la siguiente manera:

El grupo no s6lo transforma el espacio en el cual ha sido insertado, sino que también
cede y se adapta a su medio ambiente fisico, y acaba encerrado en el espacio que ¢l
mismo ha construido. La imagen que el grupo tiene del ambiente que lo rodea y de su
estable relacion con ese ambiente, es fundamental para la idea que el grupo se forma
de si mismo, y penetra cada elemento de su conciencia, moderando y gobernando su
evolucion (p.13).
Por tanto, debemos comprender como el espacio y los grupos se necesitan y se transforman
mutuamente, estos espacios, la mayoria de las veces, son reservorios de memoria y recuerdos,
volviendo a citar a Maurice Halbwachs en Espacio y memoria Colectiva (1990) nos dice que
“el lugar fisico que un grupo ocupa no es como un pizarrdon en el que podamos escribir y
borrar a voluntad” (p.13).
Lo cual pone de manifiesto lo vital de esta relacion entre grupo y espacio, nuevamente
Maurice Halbwachs (1990) nos permite entender lo significativo que es el uno para el otro:
Pero el lugar y el grupo, cada uno ha recibido la huella del otro. Por lo tanto,

cada etapa del desarrollo del grupo puede traducirse a términos espaciales, y el lugar
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de residencia del grupo no es mas que el crucero donde coinciden todas esas fases (p.
14).
Con lo anterior podemos comprender que cuando hablamos de espacios escénicos estos
toman una relevancia por la misma significacion de tener una carga simbdlica por el tipo de

uso y actividad que ahi se representan.

3.2. La Magia de los Espacios

No hay duda que el teatro ha estado y estard siempre de una u otra manera en la vida del
hombre; es un espejo que a lo largo de la historia lo ha confrontado y le ha puesto frente a

sus mas bajos vicios y sus virtudes mas elevadas.

Y asi como ese espejo que es el teatro puede devolver multiples reflejos, asi mismo
los espacios donde se lleva y se han llevado a cabo las representaciones teatrales son tan
variados como las formas de hacer teatro; anteriormente ya hemos dado algunos ejemplos de
estos espacios, por lo que podemos afiadir que el teatro se abre paso y toma los espacios que
necesita sin que necesariamente estos hayan sido creados exprofeso para ello; como en toda
buena tragedia, ya estaba escrito que el teatro puede santificar los espacios que usa para

realizar su rito.

Por supuesto México no ha sido la excepcion; también se usaron los atrios de las
iglesias, patios de los hospitales, conventos, corrales de comedia y las carpas como espacios
alternos para la representacion. German Viveros Maldonado en El teatro en Guanajuato, la
destilacion de lo ritual escénico: la memoria de lo efimero, de Nazaret y Salvador Estrada

Rodriguez con la colaboracion de Eugenio Trueba (2000), nos dice al respecto:
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En el segundo tercio del siglo X VI el teatro religioso se practicaba al aire libre,
ya fuera en los atrios o en los patios de los hospitales, etc. Al tiempo que se
adoctrinaba a los naturales de esta tierra, se conformaba como un medio para el
desahogo de su espiritu festivo y ludico, tanto de los que participaban en las obras

como de los que seguian la representacion (p. 31).

Podemos senalar lo significativos y fundamentales que han sido estos espacios para el teatro
a lo largo de la historia; ahora bien, estos mismos espacios son lo que dan origen a lo que
hoy llamamos espacios independientes y a las propuestas escénicas que en ellos se ofertan.
Estos foros independientes, también tienen la particularidad de que son espacios
arquitectonicos que no fueron creados para la escena, Miguel Angel Pineda Baltazar en

Temas de teatro (1995) nos dice al respecto:

El pablico se multiplico al ritmo del crecimiento de la ciudad y dejo
definitivamente los teatros del centro para la burguesia habitual, yéndose a buscar
esparcimiento en la periferia, registrandose en 1922 la fundacion de la primera carpa
de variedades. En ella, se presentaba una hilacién de didlogos, pasajes de revistas,

sketches, nimeros musicales y otras especies de manera continua (p. 20).

En estos espacios se gesta una vida teatral que permite que el teatro y sus
manifestaciones pueda llegar a mas personas, ya no solo se practica en los teatros y para la
burguesia, estos espacios abren la posibilidad de llegar a otros publicos y con una diversidad

de propuestas escénicas.

Al respecto de generar estas diferentes posibilidades de manifestaciones teatrales

Eugenio Barba en Temas de teatro de Miguel Angel Pineda Baltazar (1995) aporta:
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“No es necesario que las cosas sucedan para emprender algo. Esto fue el /eit
motiv de los europeos que en 1940, cuando Hitler habia ocupado practicamente toda
Europa y todo mundo pensaba que nadie podria frenar esa gran maquina de guerra y
violencia que representaba el nazismo, organizaron la resistencia. Nosotros no
sabemos si nuestro trabajo ayudara en algo a detener la devastacion de las tradiciones.
Hay algunas cosas que se tienen que hacer a pesar de que uno no sabe si van a dar

resultado o no” (p. 201).

Con esto que propone Barba se puede comprender la importancia de las iniciativas cuando
se habla de espacios y grupos escénicos independientes, se pueden comparar con los oasis en
los desiertos, cuando parece que el mercado dicta todo lo que debemos consumir, siempre

hay una propuesta en un foro independiente que vas mas alla del puro mercantilismo.
3.2.1 Memoria Colectiva

Hablamos de la importancia de los espacios y en particular de los espacios escénicos;
pero qué pasa con la memoria colectiva y su importancia para entender los procesos
culturales que ahi se suceden, Maurice Halbwachs (1990) nos dice al respecto: “las imagenes
que nos formamos de nuestro espacio son tan importantes para la memoria colectiva” (p.13).

Es decir, todo lo que creamos, imaginamos esta permeado por lo espacios que
habitamos, por otra parte, debemos entender la importancia que esa memoria ocupa en un
espacio tan significativo como el espacio escénico.

Es imperante en los tiempos que vivimos que reconozcamos la importancia de contar
con estos espacios y estas voces independientes, porque si algo necesitan las sociedades es
ser mas plurales e inclusivas, al respecto en Temas de teatro de Miguel Angel Pineda Baltazar

(1995) Eugenio Barba aporta: “El problema est4 en tratar de conservar, mantenerse en vida
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cada uno de nosotros, y con otros. La caracteristica de nuestro tiempo es vivir en la
fragmentacion, en la mutilacion. Debemos buscar otra forma de unidad, de totalidad” (pp.

204-205).

Y eso es lo que en mayor o menor medida logran estos espacios, ser un refugio, un
centro que reune a sus integrantes alrededor de un fin comin que es la creacion de
espectaculos teatrales, que les permitan volver a conectarse con su ser interior, y esta
comunion al compartirla con los otros logra una transformacion en el individuo, en el grupo

y por su puesto en su comunidad.

De todas las maneras posibles, el espacio escénico es un sitio que reclama su derecho
a la existencia, desde todas las manifestaciones del ser humano como poblador del mundo;
el espacio escénico es pues, no solo el circulo para llevar a cabo el ritual, sino el manantial

del que surge cotidianamente la esencia del ser humano.

3.3. Importancia del Teatro Occidental

El teatro siempre ha sido fundamental en la vida del hombre, lo ha acompafiado a lo largo de
su historia, han caminado juntos, se han reinventado, se han alejado, se han vuelto a
encontrar, como buenos amantes se aman y se odian al mismo tiempo, el uno siempre necesita

al otro; en el ritual con Dionisos hicieron un pacto que ha perdurado hasta nuestros dias.

Edward A. Wright en “Para comprender el teatro actual” (1997) aporta:

El hombre cre¢ el teatro a su propia imagen. Tenia plena conciencia de que el
mundo estaba lleno de odio, discordia, desdicha, rivalidades, desgracias,
incomprension, conflictos, guerras y destruccion, pero también sabia que abundaban

la bondad, la generosidad, el amor a la humanidad, la fraternidad, la diversion, el
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entusiasmo, el goce, la alegria, el contento, y la satisfaccion personal.
Simbolicamente, eligi6 dos mdascaras para representar su creacion: la mascara de la

tragedia, que llora, y la méscara de la alegria, que rie (pp. 15-16).

Esta dualidad del teatro -de la risa al llanto- le ha permitié contar con un amplio
abanico de posibilidades para manifestarse y que a lo largo del tiempo se han transformado
en géneros, formas, tipos, que mutan con el paso de los anos, de acuerdo a cada época y
momento histdérico del hombre; muchos de estos momentos no han sido precisamente los mas
idéneos para su florecimiento, pero ante toda tempestad el teatro sigue vigente, volvemos a

citar a Edward A. Wright en “Para comprender el teatro actual” (1997):

Una vez mas comprobamos que el teatro es inmortal, no porque no muera
nunca, sino porque siempre renace. Cuando una forma determinada de teatro llega a
su fin porque deja de ser util para su publico, es reemplazada por un teatro mas nuevo

que retoma su labor en el punto donde la dejo su predecesor.

En efecto, bien podemos afirmar que nuestro teatro de hoy esta pasando por
un periodo de transicion tan fabuloso, que rara vez ha sido igualado en la historia
dramatica y, por cierto, nunca en el lapso de vida de ningin hombre que todavia esté

vivo. (p. 15).

Es mas que relevante citar a Wright hablando sobre la inmortalidad, la transicién y el
renacimiento del teatro en 1997, baste recordar las consecuencias que trajo la pandemia de
COVID-19 en el afio 2020, y que debido al confinamiento todos los espacios escénicos
tuvieron que cerrar y en ese momento no se sabia a ciencia cierta que iba pasar con el teatro

y ahora en pleno 2023, vuelve a renacer.
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Qué esperamos de este renacimiento del teatro, que siga siendo fiel a si mismo, que
nos convoque en un espacio para presenciar en vivo la magia de la comunion entre actores y

publico.

Edward A. Wright en “Para comprender el teatro actual” (1997) lo manifiesta de la

siguiente manera:

iLo que esperamos del teatro es que nos entretenga! También esperamos que
los artistas comuniquen cualquier cosa que quieran decir. Mediante esta combinacion
de comunicacion -expresion- y entretenimiento, podemos disfrutar de una amplia
variedad de sensaciones o experiencias, tales como: reacciones emocionales
substitutivas; una exaltacion del espiritu; la confirmacion de nuestras propias
convicciones o prejuicios personales; un andlisis de un concepto social, filosoéfico,
politico o religioso; la dramatizacion de historias o relatos parecidos o bien
completamente distintos en cuanto al tiempo y el espacio, de los nuestros; una breve
escapatoria de nuestra existencia cotidiana mediante una tarifa poco costosa, que nos

ayuda a olvidar por unos momentos la realidad que nos rodea (p. 17).

Asi el teatro es y ha sido, dios, pareja, complice, amante, enemigo, amigo... para el hombre,

y estamos seguros que es una unién de por vida.

3.4. Teatro independiente en Leon, Guanajuato

De la Década 80's a inicios de los 2000’s

Es importante conocer y reconocer a los agentes sociales en el ambito teatral que forman y

conforman la escena socio-cultural ya que nos permite entender, comprender y analizar como
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estos eventos han marcado y definido la época actual del teatro independiente en Leon,

Guanajuato.

La escena teatral en esas decadas estaba compuesta por varios personajes y grupos
independientes que aportaron mucho a la escena teatral: Armando Holtzer, Miguel Angel
Martinez, Patricia Lopez, Lin Davis, Arsenio Lopez, Humberto Garcia Lazaro, Carmen
Calderon, Jesus Manuel Martinez, Polo Ibarra, Eulalio Nava, Javier Avilés, Luis de Ledn,
Laura Madrid. Grupos de teatro: Teatro Libre, San banquito, Luna Negra, Odisea teatro, Los
Tiliches del baul, Teatro de la Complicidad, Trayecto Teatro, etc. y muchos otros grupos,

directores y actores que conformaban a escena local de aquellos afios.

Estos actores sociales y teatrales, impulsaron con su inquietud y arrojo nuevas
propuestas escénicas que en ese tiempo se caracterizaban como innovadoras, propositivas y
muchas veces inquietantes por no decir perturbadoras para el ptublico de esa época, pero que
por las mismas caracteristicas transforma y modifica al publico teatral - no olvidemos que
estamos en provincia y en la década de los 90's- ya que no habia este compromiso de “quedar
bien” con las instituciones culturales; aunque los grupos y sus integrantes se conocian entre

si, nunca se pudo llegar a integrar un gremio ya que existia mucha rivalidad entre grupos.

En los inicios de esta década no habia acceso a los teatros institucionales, salvo para
presentaciones de festivales o muestras que a su vez eran muy pocas y tampoco se contaba

con conexion para otros eventos regionales.

Es importante destacar que en ese tiempo el patio de La Casa de la Cultura Diego

Rivera, junto con la Sala Polivalente del Teatro Manuel Doblado eran los principales espacios
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donde se llevaban a cabo las presentaciones de los diferentes grupos, pero al ser espacios

institucionales no todos tenian las mismas facilidades para acceder a los mismos.

Tampoco podemos dejar de lado a la principal institucion cultural de la ciudad,
fundado primero como Consejo para la Cultura de Ledn y que luego se transformé en el
Instituto Cultural de Leén, dependencia descentralizada del gobierno municipal de la cual
emanan las principales politicas culturales y que por su misma estructura sus propuestas

suelen ser muy cerradas y rigidas.

Ahora bien, me parece fundamental mencionar a los dos siguientes grupos
independientes, actores sociales fundamentales para entender el contexto social del que

partimos.
Teatro libre

Fue un parteaguas en la escena teatral en Leén, dirigido por Miguel Angel Martinez, y
conformado por un grupo de personas que después de su paso por el grupo han contribuido
a fortalecer la escena local: Patricia Lopez, Humberto Garcia Lazaro, Arsenio Lopez, José

Luz, Abigail Barbosa, Javier Sinchez y mucho otros mas.

Es el primer grupo en tener una temporada en un teatro institucional, el teatro del
IMSS, ganan un concurso y con ello un fideicomiso que duro6 varios meses y que les permitio,
realizar mas de 15 producciones con temporadas largas de las mismas, cosa que nunca se
habia visto en Leon hasta entonces, habia una remuneracion para todos los participantes y
contribuy¢ a formar publicos para el teatro independiente, ademas de participar en diferentes
muestras nacionales de teatro con muy buenas criticas a su trabajo que logrd posicionar no

solo Teatro Libre sino a Ledn en el mapa teatral del pais.
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Luna negra

Fundado por Javier Avilés es otro de los grupos mas representativos en la escena local
de esos tiempos, es una agrupacion que en aquellos afios se caracterizd por su trabajo
constante, participacion en diferentes muestras regionales, estatales y nacionales; y que al
igual que sucedio con Teatro Libre, muchos de su participantes - Javier Sanchez, Enrique
Torres, Patricia Sanchez, Maria Eugenia Jones, Rita Carrasco, Citlali Carranza, Ibis
Arrellano, Francisco Marquez, etc. - siguen contribuyendo a la escena teatral local y

nacional.

En la actualidad la ciudad de Le6n Guanajuato cuenta con un niimero significativo de
grupos independientes: Teatro de la Complicidad, Trayecto Teatro, Los Locos del Teatro,
Bendito Theatro, CAEL, Cardumen Colectivo, Comai-Teatro, CY al teatro, Factotumescena,
Moebius, Cortejo; por mencionar aquellos con producciones continuas y significativas, pero
que la mayoria de ellos no cuenta con un espacio propio en el cual llevar a cabo su
representaciones lo cual acarrea la problemadtica de que muchos de estos grupos se disuelven
muy facilmente, lo que, se pone de manifiesto que el contar con un espacio propio puede

ayudar a que estos grupos tengan una presencia y permanencia significativa en la ciudad.

3.5. Identidad, Memoria, Dramaturgia: El Teatro Actual.

Los que cambian el mundo: voces y silencios

Memoriza ese texto y luego hablamos.

Si por suerte o casualidad, porque se alinearon los planetas o porque ya de plano
eres actor — y te tocd bailar con la mas fea-, es seguro que vas a es escuchar esta frase:

“memoriza este texto”, y ahi estan los actores poniendo a trabajar su memoria para recordar
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un texto, un marcaje escénico y todos los elementos con los que trabaja - son tantos que el
actor se asemeja mucho a un malabarista - y después de todo este proceso, que por cierto, no
es nada sencillo, toda esta memoria muchas veces parece esfumarse, si bien nos va y es un
actor bien formado, tal vez, tenga un diario de trabajo, pero si no, adids constancia de lo
vivido, ya que, si somos afortunados por supuesto el actor lo tendra registrado en su memoria
individual pero ;Por cuanto tiempo? y ;Qué es la memoria? Es lo que retenemos, lo que

recordamos, lo que nos importa, o hasta lo que olvidamos.

Maurice Halbwachs, Gilberto Giménez Montiel, Michael Rolph Trouillot, son tres
autores que nos permitiran abordar esta problematica sobre la memoria ya que con sus
diferentes conceptos al respecto contribuiran a poner en relieve la importancia que tiene para
todo grupo social en general y para los grupos de teatro independientes en particular, no dejar
que su memoria colectiva sea olvidada, asegurarse de que quede un registro para no ser
borrados de la historia.

Quiénes hablan y quiénes callan.

Nos queda claro que hablar de memoria no es tan simple como s6lo recordar, sino que
estamos ante un proceso complejo que involucra varios elementos y que puede ser analizado
desde deferentes aristas, ahora bien, Halbwachs en La memoria colectia (2004), arroja luz
sobre el concepto y nos propone tomar en cuenta que:

Consideremos ahora la memoria individual. No estd totalmente aislada y

cerrada. Muchas veces, para evocar su propio pasado, un hombre necesita recurrir a

los recuerdos de los demas. Se remite a puntos de referencia que existen fuera de ¢€l,

fijados por la sociedad. Es mas, el funcionamiento de la memoria individual no es
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posible sin estos instrumentos que son las palabras e ideas, que no ha inventado el

individuo, sino que le vienen dadas por su entorno (p.54).

Si reconocemos la importancia de “los otros” en esta construccion de la memoria, vamos a
ver que el proceso se torna mas intrincado porque ademas como bien apunta Halbwachs
(2004) “Todavia no nos hemos acostumbrado a hablar de la memoria de un grupo, ni siquiera
metaforicamente. Parece como si dicha facultad s6lo pudiera existir y durar en la medida en
que esté asociada a un cuerpo o un cerebro individual” (p. 53).

Por lo tanto, hablar de memoria de un grupo o memoria colectiva es algo necesario y
urgente, ya que nos permite entender y comprender como los procesos grupales son
significativos y que su aportacion a la sociedad es fundamental al momento de reconstruir el
tejido social, la memoria de un pueblo.

A lo que Giménez en Teoria y andlisis de la Cultura (2005) aporta lo siguiente “La
memoria colectiva se encuentra materializada en las instituciones sociales, en el espacio-
tiempo de la comunidad y, en estrecha relacion con éste, en la gestualidad festiva y ritual.
Existen instituciones, espacios, tiempos y gestos de memoria” (p.105).

Con estas aportaciones Giménez (2005) abre el espectro de elementos que toma,
retoma y maneja la memoria colectiva, y que muchos son también manifestaciones propias
del arte teatral, sobre todo, el ritual, del que nace y se nutre constantemente.

Cuando logramos comprender la importancia de esta memoria colectiva que en el
teatro es vital, ya que al ser una de las expresiones del arte mas efimeras, queda muy poca
constancia tanto de sus procesos creativos y de todo lo que estos aportan a la sociedad y no
perdamos de vista que si hablamos de grupos independientes esta memoria colectiva es muy
escasa, si no es que nula, ya que al ser un grupo de teatro independiente por sus propias

caracteristicas — tienen discursos propios, por la tanto, no se adhieren a las directrices
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hegemonicas detectadas por algunas instituciones o cotos de poder, y buscan modificarse y
en esa medida también modificar su entorno- no entran en los discursos oficiales que muchas
de las veces visualizan a unos e invisibilizan a otros, y que por este mismo motivo es que
estos son “silenciados u olvidados”, al respecto de este concepto Giménez (2005) discierne:
Ahora estamos en condiciones de explicar el “olvido colectivo” y también las

“lagunas” de la memoria. ;Por qué puede olvidarse colectivamente todo un pasado?

Por tres razones fundamentales: porque se abandonan los “centros mnemonicos”
institucionales, espaciales y temporales de origen por emigracion o por exilio; porque

estos fueron totalmente borrados o destruidos por via de representacion violenta en

el curso de luchas pasadas por la identidad y la memoria ; o porque fue alterada con

el tiempo , por efecto del proceso transformador social, la estructura originaria del

grupo que permitia esa concertacion o “didlogo plural” de memorias parciales

entrecruzadas en que consiste la memoria colectiva (p. 105).

Es primordial que hablemos de este “olvido colectivo” en los grupos de teatro
independientes, ya que siempre se nos habla de sus beneficios, de sus fortalezas, pero qué
pasa con sus silencios, con sus olvidos, con los que son borrados por no participar de los
discursos institucionales o hegemonicos, que son populares y no pertenecientes a una ¢lite,
que dicta el discurso no solo ético sino, a la vez, también politico. ;Qué pasa con la memoria
colectiva de los grupos de teatro? Estamos de acuerdo que el teatro es un arte efimero, por lo
que, si no se deja constancia de su vida, estos grupos seguirdn siendo borrados de la historia.
Trouillot en Silenciando el pasado, el poder y la produccion de la historia (2017) pone el

dedo en la llaga cuando nos cuestiona “;Pero, cudndo comienza la vida de una colectividad?
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(En qué punto situamos el comienzo del pasado que debe ser recuperado? ;Como decidimos

- y como la colectividad decide - qué hechos incluimos y cuales excluimos?” (p. 14).

Es importante asumir estos cuestionamientos para poder entender que “el olvido” es
algo mucho mas complejo que s6lo no recordar: lleva consigo muchos factores que debemos
considerar y por supuesto los propios grupos de teatro independiente deben plantearse estas
preguntas, que permitiran una reflexion mas profunda sobre su propia pertinencia y

permanencia, y no debemos dejar de lado lo que Trouillot (2017) afirma:

El juego del poder en la produccion de narrativas alternativas comienza con la
creacion conjunta de hechos y fuentes por al menos dos razones. Primero, los hechos
nunca carecen de significado: de hecho, se convierten en hechos s6lo porque importan
en algin sentido, aunque sea minimamente. Segundo, los hechos no son creados
iguales: la produccion de huellas es también siempre la creacion de silencios. Algunos
acontecimientos son mencionados desde el principio; otros no. Algunos dejan marcas
fisicas; otros no (p.24).

La sombra del silencio.

Por ello se debe estar mas que atento para identificar estos silencios u olvidos, darle voz a
quién no la tiene, no dejar que quienes detentan el poder sigan acallando esas voces, esos
discursos, esas narrativas, esas propuestas, que muchas veces por ser alternativas, resultan

incomodas y que se prefiere no ver, olvidar o callar.

Se dice tanto en la musica como en el teatro: un silencio puede ser mas poderoso que
mil palabras, por eso hagamos que esa “memoria colectiva olvidada” y esos “silencios

forzados”, tengan mas presencia que nunca.
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Desde esta perspectiva, los silencios pueden tener dos distintas naturalezas, dos
valores a veces encontrados: el silencio como olvido involuntario, la pérdida, la oscuridad;
y, por otro lado, el silencio como desafio, provocacion ante las circunstancias de un presente
que hay que abordar y enfrentar; en todo caso, cuestionar y, definitivamente, alterar.

Modificar el entorno social, las condiciones de nuestra existencia a través de
manifestaciones de todo tipo, pero especialmente en el arte, en el teatro, debe ser una
expectativa que no puede dejarse de lado; y el silencio de algunas voces, siempre sera el
motivo de que otras, muchas, se alcen.

El juego de la vida, el juego del teatro

(Cuando empezamos a hacer teatro? no con los griegos ciertamente: seguro que todo
comenzd jugando "a que tu eras y yo era..." y asi se distribuyen los papeles, se crea el
escenario se arma al personaje: entre el juego y la fantasia del nifio que inventa ser otro, que
lo cree totalmente, aunque sabe perfectamente que la realidad es otra; pero, mientras dura el

juego, la realidad es la que vive con sus compaiieros en el escenario que han creado para ello.

Para nifios y nifias de todos los tiempos, el teatro ha sido mas que un juego, una forma
de expresion: su mundo cobra vida y se manifiesta tal y como es para ellos, a través de la
representacion, el nifio "vuela" con una capa creada por una toalla al rededor del cuello, la
nifa "alimenta" a su mufieca con una cuchara vacia, por pensar s6lo en juegos y posturas
tradicionales que, hoy dia, estan tan desacreditados como cualquier manifestacion de

Sexismo.

Sin embargo, el papel del juego en la vida del nifio y de la sociedad, toda, es
indispensable para lograr un cierto desarrollo y madurez, la posibilidad de convivir y

relacionarse con los demés en una sociedad, cualquiera que ésta sea; y es precisamente el
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juego, la manifestacion primordial del teatro.

El hecho escénico no hace sino contar una historia, un momento de imaginacion y

fantasia, un desliz de los suefios a través de las nieblas de la realidad y la Otra realidad.

Contar una historia con los hechos, con el juego, con la actuacion, requiere de un
texto, de una idea base que dice quién soy, de donde vengo, a dénde voy, qué quiero lograr,
qué espero de lo que hago y qué sucedera con los encuentros con otros personajes y un largo
etcétera de situaciones y caracteristicas que se reuniran alrededor de una idea y que, en

conjunto, se llamara texto draméatico. Aqui es donde empieza el juego.

Por qué hacemos teatro

El teatro deberia ser una busqueda de la manifestacion metafisica, mas que del amonedado
uso de la empresa exitosa; si bien es cierto que ain en la comedia mas barata y comercial
también surge la magia de la escena y, por unos minutos, el publico se trasporta con los
actores a una realidad diferente a la de la calle, el teatro deberia ser esta expresion de lo que
los arquetipos buscan expresar en su dimension fisica, cuando se encarnan y se hacen objeto

del sacrificio ritual.

Al respecto de la creacion dramatica, como principio del hecho teatral, Guillermo

Schmidhuber de la Mora en El ojo teatral (1998) asegura:

Debemos preguntarnos la razon del porqué somos dramaturgos. Si tienes una
respuesta en los labios no has descubierto lo que significa ser dramaturgo; pero, si
entre mas recorres los caminos del teatro, menos encuentras una respuesta, entonces

tienes a tu favor que estas en el camino correcto que conduce a la dramaturgia (p. 10).
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Senala ademéas que detras de todo artista debe habitar el misterio. Tocar o dramatizar temas
como el amor, la pasion el deseo, la esperanza o el error, etc. es describir la materia con que

estan elaboradas las obras de teatro.

El dramaturgo, igual que cualquier otro escritor, escribe sobre sus propias preguntas,
sus ansiedades y miedos, sus necesidades y busquedas. En muchas de las piezas que
llamamos clasicas hay siempre una atmoésfera de ambigiliedad, como si un misterio estuviera
a punto de desvelarse. La dramaturgia deberia ser, entonces una propuesta de nuevas dudas

antes que de soluciones.

Nace una obra de teatro. Como se gesta una obra de teatro

Podria pensarse que, una obra aparece como un hueco, una especie de agujero negro
que hay que llenar; es una pregunta que hay que intentar responder, pero que, a la larga,
sabemos que nunca sucedera. Entonces aparecen vivencias, palabras, frases y dejos
idiomaticos, viejas canciones infantiles o rimas ilustradas con animales de madera; todo ello
se va poblando de caras y movimientos; en fin, todo se amalgama para iniciar a construirse

en torno a si mismo.

Seguramente, quedara poco de todo lo que al principio se reunidé como torbellino para
iniciar la gestacion; pero en el fondo, la sensacidn, la necesidad, seguiran palpitando en el
corazon de los textos que se agrupan en torno a un conflicto, entones suelen aparecer poco a

poco algunos caracteres, los personajes: es el momento de escribir la pieza.

Suele suceder que todo este proceso de revolucion interior tome semanas 0 meses y
al final la pieza se escribe en contados minutos frente al teclado; la obra estaba ahi desde un

comienzo; solo hay que esperar a que todo tome su lugar y luego transcribirlo.
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Se ha narrado en innumerables ocasiones este proceso por el cual el dramaturgo se
enfrenta de pronto al nacimiento de los personajes, a los que deja obrar poco a poco,
llevandolos primero de la mano, sirviéndose de ellos para plantear el conflicto, el misterio;
pero también dejandose llevar por la cadencia y la inspiracion de cada una de las voces de
que ha dotado a estos caracteres; de pronto la consciencia se ha perdido; el dramaturgo ya no
controla la obra, no sabe bien a bien a donde terminara, los personajes se sublevan, toman

decisiones propias y actiian en consecuencia.

Si aceptamos la idea de que la dramaturgia es el proceso por el cual el artista teatraliza
la realidad de la vida humana, o, al menos su vision de esta realidad; podremos advertir que

este proceso que significa el énfasis de algunos de sus elementos y la supresion de otros.

Hablamos de observar la vida, el fragmento de vida, bajo condiciones limite, lo cual
solo es posible a través del escenario. Aqui, entre luces y candilejas, es posible detener el
tiempo, volverlo atras, rebobinarlo cuantas veces sea necesario para explorar las

posibilidades de error y acierto que asume el personaje.

Esta serie de limitaciones humanas permiten la aparicion del héroe o la heroina, y a
su vez, y como consecuencia, los otros personajes que hacen posible el articular la accion de
toda la escena. Es solo gracias a estas situaciones que el conflicto puede estallar y dar vida a

la ejecucion de la idea y la pregunta.

Cuantas veces no hemos asistido a la escena en que nos preguntamos, ;” y no seria
tan simple como que el personaje hubiera preguntado tal o cudl cosa...? claro, pero si lo

hubiera hecho no habria obra de teatro.

El teatro permite el engafio del engafo; la obviedad con que un personaje, con tan
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solo colocarse un antifaz sobre los ojos, puede transformarse, a los ojos de otros personajes,

en alguien mas, mientras el espectador es el tnico que sabe de la estratagema. Cémplices.

Nos engafian y nos dejamos engafiar, jugamos - nuevamente - a que creemos todo lo
que nos dicen que pasa sobre el escenario; pero esto solo es posible gracias a un sistema de
logica unico, de situaciones limite que, desde la dramaturgia, crean las condiciones para que

la anécdota suceda en esta realidad paralela que es la puesta en escena.

La técnica del dramaturgo

El contenido y el como se hace una pieza de teatro es lo que llamamos técnica o estilo
personal. Al respecto conviene citar a Edward S. Wright en Para comprender el teatro actual

(1997)

El Dramaturgo no se sienta para analizar los principios que determinaran el
tipo o estilo de obra, el contenido y el tratamiento de su pieza teatral dependeran de
su naturaleza, su formacidn, personalidad, criterio, ideas, conocimientos y
experiencia. A la suma total de este tratamiento - de esta armonia entre contenido y
forma - le damos el nombre de técnica o estilo personal del dramaturgo. Como ya lo
hemos dicho, puede ser serio o comico (tipo); puede imitar o sugerir (estilo); pero
debe encontrar la exacta atmosfera o ambiente, la teatralidad, el ritmo o movimiento

precisos que mejor le permitan proyectar su actitud, mensaje, situacion o caracter

(p.130).

El enfoque teatral y el reflejo en la realidad.

Se ha asumido, a lo largo de toda la historia del teatro, que diferentes enfoques ofrecen
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diferentes soluciones para la misma pregunta. Que cada modo, o forma de hacer teatro es hija
de su tiempo, su espacio, y que cada uno es un reflejo de su entorno y memoria para el futuro.

Parece pertinente citar nuevamente a Guillermo Schmidhuber (1998), quien explica:

La escenificacion imaginada por el dramaturgo es traspuesta por ¢l mismo en
un texto escrito (a pluma o en computadora) que debe ser copia fidedigna de
representacion imaginada, para lo cual utiliza un codigo teatral que debe ser
inteligible para el director, los actores y demas auxiliares de una posible
escenificacion. Este texto primario debe ser entendido como una imagen analogica de
la realidad. Si un todo representa a otro todo, como lo hace una parabola, es un teatro
metaforico; si un microcosmos representa la realidad, como lo harian unos
binoculares puestos al revés, es un teatro sinecdotico; y si la realidad esta reflejada

como en un espejo, es un teatro metonimico (pp. 15-16).

Quiza al tocar esta especie de clasificacion de la obra dramética y analizar sus
alcances, lleguemos de nuevo al primer planteamiento de este trabajo: la dramaturgia, el
teatro en si, son herederos del juego infantil: en dramaturgia, como dice Schmidhuber (1998)

una vez mas:

Si el teatro se alimenta de la imaginacion y la fantasia, ;por qué tiene que
sujetarse a las leyes de lo real? La esencia de lo teatral esta en la negacion de las leyes
de la realidad y la promulgacion de los principios de la teatralidad. Lo que es real no

puede ser teatral, ni viceversa (p. 16).

Quiza uno de los mas desafortunados momentos en la historia del teatro haya sido durante el

siglo XIX, porque se pretendido montar en la escena la realidad objetiva.
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Sin embargo, el advenimiento de diferentes corrientes creativas, devolvieron al teatro
la posibilidad de la duda y la busqueda; al grado de llegar a las muchas manifestaciones que

hoy conocemos como teatro experimental, contemporaneo, vanguardista y demas etcéteras.

El teatro como ironia

A fin de cuentas, casi todo el teatro, antiguo o moderno, no ha hecho otra cosa que

ironizar sobre la vida real, de uno u otro modo.

No hablamos del lenguaje y sus figuras retoricas, sino del fondo mismo del ejercicio
teatral, en el que cada personaje, al asumir las posturas a veces arquetipicas, a veces
innovadoras de los personajes, convierten el juego escénico en una muestra de las cosas como
podrian ser en la vida real y que no lo son, pero las enjuician, o mejor aun, le permiten al

espectador enjuiciar el hecho expuesto.

Las sentencias mas graves, lo silencios mas rotundos, las expresiones de sorpresay a
veces la risa de un publico inmerso en la escena, son el sello de logrado en la ironia del texto

tanto como de la puesta. Se ha logrado un proposito.

El juego de los espejos

Hay un concepto en teatralidad que trae consigo sesudas reflexiones y consideraciones: la
metateatralidad. Es decir, lo que est4, aparentemente mas alla del teatro, de su esencia o de

su forma.

En realidad, sélo quiere decir que, detrds de cada texto dramético y de cada puesta
escénica, hay otro juego de reflejos, de luces y sombras que hablan de lo mismo, pero de otra

manera.
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Hablamos en algunos casos, de ciertas convenciones con las que el publico es
complice del autor y de los actores; como el lugar donde se "esconde" el amante ante la
llegada del marido, los disfraces obvios que se hacen con sélo una boina o una peineta; de
los apartes obvios del teatro barroco y que son parlamentos que los personajes dirigen al
publico para expresar sus sentimientos intimos sin que otros personajes los perciban, o para

subrayar el sentido ironico del momento que estd sucediendo.

Muchos personajes han trascendido su propia participacion en un texto dramatico y
se han convertido en iconos por poseer un grado considerable de metateatralidad, pues en
ellos se han intensificado algunas de las caracteristicas que definen a un humano, con la

eliminacion de algunos elementos que pensamos esenciales para la vida.

Estos personajes son entes plenos que se saben creados no por Dios, sino por un

dramaturgo.

La mecanica de la ilusion

En teatro se habla de estructura para comprender o definir dos partes que se complementan

una a la otra y que se refieren a la estructura externa e interna.

La primera se refiere a la distribucion de las escenas, cuadros, actos etc. que ritman
la sucesion de los hechos y plantean la historia de una manera coherente y "aceptable" para

la 16gica de las convenciones teatrales.

La segunda, la estructura interna, se refiere al ritmo dramatico que surge de la entrada
y salida de los personajes, de la sucesion y consecuencias de sus acciones, de los hechos

propiamente dichos que suceden en la escena. Esta cadena de importantes actos define el



135

ritmo con que se ha de resolver el conflicto y crea la atmodsfera final de la puesta.

En cuanto a la estructura externa, cabe decir que tiene la particularidad de suceder de
diferentes maneras, jugar con el tiempo a su antojo para plantear la sucesion de hechos de
distintas formas y con ello ofrecer un enfoque distinto cada vez, caso de la analepsis cuando
hay retroceso en el tiempo, sinapsis en el caso contrario, cuando la accidon puede ser a futuro,

circular cuando la escena se repite una y otra vez desde su comienzo, etc.

Acotaciones: una mano desde la oscuridad

Suele creerse que en el teatro hay dos partes fundamentales sin las cuales no podria existir:
el didlogo y la accion. Sin embargo, es conocido de todos, y mas en tiempos recientes, que
el teatro cobija muchas otras grandes formas de sensibilidad y recursos que hay que
mencionar y tomar en cuenta. Entre otras cosas y como parte indispensable de la dramaturgia,

estan las acotaciones, o didascalias como las llamaron los griegos.

Podemos organizarlas en tres tipos, las primeras son las que describen simplemente
los espacios y los movimientos de los personajes, dejando asi un amplisimo margen para la
interpretacion del director y los actores; la segunda categoria es la sicoldgica, que describe
las emociones de los personajes, las reacciones que suceden dentro de éste durante una
escena; y el tercer tipo llamado de opinidn, pues refleja precisamente el modo de pensar del

autor, a través de los comentarios que deja ver a través de sus personajes.

De cualquier modo, la acotacion, sin lugar a dudas juega un papel muy importante en
la puesta en escena, pues es el ultimo cordon umbilical entre el dramaturgo y su texto, antes

de entregarlo por completo a la puesta de un director y sus actores.
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Todavia, desde la dimension del mero entendimiento, la creacion y la imaginacion, el
dramaturgo intenta dar una guia, un norte para que, quien se aventura a montar su texto en la
escena, pueda sentirse mas o menos seguro de que, de algin modo, sigue la linea de

pensamiento y las emociones del dramaturgo, o algo parecido.

Es muy oportuno volver a citar a Guillermo Schidhuber de la Mora, quien en el
apartado de textualidad en su libro El Ojo Teatral (1998), dice al respecto de los didlogos y

las pausas:

El elemento teatral por antonomasia es el didlogo o interaccion oral entre los
personajes. El buen creador de didlogos escribe no solo lo que los personajes dicen,
sino lo que callan, y hasta lo que piensan. Un buen dramaturgo se reconoce porque el
publico percibe que sus personajes piensan mientras hablan. Parte de la tension
dramatica se debe al conflicto dialogistico, en donde un personaje sirve de eje

gestador del discurso (pp. 32-33).

Al explicar esta caracteristica de la textualidad en la obra teatral, Schmidhuber da cuenta de
las diferentes pausas que genera el uso de los didlogos, la tension creada en el ritmo de la

escena y como, incluso, los silencios son a veces mas elocuentes que las palabras.

Después de esta somera revision de algunos de los elementos que dan cuerpo y vida
al oficio del dramaturgo, estamos ya en posibilidad de reunir algunas ideas que engloban este

quehacer.

Hemos visitado los origenes primarios del juego teatral, la mera necesidad del juego,
de la actividad ladica como expresion, aparentemente infantil; pero presente en toda edad y

en todas las edades del ser humano.
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La necesidad de representar una realidad paralela - que no netamente imaginaria - es
la razon de que el hombre haya accedido al reino de la imaginacién y al pozo de las

emociones.

A fin de cuentas, el ser humano no ha hecho otra cosa a través de la dramaturgia que
darle una estructura particular - y representable - a los rasgos que lo han definido desde el

principio de su historia, es decir, le han dado registro, memoria, a su identidad.
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Capitulo IV. Del Sueiio al Hecho

Sistematizacion y Gestion

La sistematizacion y gestion tanto de espacios como de grupos independientes escénicos de
manera profesional es algo muy pocas veces visto y, es todavia mas dificil si hablamos de
espacios y grupos de provincia, ya que, siempre ha sido algo que sea efectuado de manera
empirica, por lo que, contar con estas dos herramientas ayuda de manera sustancial a que este

tipo de organizaciones puedan consolidarse y trascender.

Esto por supuesto no deja de lado lo emocional y emocionante que es gestionar un
espacio escénico, como le mencionan Lluis Bonet y Héctor Schargorodsky en “La Gestion

de teatros, modelos y estrategias para equipamientos culturales” (2016)

La gestion de un teatro es una aventura apasionante. En primer lugar, porque
trabajar juntos con los artistas para ayudar a hacer realidad sus proyectos es algo
intrinsecamente motivador... gestionar un teatro o un auditorio implica resolver cada
dia desafios nuevos, con un cuadro de mando con numerosos indicadores culturales
cualitativos intangibles, caracteristica comun al conjunto del sector de la cultura (p.

14).

Para lo cual Bonet y Schargorodsky (2016) proponen “la gestion de teatros sobre la base de
tres proyectos interrelacionados y complementarios entres si: el proyecto artistico, el

proyecto de produccién y el proyecto de desarrollo territorial” (p. 15).

Y subrayan la importancia de que la organizacion tenga claro su mision, vision y

valores, ya que, estas le proporcionan el rumbo o camino que debe elegir, la manera en que
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lo va a realizar para lograr sus objetivos, nuevamente Bonet y Schargorodsky, (2016)

remarcan que debemos tomar en cuenta:

Es importante, pues, gestionar cada proyecto teniendo en cuenta la presion y
demandas del entorno politico y profesional, asi como la realidad socioeconémica, el
cambio tecnologico o el nivel de actividad y los héabitos actuales de la sociedad que

constituyen su publico y su razén de ser (p.76).

Es importante subrayar que esta es la metodologia que se va aplicar para este
proyecto, vamos a utilizar como eje lo que nos proponen Bonet y Schargorodsky (2016) para
la gestion del foro El Fauno, y son: Proyecto artistico, proyecto de produccion y proyecto de

desarrollo territorial.

4.1. Proyecto Artistico

El proyecto artistico es el centro y nticleo de todo proyecto escénico, en palabras de Bonet y

Schargorodsky, (2016)

El proyecto artistico resume el alma de un teatro. La coherencia de la
programacion de las obras presentadas, de los equipos artisticos y técnicos a cargo,
asi como del conjunto de actividades paralelas... En suma, el conjunto de temas
propuestos y su adaptacién a un tiempo y a un espacio concreto forman la linea
artistica. Esta se transmite con la programacion y se difunde a través de la imagen y

las estrategias de comunicacion (pp. 77-78).

Como queda de manifiesto el proyecto artistico es la razon de ser de todo proyecto escénico,
ya que, todo montaje debe tener una estética, una postura y ser coherente con los valores de

la organizacion.
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Para remarcar lo anterior Bonet y Schargorodsky (2016) aportan lo siguiente:

En todos los casos, la clave de la construccion del proyecto artistico esta en la
intencionalidad y coherencia de los temas propuestos, en su adaptacion a un tiempo
y un espacio concreto y en la calidad de las obras, las actividades y los profesionales
invitados. La linea artistica se transmite a través de la oferta que aparece en el
programa, en la tipologia y proporcion de los estrenos y las producciones propias, en
las estrategias de aproximacion a los publicos al que se destinan los espectaculos y el

resto de actividades, y, como colofén de todo, a través de la imagen de comunicacion

(p.79).

Esto que tan claramente proponen Bonet y Schargorodsky, (2016), para nuestro caso de
estudio Foro El Fauno y La Hidra Teatro, queda completamente de manifiesto en el capitulo
I, donde se deja constancia la programacion de las producciones (todas originales),
temporadas y duracion de las mismas, asi como, de los temas abordados en cada montaje
realizados en la trayectoria de 18 afios de la agrupacion, asi como de los procesos creativos
de los integrantes, y, por supuesto de los publicos que la organizacion ha formado y
mantenido a lo largo de los afios hasta convertirlos en publicos habituales y colaboradores,

hecho que pone de manifiesto la ardua labor, asi como, la calidad de los proyectos artisticos.

4.2. Proyecto de Produccion

El proyecto de produccion engloba todos los procesos de construccion, realizacion, técnicos,
administrativos, y de logistica que tienen como finalidad hacer realidad la puesta en escena,
es decir, que la obra cobre vida; procesos de suma importancia que tienen que estar muy bien

organizados y programados a fin de llegar a una puesta en escena y temporada fructifera.
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Lluis Bonet y Héctor Schargorodsky en La Gestion de teatros, modelos y estrategias para

equipamientos culturales (2016) aportan al respecto:

El proyecto de produccion transforma en operativa la politica del teatro. Su
funcién consiste en dimensionar el proyecto y coordinar los distintos equipos
humanos, las infraestructuras técnicas, los recursos materiales y la logistica necesaria
para llevar a cabo la programaciéon, Todo ello teniendo en cuenta los recursos
econdémicos y el tiempo disponible, con el fin de ofrecer los espectaculos y el conjunto

de actividades programadas a los distintos publicos receptores en condiciones Optimas

(p. 78).

Por su parte Patricio Pérez Marin y Andrés Poirot Vilamitjana en El escenario, lugar de
trabajo en equipo (2013), lo ven desde el enfoque administrativo de la organizaciéon y lo

definen de la siguiente manera:

La puesta en escena se define como el lugar de confluencia del trabajo de
disefio escenografico, iluminacién, vestuario, maquillaje y audiovisual. Es ahi donde
coinciden y se organizan estas areas en un tiempo determinado, para dar como

resultado una obra total.

Para lograr la correcta organizacion de las etapas administrativas se debe
entender la puesta en escena como el momento en el que se articula una serie de
elementos y necesidades que van desde lo artistico, pasando por lo administrativo

hasta lo técnico (p. 20).

Es de resaltar que en ambos conceptos se pone de manifiesto la importancia de este proceso

o proyecto, para lo cual es conveniente resaltar de lo vertido por los autores los siguientes
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conceptos o ejes: transformar, coordinar, equipos, infraestructura, recursos, confluir,
coinciden, organizan, elementos artisticos, elementos administrativos, elementos técnicos;

todos estos procesos se engranan con la finalidad de ofrecer un producto de calidad.

El tener identificadas, organizadas y programadas estas etapas es fundamental para
cualquier organizacion. Para La Hidra Teatro ha sido un proceso que se ha ido perfeccionado
con el correr de los afios, a inicios de su formacion por alla del afio 2005, se trazaron las
primeras directrices del trabajo, la mayoria de ellas enfocadas al proyecto artistico, es asi
como en los primeros montajes se tienen algunos datos estadisticos como son: afio de estreno
del montaje, temporadas y funciones, pero atn no se llevaba el registro de los publicos
atendidos, es hasta el afio 2012 cuando se comienza a llevar un registro a mano de estos datos,
son las primeras aproximaciones a una sistematizacion, es decir, se lleva un registro escrito

pero no de manera electronica.

En las imagenes 52, 53, 54 y 55 se observa que se lleva un registro contable, pero de
una manera arcaica, pero que, de alguna manera se dejé constancia de la operacion de estos
primeros montajes, del nimero de funciones, del nimero de publicos asistentes y de lo
recaudado, estos registros son muy valiosos, ya que, mediante estos datos estadisticos
podemos se pudo dejar constancia -memoria- de los procesos, que de otra manera no pondrian

comprobarse.



Figura 52

Registro Contable Montaje Teatro en Atril
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Este es el primer registro contable de la agrupacion, donde queda constancia del

nombre del montaje, las fechas de las funciones, el nimero de ptblicos por cada una, el costo

de entrada y lo recaudado, asi como, los gastos incurridos y por otra parte los ingresos y los

pagos.
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Figura 53

La Hidra Teatro Cierre del ejercicio contable del ario 2013
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Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022)

En este registro del ejercicio cierre de afio contable 2013, también se puede observar
que los registros contables eran muy basicos y elementales, pero al mismo tiempo valioso,

ya que, es un documento que deja constancia del trabajo realizado por la organizacion.
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Figura 54

Registro Contable Montaje [Hablemos del Sexo... Opuesto!

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022)

En el caso de este registro contable podemos observar que ya se afiaden conceptos
como: niumero de funciones, publicos atendidos, la recaudacion y los porcentajes que se

desglosan de la recaudacion para pagos.
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Figura 55

Registro Contable Montaje |Si, mi amor!

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022)

En este registro se afaden conceptos como: los gastos de produccion del montaje y

los pagos a los participantes.

Como se puede observar registros que se llevaban a cabo eran muy basicos, por lo
que, al complejizarse los procesos nace la necesidad de sistematizar de manera electronica
estos registros que se realizaban a mano, para lo cual, se crean formatos digitales con sus

multiples beneficios y que han permitido al grupo contar tanto con datos estadisticos que
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posteriormente se han convertido en indicadores, lo cual ha contribuido de manera

fundamental a que la toma de decisiones sea mas asertiva.

Figura 56

La Hidra Teatro Cierre Contable del Ejercicio 2018

Contabilidad Hidra

Saldo a Diciembre del 2017
$8,965.92

GASTOS
Produccién "Enamorado Colibri  $1,330.00
Sello Hidra $150.00
Arreglo Foro y otros gastos $1,347.00
Produccion "Santos El Senado" $536.00

Brindis cierre Colobri 2°Temp $88.00
Gastos Montajes $3,451.00
Agosto 2018
Diciembre 2018
Gastos Festejos $0.00
Total Gastos $3,451.00
Saldo a Diciembre del 2018 $11,401.52

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022)

Al comparar esta figura 56 con la figura 53, observamos que, aunque se trata de un
ejercicio de cierre contable de afio, este es mucho mas detallado, desde su elaboracion y

estructura hasta el tipo de partidas incluidas, es un formato sistematizado y establecido para

cada ejercicio de cierre contable.

INGRESOS
Aportacion Alex, Ara, Diana

Subtotal

Produccién "Enamorado Colibri"
Recaudacion Generarte "Colibri"
Recaudacion Generarte "Las Moscas"
Produccion "Santos El Senado"
Recaudacién Generarte "Santos E| Senado"
Recaudacion Generarte "Colibri" 2° Temp
Subtotal

Total

$300.00

$300.00

$1,330.00
$1,587.80
686.20
$536.00
$1,026.40
$420.20
$5,586.60

$5,886.60
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Por otra parte, los registros mostrados en las figuras 54 y 55, se convierten en dos

formatos para poder llevar un control mas exacto sobre los gastos y los ingresos.

Figura 57

Formato Gastos de Produccion Montaje Por un Tubito... o Como la Tierra Volvio a ser

Plana

Contabilidad
Grupo La Hidra Teatro
"Por un Tubito... 0 como la tierra volvié a ser plana"

Rubros
Utilieria Mano de Obray Varios Material Vestuario Brindis Estreno Impresos
Concepto Precio Concepto Precio Concepto Precio Concepto Precio Concepto  [Precio Concepto Precio
Méscaras 40.00 H. Bastilla telas masc 100.00 [Aerososol café 42.00 Telas, var,enc,etc 463.10 Ostiones 47.90 Lona 93.00
Billetes 3.50 H. Bloomers 200.00 [Aerososol cobre 54.00 Hilo, Bies 42.00 Galletaas 44.40 Posters 6(6.5) 39.00
Sombreros 228.00 H. Crino. Toca.Monj.Sab 250.00 [Aerososol Negro 59.00 Liston y Cinta 2 de 13 26.00 Caldo Res 16.60 Emoticones 3(6.5) 19.50
Planta limpia 61.00 H. Capucha Kukuklan 50c/u 200.00 Espejos 556.00 Liston y Cinta 20.00 Queso 25.45 ProgrMano (Auro)Donac
Cople collarin 20.00 H. Pantalones 80c/u 0.00 Ganchosy armellag ~ 74.00 Popelina 30.00 Vino 49¢/u 245.00 Boletos(Auro)Donac
H. alzacuello padre 32.00 Lickra pantalones 0.00
Estacion x comp telaforo 15.00 Camisetas 2 a 85c/u 0.00
Copia Llave cuartito 15.00
Total 352.50 [Total 812.00 Total 785.00 Total 581.10 Total 379.35 Total 151.50
Brindis Fin de d
Concepto  |Precio
Gastos de producciéon 2,682.10 Vino 4lts 180.00
Gastos de estreno 379.35 Hielo 20.00
Gastos de Fin de Temp. 200.00
Total Gastos 3,261.45
Total 200.00

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022)

Nuevamente podemos observar como en este formato sistematizado que se ha
utilizado para todas las producciones a partir del 2015, cuenta con catidlogo de cuentas
contables establecido y conceptos que han permitido llevar a la agrupacion un control sobre

cada una de sus producciones.




Figura 58

Formato Contabilidad Temporada Negra Historia la del Corazon
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21

Fecha
05/03/2016
12/03/2016
19/03/2016
26/03/2016
02/04/2016
09/04/2016
16/04/2016
23/04/2016
30/04/2016
07/05/2016
14/05/2016
21/05/2016
28/05/2016
04/06/2016
11/06/2016
18/06/2016
25/06/2016
02/07/2016
09/07/2016
16/07/2016
23/07/2016

22 30/0//2016

Totales

# Publico Cooperacion Total recaudado. % 20 GenerArte Recaudado Hidra Cortesias

46
23
27
25
23
24
26
15
13
10
34
9
12
11
12
23
6
10
19
14
7
17

406

Contabilidad

Grupo La Hidra teatro
"Negra Historia la del Corazén" y "Toda La Hidra, Todo el Teatro"

80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00
80.00

Gastos de

$3,680.00
$1,840.00
$2,160.00
$2,000.00
$1,840.00
$1,920.00
$2,080.00
$1,200.00
$1,040.00
$800.00
$2,720.00
$720.00
$960.00
$880.00
$960.00
$1,840.00
$480.00
$800.00
$1,520.00
$1,120.00
$560.00
$1,360.00

$32,480.00

Produccion

Deduciones

Pago Actores

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2022)

736.00 $2,944.00
368.00 $1,472.00
432.00 $1,728.00
400.00 $1,600.00
368.00 $1,472.00
384.00 $1,536.00
416.00 $1,664.00
240.00 $960.00
208.00 $832.00
160.00 $640.00
544.00 $2,176.00
144.00 $576.00
192.00 $768.00
176.00 $704.00
192.00 $768.00
368.00 $1,472.00
96.00 $384.00
160.00 $640.00
304.00 $1,216.00
224.00 $896.00
112.00 $448.00
272.00 $1,088.00
6,496.00 $25,984.00
$3,148.05
Ganancia total $22,835.95
Fondo Hidra $2,283.60
Pago Autor $2,283.60
Pago Director $1,390.25
Pago Técnico $1,390.25
Total Deduc. $7,347.69
$15,488.26
3 Actores $5,162.75
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Resalta en este formato el desglose de cada una de las partidas que permite identificar
claramente lo generado y como se divide en cada rubro, y ademads se incluye un dato mas que

es el nimero de cortesias.

Este proceso de transformacion y crecimiento por parte de La Hidra Teatro ha
permitido contar con datos que son fundamentales para la toma de decisiones, que a su vez
han permitido que los procesos tanto en la parte creativa como en la parte administrativa y
de financiamiento se consoliden como una agrupacion independiente y autosuficiente en

todos y cada uno de sus procesos.

Todos ponen, todos toman

Los proyectos artisticos y de produccion tanto en La Hidra Teatro como en Foro El
Fauno, se llevan a cabo de manera siempre abierta, se trata de que todos y cada uno de los
procesos sean claros y transparente los cual ha ayudado a que tanto el grupo como el foro se
hayan consolidado primero como un grupo artistico para después transformarse en una
familia, lo cual es muy relevante en la actualidad donde cada vez hay menos compromisos y
se quiere llegar a un resultado de inmediato, sin tener en cuenta que todo resultado es
producto de un proceso, por el contrario en las agrupaciones que estamos estudiando, uno de
los valores fundamentales es el estar para los otros, es decir, todos ponen a disposicion de las
organizaciones y sus integrantes, sus habilidades, su trabajo y por su puesto el amor y la
pasion por el teatro; y en la misma medida, los resultados tanto econdmicos como de
reconocimiento se reparten de manera equitativa y transparente, lo cual ha contribuido a

generar vinculos tan fuertes que sobre pasan el mero hecho teatral; baste con poner el ejemplo
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de que todo lo recaudado en el primer montaje realizado en Foro El Fauno, se don6 para
solventar los gastos en los que se incurrid para transformar ese espacio arquitectonico no
hecho exprofeso para las representaciones escénicas en un foro independiente, amén de todo
el trabajo de acondicionamiento realizado por todos y cada uno de los integrantes en el

espacio hasta convertirlo en su casa, en su nido como lo manifestaron en las entrevistas.

Otro dato importante a resaltar en este objetivo de documentar los procesos tanto de
La Hidra Teatro como del Foro El Fauno, es la calidad de las producciones, comenzando con
una dramaturgia propia, pasando por una produccion creativa y profesional, para ofrecer
temporadas largas y no s6lo de un par de funciones como muchas otras agrupaciones, lo cual

es un baluarte de La Hidra Teatro y Foro El Fauno.

4.3. Proyecto de Desarrollo Territorial

Hablar del territorio es imprescindible en todo proyecto, y en particular en El Fauno es
ademas indispensable, ya que, estamos hablando de lo simbolico del espacio y sus conexiones
con los individuos que lo habitan, lo viven, lo transforman, se lo apropian y hacen de este
territorio un espacio donde dejar huellas, asi como, el espacio también deja huellas en ellos,

como sucede con los integrantes de La Hidra Teatro y Foro El Fauno.

Al respecto Lluis Bonet y Héctor Schargorodsky en La Gestion de teatros, modelos y

estrategias para equipamientos culturales (2016) aportan lo siguiente:

El proyecto de desarrollo territorial sitia al teatro en la interseccion de las
diversas sensibilidades y territorios -no so6lo fisicos sino conceptuales (de la

vanguardia o las diversas tradiciones escénicas)- que actian como referente del
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equipamiento. Un centro cultural tiene una dimension simbolica que interactia con

las comunidades que lo rodean y tienen por objetivo hacerlas avanzar (p. 78).

No se puede perder de vista que este proyecto habla sobre el espacio escénico independiente
Foro El fauno que en su primera etapa tuvo caracteristicas fisicas que condicion6 las
decisiones que se tomaron para aprovechar al maximo sus capacidades, y que, en conjunto
con la habilidad de sus integrantes se logro primero transformarlo en un espacio escénico
para posteriormente convertir ese mismo espacio en espacios diferentes de acuerdo a cada

montaje llevado a cabo.

Con respecto a las caracteristicas fisicas del espacio a utilizar Lluis Bonet y Héctor

Schargorodsky (2016) lo abordan de la siguiente manera

En el proceso de construccion del proyecto artistico se deberd, necesariamente
tomar en cuenta el tamafio y la disposicion de los distintos espacios disponibles para
la representacion escénica, la produccion y el resto de las actividades propuestas...
Una diversidad de espacios con caracteristicas distintas facilita la programacion de
ofertas mas amplia, pero también condiciona la logistica necesaria para armar y
desarmar producciones sin estorbarse mutuamente. Por ejemplo, el tamafio del
escenario condiciona la realizacion escenografica, el nimero de artistas en escena y

termina por limitar la realizacion a determinados géneros o tipos de espectaculos (p.

86).

Es por eso que esta segunda etapa del foro El Fauno se plantea que el espacio elegido cuente

con condiciones e infraestructura que supere al anterior, todo esto de acuerdo a la experiencia
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de trabajo que dejo esa primera etapa aunado a los requerimientos técnicos, y de espacios

propuestos por los integrantes de La Hidra Teatro y sus publicos.

4.4. Propuesta Final

En la eleccion del nuevo espacio escénico independiente para la reinstalacion del Foro El
Fauno se ha tomado en cuenta tanto las opiniones de los integrantes de La Hidra Teatro como
de sus publicos, sobre la accesibilidad, ubicacion, espacios bésicos para la reapertura,

espacios administrativos y de servicios, ventilacion, mobiliario y equipo.

“Un espacio que permita la entrada a esa magia también del teatro, entonces
ese espacio de fondo pero quiza que desde un inicio no se pueda ver y aunque todo sea plano
desde la recepcion pero bueno puede ponerse un biombo o una cortina, ya se puede adecuar,
no, pero eso tendria que tener, por supuesto el espacio del bafio, y camerinos...
estacionamiento, que haya la posibilidad de estacionamiento, y también, bueno, hoy en dia
muchas zonas son inseguras, sabemos que ya ninguna se salva, pero que en la medida de lo
posible no sea una zona insegura” (M.J. Gonzalez, comunicacion personal, 23 de febrero del

2023).

“Los espacios basicos viéndolo del lado del grupo para mi seria este, no sé€, es que no
s¢ como decirlo, seria tanto el espacio, como se puede decir, este el escenario aja, si seria un
escenario, 0 sea tampoco un escenario gigantesco como un teatro o asi, pero si un poquito
mayor, un poquito, no tanto asi un poquito mayor, y, también esta parte de grupo, la cabina,

el camerino” (L.A. Vargas, comunicacion personal, 24 de febrero de 2023).

“Pues yo pienso que todos son basicos, como basico es primero este para los actores

el espacio escénico donde hay que desenvolverse para poner si, porque también a veces es
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muy bésico y le da mucho realce las escenografias, los elementos que tiene que haber ahi y
para los actores, pues eh su, bueno un lugar donde se cambien, camerino, porque también
unos entre el pudor, y que pueda haber ahi también el espacio que tiene que tener, el publico
que también tenga que tener su espacio para la visibilidad de también del entorno... que
hubiera un espacio de estacionamiento... algin de servicio de cafeteria como dices también

pues estaria excelente” (H.C. Alatorre, comunicacion personal, 20 de febrero de 2023).

“Se me hace bien basico y necesario el bafio, bafo este igual un espacio, aunque no
sea super amplio pero que podamos delimitar esas areas que necesitamos, estaria stiper bien
y camerinos si también se me hace muy necesario, aunque sea reducido, pero si tener ese
espacio donde los actores, nos preparemos, nos mentalicemos, bueno y si poniéndonos
utopicos, un espacio donde podamos meditar antes de prepararnos, estaria super bien, digo
que no sea camerino, que sea otro espacio solamente para eso... una recepcion, si tener un
espacio donde podamos tener, hacer la venta de los boletos, recibir el dinero, que debe ser un
espacio un tanto privadito, no, no tan al publico y donde la gente pueda incluso estar antes

de entrar a sala” (C. R. Hernandez, Comunicacién personal, 01 de marzo de 2023).

“Yo considero que como publico podria decirlo, este siempre el, el tener una
recepcion es importante al menos cuando yo no era parte de La Hidra y que yo los
acompanaba a las obras, a mi se me hacia muy lindo poder llegar a un espacio, que, o sea que
desde la entrada ya decias: jah, voy a entrar a la obra!, ya era como que, como acogedor...
la taquilla, o sea que algo, bueno al menos yo desde nifa siempre la taquilla simboliza algo
muy importante, no, en ese tipo de eventos... y siempre los servicios basicos de necesidades
humanas, el sanitario y todo eso tanto para el publico como para nosotros... pues seria eso:

el camerino, y el escenario que siempre tener un poquito de espacio pues nos da este, mucho
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mayor comodidad al desplazarnos” (A.M. Sepulveda, Comunicacion personal, 05 de abril

del 2023).

Otra parte fundamental de este proyecto son los publicos del Foro El Fauno y La
Hidra Teatro, por lo que, sus opiniones y sugerencias vertidas en la encuesta realizada con
respecto al lugar de reubicacion, la distribucion arquitectonica de este, las areas y servicios
con los que deberia de contar para que su experiencia en el espacio sea confortable y

significativa, se han tomado en cuenta para la eleccion del nuevo espacio.

Con todos los datos de las entrevistas realizadas a los integrantes y de la encuesta a
los publicos, se tuvo claro la serie de especificidades conque deberia contar el nuevo espacio

elegido para que cumpliera con todos requerimientos sefialados.

Se dio a la tarea de buscar ese nuevo espacio en la ciudad de Ledén, Guanajuato, -
mision nada sencilla- se recorrieron varias zonas de la ciudad, se visitaron locales, espacios,

lugares con potencial para la reubicacion del foro, como se muestra en la figura 59.
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Figura 59

Posibles Espacios de Reubicacion del Foro El Fauno

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

En la figura anterior se muestran algunos de los varios espacios que se visitaron en la
busqueda de encontrar el idoneo para la reubicacion del Foro El Fauno, estos se descartaron
por diversas razones, entre ellas, la ubicacion o zona de la ciudad no tan accesible y segura,
espacio insuficiente para los requerimientos buscados, rentas elevadas y falta de servicios

por mencionar algunos.

Después de esta busqueda de espacios en la ciudad de Ledn, Guanajuato, por fin se
encontrd uno que reunia la mayoria de los requerimientos buscados, una excelente ubicacion

en la ciudad, por tanto, accesibilidad y vias de comunicacion y transporte muy asequibles,
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acceso a diversos estacionamientos para comodidad de los publicos, se encuentra ubicado en
Calzada de los Héroes # 516 planta alta, una de las vias mas reconocidas en la ciudad y con
mucho transito de personas -lo cual podria contribuir a ampliar los publicos del foro El Fauno
y de La Hidra Teatro- otro plus es que esta dentro de la Zona Historica Calzada de los Héroes

considerada como patrimonio cultural de la ciudad.

Este espacio amen de lo mencionado anteriormente tiene amplias posibilidades de
transformarse en un espacio escénico, ya que, arquitectonicamente esta estructurado de una
manera en que puede satisfacer los requerimientos tanto de los integrante del grupo como de
sus publicos, ya que, permite realizar una division de areas: escenario, sala de publico,
camerino, closet para vestuario, espacio donde los actores puedan prepararse, bafio
independiente, por lo que, esta transformacion permitiria ofrecer por una parte, un espacio
donde tengan cabida todas las diferentes propuestas escénicas de La Hidra Teatro, y por otro
lado ofrecer a los publicos un espacio acogedor y una experiencia significativa que los invite

aregresar.

A continuacion, se muestra el espacio y la propuesta de distribucion de las areas.
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Figura 60

Croquis del Espacio Propuesto

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

En el croquis podemos identificar las siguientes areas propuestas:

1. Escenario
2. Sala
3. Pasillo de ingreso

4. Camerino
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5. Espacios de preparacion para los actores
6. Rack para vestuario
7. Bafio

&. Escaleras de acceso

Figura 61

Fachada de Espacio Propuesto

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

La fachada se propone cambiar de color y poner el logotipo del foro El Fauno para

que sea bastante identificable.
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Figura 62

Escaleras de Acceso a la Planta Alta

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

Este es el acceso a la segunda planta, donde se contraria Foro El Fauno.



161

Figura 63

Pasillo de Acceso para los Publicos

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

Este se transformara en el pasillo de acceso de los publicos para la entrada a la sala.
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Figura 64

Perspectiva del Escenario hacia la Sala

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

Isoptica del escenario hacia la sala de publicos
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Figura 65

Perspectiva de la Sala hacia el Escenario

Fuente: Elaboracion propia (Torres, E., 2023)

Isoptica de la sala de publicos hacia el escenario.
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Como se puede observar en las figuras el espacio presenta una gran posibilidad de
transformarse en el foro El Fauno, es cierto que, no esta alin en condiciones para entrar en
funciones de inmediato, pero la infraestructura es ideal para la concepcion que se tiene del
Foro El Fauno, por lo que, el adecuarlo tomara un tiempo, pero ya se esta negociando con el

duefio las condiciones para que esto suceda.

La recuperacion del Foro El Fauno permitird seguir contribuyendo al desarrollo del
sector escénico independiente de la ciudad de Ledn, Guanajuato, al respecto Lluis Bonet y

Héctor Schargorodsky (2016) concluyen en lo siguiente:

La siguiente dimension relevante del proyecto de desarrollo territorial es la que
constituyen las estrategias dirigidas a desarrollar el sector escénico, tanto sus bases sociales
(formativas, artisticas y técnicas), como su ambito profesional (red de equipamientos,
estructura empresarial, mercados de derechos y distribucion). Un teatro es parte del sistema
y al mismo tiempo sector activo del desarrollo del sector. Su intervencion va mas alla de la
mera esfera laboral, de la produccion, coproduccion o exhibicion de espectaculos, pues en
funcion de qué decisiones tome puede ayudar a desarrollar el conjunto del sector, aumentar
las posibilidades de trabajo, aprovechar mejor los recursos potenciales disponibles, e

identificar y acompanar a los talentos emergentes (p. 113).

Con lo anterior queda de manifiesto lo fundamentales que son para toda sociedad los
espacios escénicos como Foro El Fauno que ayudan a potenciar un desarrollo integral de las

comunidades que los albergan.
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Conclusiones

Puede parecer muy simple el proyecto de elegir un nuevo espacio para reinstalar un foro
escénico independiente: se busca el lugar, se da con él que presenta las caracteristicas
buscadas, se realizan los tramites pertinentes y listo, pero, en este caso el proyecto Foro El
Fauno, propuesta de reapertura del espacio escénico independiente, en la ciudad de Leodn,
Guanajuato, va mas alla de s6lo una eleccion de un espacio, ya que, para llegar a encontrar
ese lugar especial, esa nueva casa, ese nuevo nido, primero se tuvo que hacer un alto -
obligados por la pandemia de COVID-19, algo bueno se debia rescatar de esta epidemia-
volver la mirada hacia atras y ver y hacer conciencia todo el camino andado, es decir,
recuperar la memoria y documentar los procesos de vida tanto del Foro El Fauno como de
La Hidra Teatro, esta fue la primera de este proyecto, posteriormente con toda esta
informacion recabada y sistematizada, se procedié a abordar la segunda etapa: disefiar un
plan estratégico, que permitird la sistematizacion de los procesos y por ende que estos se
lleven a cabo de una manera eficaz y eficiente, dicho plan se conforma de tres fases: el
proyecto artistico, el proyecto de produccion y el proyecto de desarrollo territorial, concluida
esta segunda etapa, la tercera y ultima consistid en la eleccion del nuevo espacio y la
propuesta del disefio espacial del mismo tomando en consideracion las necesidades de La
Hidra Teatro y de sus publicos, con la cual se cumplieron los objetivos propuesto en este

proyecto.

Hay que subrayar que, todo este proceso de recabar y sistematizar la informacion
obtenida, para llegar a la propuesta de la reapertura del Foro El Fauno -desde lo tedrico, lo
histérico y lo practico- es algo vital cuando se quiere tener proyectos -como Foro El Fauno

y La Hidra Teatro- duraderos que no dependan de una sola persona, que tengan una vision a
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futuro, con objetivos a corto, mediano y largo plazo; para lograr esto, es fundamental contar
con un plan estratégico bien cimentado y fundamentado que permita a las organizaciones

hacer frente a una realidad siempre cambiante.

Por otra parte, no podemos dejar de mencionar el aporte significativo de este proyecto,
ya que, primero posibilita poner en la mesa de discusiéon cuando se habla de proyectos
culturales, la importancia de las agrupaciones escénicas independientes y de los espacios
independientes; sus problemadticas y sus caracteristicas, asi como visibilizarlas; no es
casualidad que a pesar del movimiento teatral que existe en la ciudad de Leon, Guanajuato,
poco o casi nada se tenga registrado y documentado del paso de estas agrupaciones a lo largo
de la historia de la misma, parece ser que la constante es olvidar a aquellos que han estado
antes, que han puesto los cimientos para sustentar la gama de ofertas teatrales que tiene la

ciudad.

Son muy pocos los grupos independientes en la ciudad que han podido trascender a
través de los afios, por eso, poder documentar el proceso de vida de La Hidra Teatro y su
transformacion en estos 18 afios, darle voz y rostro a cada una de las cabezas de La Hidra es
relevante, ya que, pocas veces se hace, por otra parte, no podemos dejar de observar que en
una época como la actual donde el compromiso es casi nulo, tener este ejemplo de resistencia

y persistencia habla de una madurez tanto de la agrupacién como de sus integrantes.

Por otro lado, es todavia menos comun hablar sobre los espacios escénicos
independientes, hasta ahora no se ha valorado su importancia y aportacion a la vida cultural
y artistica de la ciudad, toda esta labor muchas veces titdnica que se tiene que realizar para
abrir un foro independiente con la particularidad de hacerlo en un espacio arquitectonico que

no fue creado exprofeso para la representacion escénica, ya es todo un reto, y posteriormente
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lograr que ese espacio se consolide y tenga una constante oferta escénica y por si fuera poco

sostenerse financieramente, parece mas un utopia que una realidad.

Por eso, documentar los procesos (artisticos y/o creativos, administrativos y
ejecutivos) y la propuesta de reapertura del Foro El Fauno, es algo significativo, porque, nos
muestra que las utopias existen, que si es posible llevar a cabo proyectos independientes y
autosustentables en todos y cada uno de sus procesos, que ademas cuenta con un valor
incalculable, para sus integrantes, ya que, este se ha convertido en un proyecto de vida, que
les ha dado identidad y unién mas alla del teatro, o para decirlo con otras palabras, se han

transformado en una familia.

Por tultimo, este documento puede ser utilizado como consulta o referencia para
generaciones futuras, otras agrupaciones teatrales y todo aquel que esté interesado en crear
un grupo de teatro independiente asi, como la manera de gestionar un espacio independiente,
puede encontrar aqui una propuesta de camino, ya que es fundamental abrir brecha a los que
vienen después, acompanarlos, que no se sientan solos; porque en el teatro siempre se esta

para el otro.
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Guia de entrevista Integrantes de La Hidra Teatro desde su proceso actoral.

Temas

El teatro como parte de tu vida

2. Diferencia entre un taller y la pertenencia a un grupo como La Hidra Teatro

3. Procesos dentro del grupo La Hidra Teatro

4. El proceso de trabajo en un espacio ajeno al grupo (Novelli, Trayecta, GenerArte,
etc.)

5. El proceso de trabajo en un espacio propio (Foro El Fauno)

6. La importancia de tener un espacio propio como Foro El Fauno

7. Necesidades y compromisos

8. Reflexiones finales

Preguntas

1. Porqué elegiste el teatro, qué a aportado a tu vida, qué significa y que implica para ti
ser un actor de teatro, como ha modificado tu vida y la de los que te rodean,

2. Cudl ha sido tu proceso como integrante de un taller y la diferencia como un
integrante del grupo, qué te aportod uno y otro.

3. Que proceso has realizado en el grupo, te gustaria realizar algiin otro rol aparte de los
que has desempefiado, qué te ha aportado en tu formacién actoral y de vida.

4. Cuadles has sido las experiencias que tienes trabajando en un foro ajeno

5. Cuales has sido las experiencias que tienes trabajando en un foro propio

6. Para ti que significa que el tener un espacio propio -existe o no esa apropiacion-
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7. Necesidades y compromiso futuros (con el grupo, el foro, contigo como creador
escénico)

8. Reflexiones finales (aportaciones y reflexiones propias)
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Guia de entrevista (el foro desde la perspectiva del actor)

10.

11.

12.

13.

(Cual es tu nombre?

(Cual es tu participacion dentro de la agrupacion “La Hidra” o en la administracion
del Foro “El Fauno?

(Cual ha sido tu experiencia como participante de la agrupacion “La Hidra” en otros
espacios previo a la apertura del Foro “El Fauno™?

(Qué valor tiene el Foro “El Fauno” para una agrupacion independiente?

(Qué tan accesible (ubicacion en la ciudad, costo de boletos, circulacion o
movilidad al interior del Foro)?

(Qué eventos y actividades son las que se realizan y ofertan en este lugar?

Desde tu perspectiva ;Cuales son los espacios basicos que necesita el Foro para su
reapertura?

(Qué espacios administrativos y de servicios requiere?

(Que espacios necesita tener el Foro “El Fauno™ para que los actores puedan
prepararse comodamente para sus presentaciones?

(Qué mobiliario se requiere para las presentaciones escénicas o el trabajo tras
bambalinas?

(Que equipo (eléctrico, sonido, etc) es necesario para la reinstalacion del Foro “El
Fauno™?

[ Qué elementos crees que le darian identidad al Foro?

(Hay algun color que identifique o que venga a tu mente cuando piensas en la

agrupacion “La Hidra” o al Foro “El Fauno”?
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Modelo de encuesta (el foro desde la perspectiva del espectador)

Objetivos: Conocer la opinidn del publico respecto de a) Propuesta teatral del grupo La Hidra
Teatro y b) Espacio teatral Foro El Fauno

La Hidra Teatro y Foro El Fauno, queremos saber tu opinién

1.

(Cual es tu edad?
18 28

29 39

40 49

50 59

60 mas

(Cual es tu profesioén/ ocupacion?
Grado escolar
Preparatoria
Técnica superior
Licenciatura
Posgrado

Seccion 1

4.

(Por qué medio te enteraste del grupo La Hidra Teatro y el Foro El Fauno?
Redes sociales

WhatsApp

Recomendacion

Por alglin integrante del grupo o foro (La Hidra Teatro y Foro El Fauno)
LA qué evento(s), talleres o actividades tuviste la oportunidad de acudir? Qué tipo de
espectaculo te agrado tiene movié algo

(Qué opinas del recibimiento de las personas en este espacio?

Bueno

Regular

Malo

(Acudiste solo o con alglin(os) acompafiante(s)?

Solo

Acompafiado

(Que te parecio la escenografia e iluminacion?

Buena

Regular

Mala

(Qué opinas de la interpretacion de los actores?

Buena

Regular

Mala

10. Define con una palabra ;Qué te parecio el evento(s) al que acudiste?
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Seccion 2

1.

(Qué medio de transporte utilizaste para llegar al Foro El Fauno?
a) Automovil

b) Transporte publico

c) Otro
(Qué tan accesible es el Foro El Fauno” respecto de...?;Por qué?:

Qué te parecio Ubicacion del Foro El Fauno en la ciudad

Buena

Regular

Adecuada

El costo del boleto:

Adecuado

Caro

Barato

Ingreso y desplazamiento al interior del Foro

Marca tu opinidon con una “X”. el Foro El Fauno me parecié un espacio teatral:
a) Atractivo / Aburrido

b) Coémodo / Incomodo

¢) Moderno / Antiguo

(Consideras que el espacio donde se ubicd tu asiento fue?

Buena

Mala

Sefiala como fue tu experiencia multisensorial desde tu asiento:

7.1 Actstica: ;La voz de los actores y el sonido fue el adecuado? ;Por qué?
7.2 Isoptica: jLa vision hacia el escenario fue la correcta? ;Por qué?
7.3 Ambiente: ;El ambiente y la temperatura fue agradable? ;Por qué?

7.4 Servicios: ;Los espacios de servicios (sanitarios, taquilla, tienda, etc.) fueron

coémodos y accesibles? ;Por qué?

9.

10.
11.
12.
13.

(Crees que hace falta algtin tipo de mobiliario para la comodidad de los asistentes?
Si

No

Cual

(Que espacio(s) crees que hace falta para los usuarios del Foro “El Fauno™?

(Qué cambio(s) sugeririas para mejorar el espacio?

(Con qué color identificarias este lugar y sus presentaciones?

Define con una palabra tu experiencia en este lugar



























